प्रावकथत्त 


प्रस्तुत ग्रभ्थ प्रयाग विश्वविद्यालय की डी० फिल० की डपाधिक के लिए प्रस्तुत 
इसी शीर्षक के मेरे शोध-प्रबन्ध का संक्षिप्त रूप है । 

इस प्रबन्ध पर मैंने सन्‌ १६४३ में कार्य करना प्रारम्भ किया था। सन्‌ १६६० 
में जब मुझे डी० फिल० की उपाधि प्राप्त हुई तभी मैं इसे प्रकाशित करा देना 
चाहती थी। पर मन के किसी कोने में यह भाव अटका हुआ था कि यदि इसमें मैं 
नवीनतम उपन्यासों की भी विवेचता समाविष्ड कर सकती तो और भी अच्छा 
होता । इसी असमंजस में इतने वर्ष निकल गये । इधर हिन्दी उपन्यास का इतनी 
तेजी से विकास हुंआ है कि यदि इस ग्रन्थ में पिछले पद्धह-सीलह वर्षों के उपन्यासों 
का विवेचन भी सम्मिलित किया जाय तो इसका रूप बहुत बदल जायेगा। अत 
अन्त में मैंने यही उचित समझा कि परवर्ती उपन्यासों का विवेचन स्वतन्त्र रूप से 
ही किया जाय, और शोध-प्रवन्ध को वर्तमान रूप में ही प्रकाशित कर दिया 
जाय। भ्रस्तुत ग्रंथ में मूल प्रवन्ध का विवेचन और विश्लेषण ज्यों का त्यों रहने 
दिया गया है, केवल पीठिका और भूमिका के रूप में मैंने नारी की सामाजिक- 
ऐतिहासिक स्थिति का जो सर्वेक्षण प्रस्तुत किया था उसे छोड़ दिया है, और 
यत्र-तत्र कुछ उद्धरण कम कर दिए हैं ताकि ग्रंथ का कलिवर सामान्य पाठकों 
के रस-ग्रहण में बाधा न बने । 

आज इतने वर्षों के अन्तराल के बाद जब यह ग्रन्ध प्रकाश में आ रहा है तो 
मेरा मत पुनः उन गुरुजनों एवं स्वजनों के प्रति कृतजता से भर आया है जिनके 
आश्ीर्वाद और प्रोत्साहन से मैं यह्‌ कठिन कार्य पूरा कर सकी । विशेष रूप से मैं 
श्रद्धेय डॉ० धीरेद्ध वर्मा, डॉँ० उदयनारायण तिवारी, डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय 
और डा० शैलकुमारी के प्रति अपनी कृतज्ञता प्रकट करना चाहती हूँ जिनसे मुझे 
समय-समय पर बहुमूल्य सहायता प्राप्त होती रही है। 
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अध्याय १ 
हिन्दी उपन्यास का ऋस-विकास 


उपन्यास आवुनिक युग की देन है। शिक्षा के प्रचार-प्रसार, हक के विकास 
और जनतांत्रिक सिद्धान्तों की प्रतिष्ठा के फलस्वरूप उपन्यास का जन्म अ। विकास 
होता है। हिन्दी में भ। उपन्यासों का जन्म इन्हीं प्रेरणाओं से हुआ। उपन्यास में आख्यानों 
की-सी रोचकता और विस्तार होते हुए भी उसमें आख्यानों के विपरीत दैनिक जीवन 
की सामान्य घटनाओं का वर्णन होता है। इसी प्रकार उसमें महाकाव्यों की-सी प्रवन्धता 
और चरित्र-चित्रण होते हुए भी महाकाव्यों के विपरीत साधारण, जनों के यथार्थ जीवन 
का चित्रण होता है। इसीलिए उपन्यास को 'जन-जीवन का महाकाव्य' कहा गया है। 
हिन्दी में उपस्यास-रचना का प्रारम्भ हुआ तो उसका सम्बन्ध प्राचीन औपन्यासिक 
परम्परा से ताम मात्र को भी न था। हिन्दी उपन्यास साहित्य का वह पौधा है जिसे 
अगर सीधे पश्चिम से न भी लिया गया हो तो भी उसकी बंगला कऊूम तो ली ही गई थी । 
बंगला साहित्य में उपन्यासों की हलचर से प्रभावित होकर सर्वेध्थम आधुनिक 
हिन्दी के जनक भारतेन्दु वाबू हरिइ्चन्द्र का ध्यान उपन्यास-रचना की ओर गया। उन्होने 
वृर्णप्रकाश और चन्द्प्रभा नाम का उपन्यास लछिखा। यद्यपि 
प्रेसदत्द से पुद॑ यह उपन्यास मराठी उपन्यास का अनुवाद माना जाता है, तथापि 
के उपन्यात यह सामाजिक समस्याओं एवं उपन्यासों की सम्भावनाओं के प्रति 
लेसकों का ध्यान आकर्पित करता है। भारतेन्दर ने अपने समकालीन 
लेखकों को भी इस ओर प्रोत्साहित किया जिसके कारण अनेक लेखक बेगलरू उपन्यासों 
के अनुवाद करने में जुट गए। 
हिन्दी में अंग्रेजी ढंग का सर्वप्रथम मौलिक उपन्यास लाला श्रीनिवासदास कृत 
परीक्षागुरु (१८८२) था। यह उपन्यास नव जागरण का संदेश देता है। इसमें छेखक ने 
९ मध्यवर्ग के जीवन और समाज का यथार्थ एवं विस्तृत चित्रण किया है। 
इस काल में जनेक सामाजिक और नीति-परक उपन्यास लिखने के प्रयास किए गए। 
प्रकार के उपन्यास लिखने की प्रवृत्ति में दो मुख्य प्रेरणायें थीं: (१) कुछ छोग 
९ जीवन-प्रणाली और उसकी वेद-भूषा की भाँति उपन्यासों को भी पाइचात्य देन 
' उसको भारतीय जलवायू के प्रतिकूल समझते थे; (२) कुछ तिलिस्मी उपन्यासों 
देसकर लोग इसे सस्ती और विकारों को उत्पन्न करने वाली वस्तु समझते थे। अतः 
अकार के भ्रमों के उन्मूलन के छिए ऊेखक-गण ऐसे शिक्षाप्रद उपन्यास लिखने में 


बन रे 


१० हिन्दी उपन्यास सें नारी-चित्रण 


जुट गए जिनमें प्राच्य आदर्शों की प्रतिष्ठा की गईं। इनमें मेहता रूज्जाराम शर्मा का 
नाम सर्वोपरि है। इनके अतिरिक्त पं० वालक्ृष्ण भट्ट, वाबू राबाकृष्णदास', पं० 
अयोध्यार्सिह उपाध्याय, कातिकप्रसाद खतन्री", रत्तचन्द प्लीडर् प्रमुख हैं। ठा० ; 
जगमोहनसिह का श्यामा स्वप्न” भी प्रसिद्ध है जिसमें रीतिकालीन स्वच्छन्द प्रेम की 
परिपाठटी का अवलम्बन किया गया है। पर उपर्युक्त सभी उपन्यासकारों ने अपने 
उपन्यासों में वर्गगत चरित्रों को प्रकाश में छाने का प्रयास किया है। इनमें घरेलू जीवन' 
के चित्रण एवं नैतिक आदर्शो पर विशेष ध्यान दिया गया है, साथ में घामिक और 
राजनंतिक स्थिति पर भी प्रकाश पड़ जाता है। 

इन उपन्यासों की लोकप्रियता देखकर देवकीनंदन खनत्नी ने चंद्रकान्ता और 
चंद्रकान्ता-संतति' लिखकर एक नये ढंग के उपन्यासों की परम्परा चलाई। इनमें चमत्कार 
प्र ही अधिक आग्रह है। ये उपन्यास इतने अधिक लोकप्रिय हुए कि इन रचनाओं के 
सम्बन्ध में पं० रामचुन्ध शुक्ल ने लिखा है :“चन्द्कान्ता' पढ़ने के लिए ही व 
जाने कितने उर्दू जीवी छोगों ने हिन्दी सीखी/।” बहुत दिनों तक तिलिस्म' और 
ठुब्यारी' उपन्यासों की भरमार रही। 

इन उपन्यासों में लोकरुचि को देखकर ग्रोपाहूराम गहमरी ने वैचिब्य के साथ 
विश्वसनीय घटनाओं का आधार लेकर पाश्चात्य ढंय पर जासूसी उपन्यासों की रचता 
की।* उन्होंने सन्‌ १९०० में जासूस” ताम की एक मासिक पत्रिका भी निकाली जो 
३० वर्ष तक प्रकाशित होती रही। 

इस काल के उपन्यासकारों में पं० किशोरीलारू गोस्वामी विशेष रूप से प्रसिद्ध 
है। पं० रामचन्द्र शुक्ल ने उनकी रचनाओं को साहित्य की कोटि में रखा है।' ये ही 
एक ऐसे उपन्यासकार है जिन्होंने युग-प्रचलित प्राचीन और नवीन सभी प्रवृत्तियों को 


१. आदश हिन्दू, आदशों गृहस्थ, आदशं दम्पति', बिगड़े का सुधार, धूतें रसिकलार्ू, 
स्वतन्त्र रमा और परतन्त्र लक्ष्मी । 

२. नूतन ब्रह्मचारी, सो अजान एक सुजान' 

३. तिस्सहाय हिन्दू। 

४. ठिठ हिन्दी का ठाठ, अधखिला फूल'। 

५. दिनानाय। 

६ सूतन चरित्र'। हू 

७. 'रामचद्ध शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, (सन्‌ १९४५, पृष्ठ ४३४) । 

८. हत्या का रहस्य, रहस्य-विप्लव', जासूस को बुद्धि', ठनठनगोपालू, गप्तचर', 
झंडा डाक्‌' आदि। हे 

साहित्य की दृष्टि से उन्हें हिन्दी का पहला उपन्यासकार कहना चाहिए।' 

रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य'का इतिहास” (पृष्ठ ४३४) । 


दर 


उपन्यास का ऋम-विकास - ११ 


आत्मसात कर लिया था। उन्होंने तिलिस्मी, जासूंसी, ऐतिहासिक और सामाजिक सभी 
प्रकार के उपन्यास छिखे। ऐतिहासिक उपन्यासों में भिन्न-भिन्न कालों की सामाजिक 
तथा राजनैतिक स्थिति का ययार्थ चित्रण वहीं मिल्ता। उनका उद्देश्य गुद्ध ऐतिहासिक 
उपन्यास लिखने का था भी नहीं। 
इस प्रकार प्रेमचन्द के पूर्व के उपन्यास कथानक की दृष्टि से चार प्रकार के है 
तिलिस्मी, जासूसी, ऐतिहासिक और सामाजिक। आर्वेश्त॒माज के सुवारवादी आन्दोरून 
के प्रभाव के कारण उस समय के सभी प्रकार के उपन्यासों में उपदेश की प्रवृत्ति पाई 
जाती है। इन उपन्यासों में अधिकतर समाज॑ का ही चित्रण मिलता है ।' तिलिस्मी 
और जासूसी उपन्यासों का महत्व छोकरुचि के कारण है। ऐतिहासिक उपन्यास एक तो 
९ संख्या में लिखे गए, दूसरे तत्कालीन परिस्थिति की अनभिज्ञता के कारण इनका 
हेत्व भी गौण है। सामाजिक उपन्यासों की परम्परा बहुत आगे तक चलती रही। 
उपन्यांसों के प्रभाव के कारण हिन्दी का उपन्यासकार सामाजिक चित्रण एवं 
संस्कृति की ओर अधिक उन्मुख हुआ। वंकिम बाबू के ऐतिहासिक और सामाजिक 
7 को छोगों ने बड़ें चाव से पढ़ा। इसके अतिरिक्त रमेशचन्द्र दत्त, शरच्चंद्र 
/ चारुचन्द्र, राखाल वन्योपाध्याय. और रवीदनाथ के वँगछा उपन्यासों 
। अनेक मराठी, गुजराती और अंग्रेजी के श्रेष्ठ उपन्यासों का भी अनुवाद होते छूगा 
। इन सभी उपन्यासों का स्तर तत्कालीन हिन्दी उपन्यासों से ऊँचा था। अतः 
दित उपन्यासों के कारण हिन्दी लेखकों का ध्यान अति-प्राकृत, वैचिश्यपूर्ण, घटना- 
8७ ऐंय्यारी और तिलिस्मी उपन्यासों से हटकर प्राचीन भारतीय संस्क्ृति के आदर्शों 
पृष्ठभूमि सें तत्काठीन सामाजिक समस्याओं का चित्रण करने की ओर आक्ृष्ट हुआ | 
मुझी प्रेमचन्द हिन्दी साहित्य में युग-प्रवर्तक के रूप में आये। उन्होंने साहित्य के 
को ऊँचा किया और हिन्दी उपन्यास को वँगला के समकक्ष ले जाने का सफल प्रयास 
किया। उनका महत्व विशेषतः पाँच दिल्ञाओं में हैः (१) उन्होंने 
* युग उपन्यास को अधिक संगठित और क्रमबद्ध कथावस्तु दी (२) 
उपन्यासों में छेखक की भावनाओं अथवा मान्यताओं के आधार पर 
कठपुतली पात्रों के स्थान पर जीते-जागते मालव-चरित्रों की प्रतिप्ठा की; 
) उन्होंने अपने युग की आवश्यकता के अनुरूप ऐसे उपन्यासों की रचनी की जिनसे 
को आगें विकास का मार्ग मिला; (४) उन्होंने सामाजिक समस्याओं का 
७. करते समय उनके यथाथे और व्यावहारिक समावान पर भी दृष्टि रखी 
(५) अपनी गहरी, सृक्ष्म और व्यापक सहानुभूति के द्वारा उपन्यासों के संसार 
नए प्राण दिए। प्रेमचन्द ने प्रथम बार जीवन के प्रत्येक पहल को साहित्य में स्थान 
। उच्च, मध्य, तिम्त सभी वर्गों का चित्रण करते हुए उन्होंने किसान, मर्जदूर, 


१. दृष्टव्य : किशोरीलाल गोस्वामी : 'तारा : भूमिका । 


श्२ हिन्दी उपन्यास में नारी-चित्रण 


जमीदार, महाजन, राजे-रजवाड़े, साम्राज्यवाद के हथकण्डे, सत्याग्रह-संग्राम, मानव 
की कुटिल प्रवृत्तियों पर, दाम्पत्य जीवन और प्रेमी प्रेमिकाओं की समस्याओं पर, विधवा, 
वेश्या, वाल-विवाह, अनमेल विवाह और आभूषण-प्रियता आदि सभी विषयों पर समाज- 
सुधार की दृष्टि से प्रकाश डाछा हैं। द्विवेदीकालीन साहित्य में जो सुधारवादी प्रवृत्ति 
चल रही थी, उसको प्रेमचन्द ने ही सुदृढ़ बनाया। उपन्यास की कथावस्तु को काल्पनिक 
कुहासे से निकाऊुकर सामाजिक समस्याओं, राजनैतिक हलूचलछों और आधिक विषमताओं 
की भूमि पर प्रतिष्ठित करने का श्रेय प्रेमचन्द को ही है। उन्होंने सामाजिक समस्याओं 
के यथार्थ चित्रण के साथ-साथ उनका आदर्श-मूलक समाधान भी दिया है। अपने इस 
दृष्टिकोण को प्रेमचन्द ने आदर्शोन्मुख यथार्थ” कहा है। प्रेमचन्द की इस प्रवृत्ति का 
प्रभाव तत्कालीन सभी लेखकों पर पड़ा। 

इस यूग के उपन्यासों में सामाजिक समस्याओं के अन्तर्गत नारी की विभिन्न समस्‍यायें 
विशद रूप से चित्रित हुईं। प्रेमचन्द ने सेवासदन! (१८१८) लिखकर सर्वप्रथम वेश्या- 
वृत्ति की समस्‍या का गम्भीरता से अध्ययन्त किया। यह उपन्यास हिन्दी उपन्यास के 
विकास में मील का पत्थर है। इसके प्रकाशन ने हिन्दी में क्रान्ति की एक लहर दौड़ा दी 
और वेश्या-वृत्ति,, विधवा-समस्या , अनमेल विवाह, स्वच्छन्द प्रेम की समस्या, 
मध्यवित्त जीवन के आत्म-प्रवंचित रूप', सम्मिलित परिवार का विघटन' आदि के 
सम्बन्ध में अनेक उपन्यास इस यूग में लिखे गए। 

राजनैतिक चित्रण की दृष्टि से हिन्दी उपन्यास कोई स्वतन्त्र रूप नहीं अपना सके 
हैं। उपन्यास का ध्येय सम्पूर्ण जीवन का चित्रण होने के कारण सामाजिक उपन्यात्रों 
में राजनैतिक जीवन की भी छाप पड़ गई है । हम व्यक्ति के सामाजिक और राजनेतिक 
जीवन को एकदम काट-छाँटकर देख भी नहीं सकते। 





१० वेशया-वृत्ति-सम्बन्धी मुख्य उपन्यास--विद्ववम्भरनाथ शर्मा कौशिक : माँ; भगवती 
प्रसाद चाजपेयी : पतिता की साधना; भगवतीचरण वर्मा : तीन वर्ष!। 

२. विधवा-समस्या-पम्बन्धी उफ्यास--प्रेमचत्द : वरदान और प्रितिन्ना,, चण्डीप्रसाद 
हुदयेश ; सनोरमा' और संगल प्रभात्ता, जेनेनद्र : परख', राजा राधिकारमणप्रसाद 
सिह : रास-रहीम । 

३. अनसेल विवाह और बाल विवाह संबंधी उपस्यास---प्रेसचन्द ; सेवा सदर्ना और 
निर्मला; भगवतीप्रसाद वाजपेयी : अनाथ पत्ली। 

४. जयशंकर प्रसाद : कंकाल; प्रेमचन्द : कर्समभूसिं, रंगसूमि, गोदाव'। 

५. प्रेमचन्द ; गवरनो। 

६. प्रसचन्द : प्रेसाश्रमा, गोदान। 

७ प्रेमचन्द : कर्मनूभि', रंगभूमिं। राजा राधिकारमणप्रसाद सिंह: पुरएष और 

नारो; ठाकुर क्रीनाथ सिंह: जागरण; निराला; अप्सरा। 


उपन्यास का क्रम-विकास १३ 


गाँवों की ओर भी इस युग के उपन्यासकारों का ध्यान गया। गाँव और शहर दोनों 
के जीवन का चित्रण इस युग के उपन्यासों में मिलता है।' शहर में जहाँ जनता का विरोध 
साम्राज्यवाद के विरुद्ध है बहाँ गाँव में महाजनी सभ्यता के विरुद्ध। इस समय का 
उपन्यासकार विभिन्न स्तरों के स्वार्य को भरी प्रकार समझ गया था। विभिन्न वर्गों के 
'अन्तविरोधों और स्वार्थों का चित्रण 'रंगभूमि' में विभिन्न पात्रों द्वारा हुआ है। यही नहीं, 
इस उपन्यास में पूँजीवाद के उत्थान-पतन और औद्योगिक जटिलताओं का भी समावेश 
मिलता है। अपनी कुलीनता और न्याय की दाद देने वाले जमींदार और सामंत वर्ग किस 
प्रकार किसानों का शोपण करते हैं, यह प्रेमाश्रम”' और गोदान' में बड़ी सशक्त शैली 
में व्यक्त हुआ है। इस प्रकार प्रेमचन्द के उपन्यासों की कथावस्तु साम्राज्यवाद और 
सामंतवाद से संघर्प करती हुई विकास करती है, यद्यपि अन्त में वे दोनों का समन्वय 
सुधारवादी ढंग से कर देते हैं। 
प्रेमचन्द-युग में कुछ ऐतिहासिक उपन्यास भी लिखे गए।' यद्यपि प्रेमचन्द ने इस 
ओर ध्यान नहीं दिया किन्तु वृन्दावनलाल वर्मा ने गढ़कुंडार' (१९३०) लिखकर ऐति- 
हासिक उपन्यास का सूतजपात किया। इस उपन्यास के पूर्व के उपन्यासों में लेखक इतिहास 
के नाम पर तिलिस्म, ऐय्यारी और अतिरंजित प्रेम-कथाओं की ही प्रश्नय देते थे। 
भगवतीचरण वर्मा का चित्रलेखा' उपन्यास भी उल्लेखनीय है। इसमें हमें गुप्त-कालीन 
वैभव की झाँकी मिलत्ती है। 
इस प्रकार प्रेमचन्द-गुग में सामाजिक, राजनैत्तिक और ऐतिहासिक सभी प्रकार 
के उपन्यास लिखे गए। प्रेमचन्द ने प्रथम बार सामाजिक, राजनैतिक, और आर्थिक 
मस्याओं का चित्रण हिच्दी उपन्यास में किया। प्रारम्भ में उन्होंने यथार्थ और आदर्श 
' समन्वय किया था; किन्तु धीरे-बीरे प्रेमचन्द समन्व॒य और आद्शवादिता को तिलांजलि 
यथार्थ की कठोर भूमि पर जा गए। उन्होंने मानव की सम्भावनाओं एवं दुर्वेछताओं 
सम्यक चित्रण किया है। 
“विविध वर्ग, जाति, स्वभाव, संस्कार, सामाजिक स्थिति, व्यवस्था आदि के जितने 
घक पात्र प्रेमचन्द में मिलते हैं उतने औरों में नहीं ।' इस युग के अन्य लेखकों ने भी 


- प्रामीण जीवपन-सस्बन्धी उपन्यास---सियारामशरण गुप्त : गोद', अन्तिम आकांक्षा', 
तारों; शिवपुजत सहाय : देहाती दुनिया; जयदांकर प्रसाद', : 'तितली'; 
प्रेसचन्द : प्रिमाश्॒म, कर्मभूमि', गोदान। 

प्रेमचन्द : प्रेमाअ्रमा, गोदान'। 

वुन्दावनलाल वर्मा: विराठा की पद्मिनी', गढ़कुंडार'; जयशंकर 'प्रसाद' : 'इरावती' 
(अधूरा उपन्यास) । 

दृष्टव्य : डा० श्रीकृष्ण छाल : आधुनिक हिन्दों साहित्य का इतिहास' (पृष्ठ ३१४) । 
डा० नगेद्ध : विचार और विवेचन (पृष्ठ ९१)। 


के 


श्ड हिन्दी उपन्यास सें त्ारी-चित्रण 


विभिन्न समस्याओं एवं मानव के विभिन्न रूपों का चित्रण किया अवश्य है किन्तु एक तो 
किसी भी अन्य उपन्यासकार की सहानुभूति प्रेमचन्द की भाँति व्यापक न थी, दूसरे उन्होंने 
मानव-जीवन और उसकी समस्याओं को वह ममत्व और गरम्भीरता प्रदान नहीं की है 
जो प्रेमचन्द ने की। 

प्रेमचन्द ने आथिक वैपम्य का चित्रण किया है किन्तु उन्होंने अर्थ-वैपम्य को सामा- 
जिक जीवन की ग्रन्थि नहीं वनने दिया है।” पात्र आर्थिक वैषम्य से पीड़ित है किन्तु 
वे उसका समाधान वाद्य संघर्ष द्वारा ढूँढ़ छेते है। इस युग के रूृगभग सभी लेखक गाँघी- 
वादी शान्तिपूर्ण नीति पर विश्वास करते थे। वे क्रान्ति की अपेक्षा हृदय-परिवर्तत के 
मार्ग को श्रेयस्कर समझते थे। 

इस युग में समस्त समस्याओं का चित्रण विपय-निप्ठ शैली में किया गया है, व्यक्ति- 
निष्ठ होकर नही। व्यक्ति-जीवन की जटिलताओं, वैपम्य और संघर्ष के चित्रण के साथ 
मानव-मन का घनिष्ठ सम्बन्ध होने के कारण मनोवैज्ञानिक चित्रण भी अनिवार्य रूप 
से हुआ है; किन्तु यह चित्रण परिस्थिति के प्रभाव के रूप में हुआ है, मनोवैज्ञानिक 
अध्ययन के उद्देश्य से नहीं। प्रेमचन्द-पूर्व के उपन्यासकारों को चमत्कार और कौतूहलू 
उत्पन्न करने के प्रयास में व्यक्ति के मन की ओर झाँकने का न तो अवकाश था और न उप- 
योग ही। उन पात्रों में व्यवितत्व का अभाव रहता था। पाठक का ध्यान व्यक्ति पर नही, 
व्यक्ति के क्रिया-कलापों पर केन्द्रित रहता था। कित्तु प्रेमचन्द-युग के उपन्यासकारों 
ने विशेष परिस्थिति में पड़े हुए पात्र के मानसिक अन्‍्तद्वन्द्र की विस्तृत व्याख्या की है। यह 
मानसिक अन्तइन्द नैतिक-व्यावहारिक विवेक पर ही आश्रित है। नैतिकता का ध्यान 
रखते हुए अपने विवेक की कसौटी पर व्यावहारिक रूप में जो मात्नसिक अन्तह॑न्द्र संभ्रव 
हो सकता था, उसी का चित्रण हुआ है। व्यक्ति के अन्तर्जगत की समस्याओं और उसके 
तीन अन्तदंन्द्दों एवं अनुभूतियों को अवांछित महत्व नही दिया गया है। 

किसी भी साहित्यिक युग को पूर्ववर्ती और परवर्ती युगों से पूर्णतः विच्छिन्न नहीं 
किया जा सकता। पुरानी मान्यताओं के साथ ही नई मान्यताओं का उदय होने रूमता है। 

प्रेमचन्द-युग में ही नए घरातल विकसित हो रहे थे। वाह्म सधर्ष 
प्रेमचंदोत्तर काल के साथ-साथ व्यवित के अन्तर्मन की गुत्यियों को भी महत्व द्विया 
जाते लगा था। इलाचन्द्र जोशी लिखित 'घृणामयी', (१९२९), 

जैनेन्र लिखित परख' (१९३०) और सुनीता (१९३६) इस बात' की पुष्टि 
करते है। गोदान' और सुनीता' दोनों कृतियाँ एक्‌ ही सन्‌ में प्रकाशित हुई थी, यद्यपि 
एक की भावशूमि प्रेमचन्द-युग की है और दूसरे की अगले युग की। 

इन नए घरातलों के विकसित होने का मुख्य कारण है---मनोविज्ञान और मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण के सिद्धान्तों की खोज। सन्‌ १८८५ में फ्रायड द्वारा जिस नए प्रयोगात्मक 





१. वही: (पृष्ठ ९२)। 


उपन्यास का क्रम-विकास श्प्‌ 


मनोवैज्ञानिक और मनोविश्लेषण-पद्धति की नींव पड़ी, उसका प्रभाव विश्व साहित्य के 
माध्यम से. हिन्दी उपन्यास पर प्रेमचन्द-युग, में ही पड़ने मा था। मनोवैज्ञानिक विश्ले- 
पण ने व्यक्ति के मन और उसके अवचेतन की गहराइयों पर नए ढंग से प्रकाश डाला। 
फ्रायड, एडलर, युग इत्यादि मनोवैज्ञानिक चिकित्सकों ने मानव-मन् को समझने में बड़ी 
सहायता दी। इन मनोवैज्ञानिकों का प्रभाव अंग्रेजी साहित्य पर विशेष रूप से पड़ा था। 
इन अंग्रेजी उपन्यासों का प्रभाव बंगला उपन्यासों पर पड़ा। रवीन्द्रनाथ ने धर-वाहर 
की समस्या रखी, जो आगे चलकर सुनीता' में दिखाई दी। शरच्चन्द्र चट्टोपाध्याय पर 
यह प्रभाव और भी गहरे रूप में पड़ा। उन्होंने स्त्री-पुरुष के आकर्पण-विकर्षण, उचकी 
मनोवेदना, दमित और विद्रोहिणी नारी एवं भठकते पुर॒ुप का मनोवैज्ञानिक चित्रण किया 
है। इस बंगला साहित्य का प्रभाव हिन्दी साहित्य पर पर्याप्त रूप से पड़ा। फलस्वरूप 
उपन्यास की कथावस्तु और उसके शिल्प में भी काफी अन्तर आ गया। 
प्रेमचन्द-युग के उपस्यासों में वर्णनात्मक शैली का प्राघान्य था, पर अब मनोवैज्ञानिक- 
विश्छेषणाल्मक शैली अधिकाधिक प्रचलित होती गई। प्रेमचन्द-युग की कथावस्तु का 
विस्तार समुद्र की भाँति विस्तृत था, पर इन नए मनोवैज्ञानिक उपन्यासों में कथावस्तु 
बहुत सीमित हो गई। अभिव्यंजना इतनी बढ़ गई कि कथा-प्रवाह और चरित्र-विकास 
का स्थान गौण हो गया। पात्रों की संख्या भी घट गई। इन मनोवैज्ञानिक उपन्यासों 
में उपत्यासकार एक सीमित परिधि के भीतर एक सीमित दृष्टिकोण से देखने रूगा। 
अतः कथावस्तु में एक ओर संकोच आया तो दूसरी ओर तीब्ता। स्थान, कार और 
क्रिया-कलापों में बुद्धितंगत एकता आई । प्रेमचन्द-युग के उपन्यासों में विस्तार तो था किन्तु 
बह गहराई, तलस्पशिता एवं तीव्रता त थी जो बाद के उपन्यासों में दिखाई देती है। 
प्रेमचन्द-युग में हार्डी की भाँति व्यक्ति और परिस्थिति या नियति का संघर्प- दिखाई 
देता हैं, किन्तु बाद में इस संघर्ष के अतिरिक्त और सी संघर्ष उभर कर आये । समाज 
के विकास के साथ नए संघर्षों का उदय होता है। इन्हीं नये संघर्पों की उपज से उपन्यास 
विकास दिन-प्रति-दित होता रहा। पहले व्यक्ति अपने परिवेश से संघर्ष करता था, 
फर बह संघर्ष क्रमशः दो वर्गों और दो परिवारों से होता हुआ दो व्यक्तियों के संघर्ष का 
ले उठा।' इस विकास की चरम परिणति व्यक्ति-चरित्र-प्रवान उपन्यासों मे हुई। 
उपन्यासों में मानव-चरित्र से व्यक्ति-चरित्र महत्वपूर्ण हो गया। व्यक्ति की व्यक्तिगत 
7, उसका मन, उसकी चेतना ही साहित्य का मख्य अंग-वन गईं। इस मानसिक 
धर का चित्रण ही अपने आपमें एक अन्त बन गया, वही उपन्यास का ध्येय हो गया। 


* समाज के भीतर वर्ग और वर्ग का संघर्ष , फिर वर्ग के भीतर कुल और कुल का, कुल 
में परिवार और परिवार का और अस्ततोगत्वा परिवार के भीतर व्यक्ति और 
ब्यक्ष्ति का संघर्व--इन सद पर टिककर उपन्‍्यासकार को दृष्टि विकसित होती 
रहो ( सच्चिदानंद होरातंद वात्स्पायन : कल्पना : जून १९५२ (पृष्ठ ४२३)। 


१६ हिन्दी उपन्यात्त में नारी-चि्रण 


इन उपन्यासों की कथावस्तु की प्रेरणा अब वे सामाजिक समस्‍यायें न रहीं जो अब तक 
रहा करती थीं । - वे सब समस्‍यायें समाज में किसी न किसी रूप में प्रचलित तो रहीं पर 
सामाजिक जागृति के कारण उनकी ओर पाठक का ध्यान ज्ञाकर्पित करने की कोई 
आवश्यकता लेखकों ने अतुभव न की। उनका ध्यान योत-सम्वन्धों की समस्या, स्वच्छन्द 
प्रेम की समस्या, आथिक परिवततंनों के कारण उत्पन्न विकार और वंधन--इन्हीं की 
ओर विशेष रूप से गया। 

इस यूग के छगभग प्रत्येक उपन्यासकार ने यौन-सम्बन्धों की समस्याओं तथा स्वच्छन्द 
प्रेम की सनस्याओं को मनोर्वेज्ञानिक ढंग से अपने-अपने दृष्टिकोण और टैकनीक द्वारा 
प्रस्तुत किया है। उनका चित्रण प्रेमचन्द-युग की तरह वस्तुनिष्ठ न होकर व्यक्तिनिप्ठ 
ढंग पर हुआ है जिससे उसमें गहराई और तलस्पर्शिता आई है । 

इस चित्रग में मोटे तौर पर दो प्रवृत्तियाँ दिखाई देती हैं। पहली मनोवैज्ञानिक 
चित्रण की प्रवृत्ति और दूसरी समाजवादी चित्रण की प्रवृत्ति। जैनेन्द्, इलाचन्द्र जोशी 
और अज्नेय ने यौन-सम्वन्धी समस्याओं और स्वच्छन्द-प्रेम की समस्याओं को मनोवैज्ञानिक 
रूप दिया है। इन्होंने ऐसे चरित्र उपस्थित किए हैं जो सामाजिक उत्तरदायित्व से 
इन्कार करते हुए अपनी भावनाओं में छीन हैं। दूसरी ओर समाजवादी प्रवृत्ति माक्स 
से प्रभावित थी। यशपाल, रांगेय राघव, उपेन्द्रवाथ अइ्क', अंचल्, भगवतीचरण वर्मा 
और नागार्जुन ने मुख्यतः समाजवादी दृष्टिकोण अपनाया है। उन्होंने सामाजिक 
परिस्थिति में व्यक्ति को व्यापक एवं सर्वागीण रूप में देखने का प्रयत्न किया है। 

'जैनेद्ध ने हिन्दी कथा-प्रवाह की वहिर्मुखी प्रवृत्ति को अन्तर्जंगत की ओर मोड़ने की 
चेप्टा की है। वे वर्णनात्मक से अधिक गवेषगात्मक हैं। उन्होंने अपने उपन्यासों में 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की पद्धति अपनाते हुए जीवन के गाँधीवादी सिद्धान्तों की 
प्रतिष्ठा की है। उन्होंने शिक्षित मध्यवित्त परिवार के भीतर व्यक्ति-जीवन की प्रेम 
और सैक्स को उन समस्याओं को उठाया है जिनका व्यापक जीवन में सामंजस्य न हो 
सकने के कारण व्यक्ति के मन में आत्मपीड़क कुंठाओं और जअसंतोपों का जन्म होता है। 
'परख', सुनीता', त्यागपत्र' और 'कल्याणी' में स्त्री-पुरुष के प्रेम की समस्या चित्रित है। 

इल्ाचन्द्र जोशी के सभी उपन्यासों के चरित्र प्रकृति से अत्यन्त दु्बंठ, चारित्रिक 
शक्ति से रहित, हीन-भावनाओं से ग्रसित, विज्ञान की पुस्तकों में दिये गये रुणण मानस 
के व्यक्ति हैं। उन्होंने फ्रायड के इन सिद्धान्तों को पूर्ण रूप से ग्रहण किया है कि व्यक्ति 
की काम-वासनायें दमित होने के कारण अवचेतन और अधेचेतन में उमड़ती-घुमड़ती 
रहती हैं और फिर मानसिक ग्रन्थि का रूप वारण कर व्यक्ति को असामाजिक बना देती 
हैं। पदें की रानी, प्रेत और छाया, “संन्‍्यासी' और 'मुक्ति-पथ' के पात्र इसी प्रकार 
के हैं। - 

अज्ेय पर मुख्यतः फ्रायड के मनोविश्लेषण-विज्ञान और अंग्रेजी के कवि टी० एस० 
इलियट-और उपन्यासकार डी० एच० लारेन्स का प्रभाव पड़ा है। स्त्री-पुरष के स्वाभा- 


उपन्यास का क्रम-विकास १७ 


बिक आकर्षण पर ही आपने अपना प्रसिद्ध उपन्यास शेखर: एक जीवनी' (१९४४) 
लिखा है। पुरुष का अहँ और उसके प्रति नारी के तन-मत-समर्पण का ही रूप इनके 
उपन्यासों में अधिक मिलता है। इसके अतिरिक्त इस उपन्यास में आपने शिशु-सानस' 
. के विश्लेषण, उसकी मानसिक प्रक्रिया एवं उसके अचेतन मन का विशद उद्घाटन 
किया है। - ? ह 
इसके विपरीत समाजवादी प्रवृत्ति के अनुयायी यशपाल, उपेन्द्रनाथ अइ्क', रांगेय 
राघव, 'अंचल', भगवतीचरण वर्मा और नागार्जुन ने प्रेमचन्द की वस्तुनिष्ठ यथार्थवादी 
परम्परा को आगे बढ़ाने की चेष्टा की है। यशपाल ने समाज की जर्जर मान्यताओं के 
खोखलेपन को उद्घाठित किया है' और उसमें माक्से के सामाजिक-राजनैतिक सिद्धान्त 
आरोपित किए हैं। अपने सिद्धान्त के लिए यशपाल कहीं-कहीं कथावस्तु की यथार्थता 
का ध्यान भी छोड़ देते हैं। राजनैतिक सिद्धान्त के साथ-साथ इनके उपन्यासों में रोमांस 
का भी योग रहता है जिससे दोनों के ही चित्रण में यशपाल को केवल आंशिक सफलता 
ही मिली है। उनके राजनैतिक सिद्धान्त कथानक पर आरोपित प्रतीत होते हैं। 
फलस्वरूप नारी के मन की सारी समस्या नित्तान्त स्थूछ सैक्स की समस्या के रूप में संकीर्ण 
बन गई है।' पार्टी कामरेड', दादा कामरेड', देशद्रोही! और “मनुष्य के रूप' इस वात 
के प्रमाण हैं। * 
उपेन्द्रनाथ अइक' के प्रथम उपन्यास सितारों के खेल' में रोमानी वातावरण था 
किन्तु गिरती दीवारें' में तायक चेतन निम्त-मध्य-वर्ग के जीवन का प्रतीक है । इस उपन्यास 
में अइक' मे यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि व्यक्ति की जीवनी-शविति इतनी 
प्रवछ होती है कि वह बड़े से बड़े संकट के सामने भी हार नहीं मानती । | 
'अंचलछ' और रोॉगेय राघव की सामाजिक चेतना में रोमान्टिक प्रवृत्ति पाई जाती 
है। नागार्जुन प्रेमचनद की परम्परा के सच्चे अर्थ में यथार्थवादी लेखक हैं। “रतिनाथ 
की चाची में प्रेमचल्द के वाद पहली बार गाँव के सच्चे जीवन के चित्र दिये गये हैं जिनका 
चलकर आंचलिक उपन्यासों में विकास हुआ। - 
मनोवैज्ञानिक और सामाजिक उपन्यासों के अतिरिक्त इस काल में कुछ उत्कृष्ट 
उपन्यास भी लिखे गये। डा७ हजारीप्रसाद द्विवेदी लिखित बाणभट्ट की 
९ (१९४६) हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासों में गिना जाता है। इसमें ऐंतिहासिकता 
हर औपन्यासिकता दोनों का सफल निर्वाह हुआ है । तत्कालीन परिस्थितियों को सफलता 
” पुनरुज्जीवित करने के लिए यह रचना वेजोड़ है। इसी प्रकार वुन्दावनलाल वर्मा 
उपन्यास झाँसी की राती' भी सफल ऐतिहासिक रचना है। इसकी कथावस्तु लेखक 
दीर्घ परिश्रम और अच्वेषण से प्राप्त हुई है। इस' काल में लिखा गया इनका दूसरा 
उपन्यास 'मृगनयनी' भी उत्क्ृष्ठ कृति है। रामरतन भटनागर की 


, शिवदार्नासह चोहान : हिन्दी साहित्य के अस्सो वर्षो (पृष्ठ १६६) १ 


१८ हिन्दी उपन्यास में सारी-चित्रण 


'अम्बपाली' और चतुरसेन शास्त्री लिखित वैशाली की नगरवधू'” भी सफल ऐतिहासिक 
उपन्यासों में है। 

इस काल के ऐतिहासिक उपन्यासों में माक्सेवादी विचारधारा भी मिलती है। 
यशपाल ने दिव्या में वौद्धधम के ह्ास, वर्णाश्रम-ध्यवस्था के पुनरुत्थान, ब्राह्मणों के 
षड़यंत्र और दासों के विद्रोह की प्राचीत सामंतीय पृष्ठभूमि में नारी का चरित्र-चित्रण 
किया है। इस उपन्यास में यह प्रतिपादित किया गया है कि सामन्तीय समाज में 
नारी केवल वासना की कठपुतलछी है। राहुल सांकृत्यायत के ऐतिहासिक उपन्यास सिंह 
सेनापति' और जय यौधेय' में ऐतिहासिक सामग्री के आधार पर प्राचीन गणराज्यों 
की व्यवस्था और संस्क्षृति पर प्रकाश डाला गया है। 

इस प्रकार हिन्दी की औपतन्यासिक परम्परा भारतेनदु-युग मे एक पतली घारा के 
रूप में प्रकट होकर धीरे-धीरे विकसित होती हुई आधुनिक युग में सहस्न-धारा विशाल 
तदी का रूप ग्रहण कर लेती है जिसमें समसामयिक जीवन की सभी समस्याओं, सभी 
प्रवुत्तियों और सभी आदर्शों की झलक पाई जएती हैं, आवुनिक हिन्दी उपन्यास 
आधुनिक भारतीय जीवन के सच्चे प्रतिबिम्ब है। 


अव्याय २ 
नारी के प्रति उपस्यासकारों के दृष्टिकोण में फ्रमिक विकास 


प्रेभचन्द के पुर्चे 

भारतेन्दु-युग उपन्यास-साहित्य का जन्म-काल है। सन्‌ १८७० में हिन्दी नये सांचे 
में इली' और आधुनिक साहित्य के प्रारम्भ के साय-साथ उसके महत्वपूर्ण अंग उपन्यास 
का भी श्रीगणेश हुआ। वाह्म प्रभावों एवं देश की परिस्थिति के अनुरूप इस समय अनेक 
प्रकार के उपन्यास छिसे गये, जैसे तिलिस्मी, ऐय्यारी, जासूसी, ऐतिहासिक, पौराणिक 
और सामाजिक । इत उपन्‍्यासों में चित्रित नारी भी विभिन्न रूपों में सामने आई। 
उपन्यासकारों ते जित-जिन दृष्टिकोणों से नारीं-चित्रण किया है उनकी पृ८्ठभूमि में तीन 
मुख्य प्रभाव लक्षित होते हैं--- (१) वाह्य प्रभाव (२) रीतिकालीन परम्परा का प्रभाव 
ओर (३) सामाजिक पुनर्जागरण का प्रभाव। इन प्रभावों का मिला-जुला रूप हिन्दी 
उपन्यासों में दृष्टिगोचर होने पर भी विशेष प्रकार के उपन्यासों में विशिष्ट प्रभाव 
परिछक्षित होते हैं। 

देवकोनद्दन सभी ने हिन्दी में तिलिस्मी और ऐय्यारी उपन्यास लिखते की परम्परा 
चलाई। इन उपन्यासों की कल्पना पर फ़ारसी के 'तिलिस्म होगरुवा! और फ़ारस की 
कथा-परापराओं का प्रभाव था। इस प्रभाव के कारण इन उपन्यासों में चित्रित अधि- 
कांश पात्रों की कल्पना भी फ़ारसी ढंग पर की गई है। इस कारण इन उपन्‍न्यासों की 
अधिकांश तारियाँ भारतीय प्रतीत नहीं होतीं। वे उन सभी मूलभूत प्रवृत्तियों से रहित 
हैँ जो भारतीय नारी के साथ युगन्युग से सम्बद्ध रही हैं। उपन्यासकारों ने ऐम्यार तायक 
और ऐब्यार नायिका के चरित्र-चित्रण में कोई विशेष अन्तर नहीं रखा है। नारियाँ भी 
पुरुषों के समान ही टसेय्यार हैं। वे जाल-फ़रेव, झूठ, चालाकी सभी का उपयोग करती 
हैं। कैद में जाकर पुरुष और नारी दोनों ही समान रूप से लाचार हो जाते हैं। तिल्विस्म 
का रहस्य जानने में, वेश बदलते में, झूठ बोलने में, एक-दूसरे को मारते में-नारी पुरुष से 
किसी प्रकार भी कम दिसाई नहीं देती, वरत्‌ अपनी कुटिलता के आधिक्य के कारण कहीं“ 
कही दो पण आगे बड़ी हुई दुष्टिगोचर होती है। एक नारी दूसरी के प्रति उतनी' ही कटु 
डो सकती है जितना साँप और नेवछा। चंद्रकान्ता-मन्तत्ति' में घनपति के वेश में कुल्दन 
किशोरी को जीवित जलाने तक के लिए प्रस्तुत हो जाती है।' यही नहीं, कमलिनी 


१. रेबफोर्मरत खत्रो : चन्द्रकास्ता-संतत्ि चोथा हिस्सा, चंया संस्करण (पृष्ठ १६१३)। 





री 


२० हिन्दी उपन्यास्त में चारी-चित्रण 


और मनोरमा के मन में जो तीज दे प-भावना है वह अन्यन्न मिलनी कठिन है। फिर भी 
मुख्य-मुख्य नारी ऐय्यारों को कुछ वैतिक वंघन मानने पड़ते हैं। एक नारी ऐय्यार दूसरी 
तारी ऐय्यार की न तो हत्या कर सकती है और न दुर्व्यवहार । वह केवल उसे वन्दी बना 
सकती है। वे दूसरों के रहस्यों एवं भेदों का समुचित आदर भी करती हैं। 

ये नारियाँ ऐय्यार नायिका की अन्तरंग सखियाँ भी होती हैं। इन ऐय्यार या 
अन्तरंग सखियों में एक वात मुख्य रूप से पाई जाती है कि ये नायिकाओं के प्रति सदेव 
सच्ची रहती हैं। ये अपने प्राणों की आहुति चढ़ाकर भी अपने वचन और स्वामिभकति 
पर अटल रहती हैं। चंद्रकांता' उपन्यास में चन्धकान्ता की अन्तरंग सखियाँ चपला और 


' क्षम्पा ऐसी ही हैं। वे स्वामिभक्ति में सव कुछ करने के लिए तत्पर हो जाती हैं। कुसुम- 


कुमारी की भारती अपनी महारानी की रक्षा के हेतु अपने प्राण तक दे देती है ।* 

प्रणय के क्षेत्र में भी तिलिस्मी उपन्यासों में नारियों का चित्रण फ़ारसी परिपादी 
पर ही हुआ है यद्यपि उसमें रीतिकालीन श्ूंगारिक भावना का भी समावेश्ञ दृष्टिगोचर 
होता हैं। इन उपन्यासकारों ने नारी के दो चरम रूपों का चित्रण किया है। एक तो 


, ऐसी चारियां हैं जो अपने स्वार्थ के लिए कुछ भी करने को प्रस्तुत हो जाती हैं, यहाँ तक 


कि विभिन्न परिस्थितियों में विभिन्न पुरुषों से प्रेम-याचना भी करती हैं, जैसे “चंद्रकान्ता- 
संतति' में माधवी | किन्तु ऐसे नारी पात्रों को उपन्यासकार अपनी संवेदना नहीं दे पाया 
है। दूसरी वे वारियां हैं जो प्रेम की अनत्यता में विश्वास करती है। ये नायिकायें 
अधिकतर प्रमुख नायिका के रूप में ही चित्रित हुई है। इन नायिकाओं के प्रति नायकों 
का प्रेम भी अनन्य होता है। इनका प्रेम कोई भी बाबा-वंधन स्वीकार नहीं करता, जैसे 
चंद्रकान्ता' में कुमार वीरेन्द्रसिह और चंद्रकान्ता का प्रेम। ऐसे प्रेम को आदर्श के रूप 
में प्रस्तुत किया गया है। ये नायिकायें रीतिकालीन नायिकाओं की भाँति अति सुन्दर 
और कोमल प्रवृत्ति की होती हैं। 

इस प्रकार तिलिस्मी उपन्यासों के लेखकों ने नारी के व्यक्तित्व का संतुलित या 
सम्यक्‌ चित्रण नहीं किया है। कुछ नारियाँ तो कठोर से कठोर कार्य करती प्रतीत होती 
हैं और कुछ कुसुम से भी कोमल दृष्टिगोचर होती हैं। कुछ नारियों पुरुष-वेश धारण- 
कर पौरुष का अभिनय बड़ी सकलछता से करती हैं तो कुछ वारियों की झूंगा[र-छटा 
रीतिकालीन कवियों की नायिकाओं से किसी प्रकार कम प्रतीत नहीं होती ।'* 


१. देवकोनंदन खन्नी : कुसुमकुमारी' (पृष्ठ ६७)। 

२. अहा इस समय को छबि भी देखने रायक हैं। बदन में कोई जेवर न होने पर भी उसके 
हुस्व और नज़ाकृत में किप्तो तरह-का फर्क नहीं पड़ा था। सिर्फ एक सादी साड़ी सुफेद 
रंग को पहने हुए थी, जिम्तके अन्दर से चम्पे का रंग लिए हुए गोरे बदन की आभा निकरू 
रही थी, सिर के बाल खुले हुए ये, जिसमें से कई घूँघरवाली लटें गुलाबी गालों पर 
लहरा रही थीं; काली काली भोंहें कमान की तरह खिची हुई थीं, जिनके नीचे की बड़ी- 
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,इन उपन्यासकारों ने पात्रों के चरित्र-चित्रण पर भी ध्यान नहीं दिया है। चरित्र- 
चित्रण करना इनका उद्देश्य था भी नहीं। ये तो पाठकों के मनोरंजन के हेतु उपन्यास 
लिखते थे, इसलिए ऐसी कौतूहलमयी और वैचिब्यपूर्ण घटनाओं का समावेश 
करते थे जिनसे उपन्यास अधिक रोचक बने, अधिक से अधिक पाठक उसे पढ़ने को 
उत्सुक हों। 

तिलिस्मी उपन्यासों की भाँति जासूसी उपन्यासों में भी नारी का स्थान गौण है। लेखक 

हि दृष्टि घटनाओं को रहस्यपूर्ण बनाने की ओर है, नारी-चित्रण की ओर नहीं। इनमें 

भी नारी के दो चरम रूप दृष्टिगोचर होते हैं, या तो वे देवी हैं या फिर दानवी। गोपाल- 
राम गहमरी के ठनठनगोपाल' में हरदेवी और रेशमी, गुप्तचर' में सुलोचना और छीला 
का चरित्र आदर्श नारी के रूप में चित्रित हुआ है। हरदेवी लज्जाल, साहसी और 
घर्मनिष्ठ है। वह अपहरण कर ली जाने पर भी सतीत्व की रक्षा करती है। वह अपनी 
अपार सम्पत्ति को सब पापों का मूल समझकर त्याग देती है। वह विघवा माता से भी 
बहुत प्रेम करती है। दूसरी ओर झंडा डाक्‌' में उर्मिंछा और अद्भुत खून' में लूसी कुटिल 
: नारी स्वभाव को प्रतिविम्व करती हैं। हूसी चरित्रहीन है, पति की अनुपस्थिति में प्रेमी 
के साथ चली जाती है और वाद में उसकी मृत्यु का कारण.वनती है। उमिला एक भीपण 
डाक्‌ की पत्नी है। सारी-सुलभ गुणों का उसमें एकदम अभाव है। जासूसों को फंदे में 

' डालकर वह अपने डाकू पति की सहायता करती है। 
इसके अतिरिक्त इन उपन्यासकारों ने नारी को अवरा भी माना है। कहीं तो उसका 
,. घन लूट लिया जाता है और वह दर-दर भटकती फिरती है, कहीं उसका अपहरण हो 
_ जाता है ओर वह विना परों वाले पक्षी की भाँति असहाय प्रतीत होती है। 

इस प्रकार तिलिस्मी और जासूसी उपन्यासों के लेखकों ने नारी-चरित्र की ओर 
ध्यान नहीं दिया। सच पूछा जाय तो ये दोनों प्रकार के उपन्यास वास्तविक अर्थ में 
उपन्यास थे भी नहीं | उपन्यास को जनसाधारण का महाकाव्य कहा गया है किन्तु इन्होंने 
जनसाधारण को चित्रित करने की कोई चेष्टा नहीं की। इनकी दृष्टि केवल पाठकों के 
मनोरंजन करने की ओर थी। इन्होंने, विशेषकर देवकीनंदन खत्नी ने, सम्पन्न सामन्त- 

युगीन नारी को लिया है, साधारण और आधुनिक नारी के वहाँ दर्शन नहीं होते। उनका 
: दृष्टिकोण उस समाज का दृष्टिकोण है जो पुरुष की सत्ता पर आधारित है, नारी को जहाँ न 
कुछ कहने का अधिकार है न पाने का। पुरुष उस पर मनचाहा शासन करता है। इसी का 
,परिणाम था कि इन लेखकों ने नारी का मनचाहा चित्रण किया। जैसे जीवन में वैसे 
. ही साहित्य में तारी केवल पुरुष के मनोरंजन का साथन थी, और अपने अस्तित्व तक के . 
लिए उसकी कृपा पर अवरूम्वित थी। 





बड़ो रतनार आँखें रनवीर सिंह की तरफ़ प्रेम-बान चला रही थीं ४ 
देवकीनन्दन खत्नी : “कुसुमकुमारी”' (पृष्ठ ४९) 


२२ हिन्दी उपन्यात्त- में नारी-चित्रण 


पश्चिमी सभ्यता के सम्पक और विभिन्न भारतीय सामाजिक आन्दोलनों के कारण 
राजनीतिक, सामाजिक, धामिक तथा आशिक क्षेत्र में भारतीय दृष्टिकोण बदल रहा था 
और इस बदलते हुए नवीन दृष्टिकोण को लेकर आवुनिक साहित्य का भी विकास हुआ। 
इस दृष्टिकोण का प्रतिविम्व उस समय के खड़ी बोली के काव्य और निवन्ध-साहित्य पर 
विशेष रूप से दिखाई देता है, उपन्यास पर प्रभाव अपेक्षाकृत कम पड़ा। इसका मुख्य 
कारण यह था कि उस समय उपन्यास अपनी प्रारम्भिक अवस्था में था और इसीलिए 
अभी लोग उसे केवल मनोरंजन की वस्तु समझते थे। फिर भी उपन्यासों की छोक- 
प्रियता को देखकर और तत्कालीन राजनैतिक, और सामाजिक अवस्था से प्रभावित्त होकर 
कुछ बर्मे-प्रचारकों और समाज-सुवारकों ने अपने मत-अ्रचार के छिए उपन्यास को साधन 
के रूप में माना। 

राष्ट्रीय जागरण के कारण कुछ उपन्यासकारों ने महिलाओं में भी देशभक्ति की 
भावना का संचार करने का प्रयत्न किया। इसलिए अनेक ऐतिहासिक उपन्यास लिखकर 
उन इतिहास-प्रसिद्ध वीर ललताओ के चरित्र प्रस्तुत किये जिन्होंने अपने देश और गौरव 
की रक्षा के लिए आत्म-वलिदान किया था। इन ऐतिहासिक उपन्यासों में ऐतिहासिकता 
की प्राय: उपेक्षा की गई है। घटनाओं और चरित्रों को मनमाने ढंग पर धुमाव देकर 
इस प्रकार प्रस्तुत किया गया है कि नायिका का कृत्य असावारण रूप से उज्ज्वल लगे। 
इसके लिए अतिरंजित कल्पना की भी शरण ली गई है। ऐसा करने में इन लेखकों 
का उद्देश्य यही था कि तिलिस्मी और जासूसी उपन्यासों मे रुचि रखने वाले 
साधारण पाठक भी इनकी ओर भाहृष्ट हो सके और इनसे अपना मनोरंजन कर 
सकें । ऐतिहासिक तथ्यों पर आधारित यथार्थवादी उपन्यास यह कार्य नहीं कर 
सकते थे। 

ऐतिहासिक उपन्यासकारों की ही भॉति कुछ घमर्म-प्रवण लेखकों ने उपन्यात्ष को धर्म 
के प्रचार का माध्यम बनाया। भारतवर्ष पर पाश्चात्य शिक्षा एवं पावचात्य सभ्यता 
का प्रभाव दिन-अ्रतिदित बढ़ रहा था। कुछ सनातन-धर्मी छोगों को भय था कि कहीं 
भारतीय नारी पाश्चात्य नारी की भाँति न वन जाये। इसलिए उस प्रभाव से बचाने 
के हेतु उन्होंने पौराणिक कथाओं का आश्रय लिया। पौराणिक उपन्यास लिखने के मूल 
मे तीन और कारण निहित थे-। अभी तक उपन्यासकार ने जनसाधारण के जीवन 
को चित्रित करना नहीं सीखा था इसलिए उपन्यास के विषय और उपादान वहुत सीमित 
थे, अतः उनका ध्यान पुराणों की ओर गया । इससे भी अधिक महत्वपूर्ण जो दूसरा कारण 
था वह था स्त्री शिक्षा के प्रसार की भावना । उस समय नारियों के पढ़ने के लिए कोई 
सामग्री न थी। वे तिलिस्मी और जासूसी उपन्यासों को पढ़ता पसन्द नहीं करती थी। 
धामिक कथाओं में उनकी रुचि थी। इसीलिए उपन्यासकारों ने पौराणिक सती और 
पतिन्रता नारियों के उदाहरण प्रस्तुत किए जिनसे नारियों की घामिक भावना भी सस्‍्तुष्ट 
हो, उन्हें प्राचीन गौरव एवं आदर्श का ज्ञान हो तथा उन चरित्रों को पढ़कर वे चरित्र- 
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वान और कतेव्य-परायण बन सके । इन उपन्यासों में सती सावित्री, सीता, अनसूया, 
रक्मिणी, सुभद्रा, दमयन्ती, चंद्रढेखा, सती सीमंतिती, समदालसा, सती बेहुला आदि' के 
उदाहरण प्रस्तुत किए गये। इसके अतिरिक्त पौराणिक उपन्यास्त छिखने का तीसरा कारण 
था फि कुछ धामिक प्रवृत्ति के उपन्यासकारों में प्राचीन गौरव के पुनरुत्यान की भावना 
थी। वे केवल तारी को ही नहीं, प्राणीमात्र को भारतीय संस्कृति और सम्यता की शिक्षा 
देता चाहते थे। बाबू रत्नचन्द्र प्लीडर ने नूतन चरित्र' की भूमिका में लिखा था: इसके 
पढ़ने से यह प्रकट होगा कि धर्म पर चलने से चाहे कुछ हानि भी हो और क्लेश भी उठाना 
पड़े परन्तु वह क्लेश जल्द दूर हो जाता है और धर्म-विरुद्ध आचरण करने वाले का 
कभी अच्छा नहीं होता।' 

भांरतेन्दु-युग के उपन्यासकारों का ध्यान तत्कालीन वारी की सामांजिक हीनावस्था 
की ओर भी गया। ' भारतेन्दु-पुग के पूर्व नारी के केवल दो ही रूप हिन्दी' साहित्य 'में 
चित्रित हुए थे। कभी तो वह सृष्टि को विधात्री, पवित्रता तथा स्नेह की मूर्ति के रूप 
में चित्रित हुई है और कभी साधना में बाधा, मात्र भोग्या, श्ृंगारिक भावनाओं में लिप्त 
कामिनी के रूप में। भारतेन्दु ने प्रथम बार नारी को सम्मान की दृष्टि से देखो और 
उसके व्यक्तित्व को महत्व देने की एवं उसके विकास करने की चेप्टा की | 

भारतेंदु भारतीय नारी की पतितावस्था को देखकर अत्यन्त दुखी थें। उन्होंने 
अपने सुप्रसिद्ध ऐतिहासिक नाठक नीलदेवी' की रचना इसी उद्देश्य से की थी कि इससे 
भारतीय नारी को अपनी हीनावस्था का कुछ ज्ञान हो सैके। उन्होंने नीलदेवी' कीं 
भूमिका में स्पप्ट शब्दों में कहा है कि वह पाश्चात्य नारी के बाह्याडम्वर को छोड़कर 
उसके सदूगूणों को हृदयंगम करे। उन्होंने लिखा: जब मुझे अंग्रेज रमणी लोग, मेद- 
सिचित केशराशि, कृत्रिस कुतल जूट, सिथ्या रत्ताभरण और विविध वर्ण बसन से' 
मूषित क्षीण कठि देश' कसे, तिज-निज पति-गण के साथ प्रसन्न-वदत इधर से उघर फर- 
फर कल की पुतली की भाँति फिरती हुई दिखलाई पड़ती हैं तब इस देश की सीधी:सादी 
स्त्रियों की हीन अवस्था मुझको स्मरण आती है और यही' बात मेरे दुःख' का कारण होती 
है। इससे यह शंका किसी को न हो कि मैं भी यह इच्छा रखता हूँ कि इन गौरोंगी युवती 
समूह की भाँति हमारी कुल-लक्ष्मीगण भी छज्जा को' तिलांजलि देकर' अपने प॑ति के 
साथ घूमें,' किन्तु और बातों में जिस प्रकार अंग्रेज स्त्रियाँ सांवधोन' होती हैं, पंढ्ी-लिखी 
होती हैं, घर का काम-काज संभारती' हैं,-अपने 'संतान-गण को शिक्षा' देती हैं, 
अपना स्वत्व पहचानती हैं, अपनी' जाति और देश की सम्पंत्ति-विपत्ति को समझती हैं, 
उसमें सहायता देती' हैं और इतने समुन्नत मनुष्य जीवन कों व्यथ गृहदास्थ और कलूह 
ही में नहीं खोतीं, उसी भांति हमारी गृह-देवता भी वंत्तमान हीनावस्था को उल्लंघन करके 
कुछ उन्नति प्राप्त करें, यहीं छालसा है। इस उन्नर्ति पथ' का' अवरोधक हम लोगों की 
वर्तेमान' कुल परम्परा मात्र है और कुछ' नहीं है। आर्य-जन मीत्र को विश्वास हैँ कि 
हमारे यहाँ स्वेदा स्त्रीगण इसी अव॑स्था में थीं। इस 'विदेवास को दुर' करने' के हेतु यह 
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ग्रन्थ विरचित होकर जाप छोगों के कोमरू कर कमलों में समर्पित होता है। निवेदन यही 
है कि आप छोम इन्हीं पुण्य-रूप स्त्रियों के चरित्र को पढ़ें, सुनें और क्रम से यथाशवित 
अपनी वृद्धि करें।' 

इस प्रकार भारतेंदू की सामाजिक चेतना अत्यन्त विकसित थी। उन्होंने पाश्चात्य 
सारी के दुर्गुणों को छोड़कर अच्छे गुणों की सराहता की और भारतीय नारी को भी 
बसी ही बनने की ग्रेरणा दी। यह दुःख की वात है कि भारतेंदु उपन्यास के क्षेत्र में अधिक 
कुछ न दे पाये। उनके बाद जो उपन्यासकार हुए उनमें भारतेंदु की-सी नवीन दृष्टि 
नहीं मिलती। किशोरीलाल गोस्वामी, पं० लज्जाराम मेहता तथा ईश्वरीप्रसाद शर्मा 
से अनेक सामाजिक उपन्यास लिखे, पर वे वर्णाश्रम की परिपाटी को मानने वाले थे अतः 
उन्होंने नारी की तत्कालीन समस्याओं, जैसे वाल-विवाह, अनभेल-विवाह, देवदासी- 
प्रथा, विववा और वेश्या की समस्याओं को वण्यं-विषय तो बनाया है किन्तु इनका चित्रण 
और समाधान प्राचीव मान्यताओं के अनुसार ही किया है। उनके उपन्यासों को पढ़ते 
समय ऐसा लरूगता है मानो वे पाइ्चात्य सभ्यता एवं शिक्षा के प्रसार से बहुत भयभीत 
थे। वे भारतीय नारी को उसके प्रभाव से सर्वथा दूर रखना चाहते थे। इसलिए वे अपनी 
रचनाओं में स्थान-स्थान पर पाइ्वात्य नारी की भर्त्सना करते गये है। साथ ही उन्होंने 
प्राचीन संस्क्ृति की महिमा का गुणगान करने का कोई भी अवसर नहीं चूका है। ईइ्वरी- 
प्रसाद शर्मा ने मागधी कुसुम! (१९११) की भूमिका में अपने दृष्टिकोण को स्पष्ट 
करते हुए लिखा था: तो भी हिन्दी उपन्यासों में जिस प्रकार हिन्दू समाज के नियमों 
को लात मारी जाती है, वैसा इस उपन्यास में नहीं किया गया है और भ्रंथकार की इस 
ओर दृष्टि वरावर रही है कि उसके उपन्यास में हिन्दू समाज के नियम का उल्लंघन 
न होने पावे। इसी प्रकार उन्होंने वामा-शिक्षक' (१८८३) की भूमिका में भी 
लिखा---यह पुस्तक हिन्दुओं की लड़कियों को हिन्दुओं की रीति-तीति के अनुसार छाभ 
पहुँचाने के उद्देश्य से लिखी गई है।' 

अतः इन उपन्यासकारों ने हिन्दू संस्क्ृति और हिन्दू समाज के नियमों पर विशेष 
बल दिया। दे नारी को शिक्षा देना चाहते थे। किन्तु केवछ इतनी शिक्षा जिससे वह 
चिट्॒ठी-पत्नी पढ़-लिख सके, घामिक ग्रन्थों का अध्ययत्त कर सके। वारू-विवाह के 
विरोधी होते हुए भी वे बारह वर्ष से पंद्रह वर्ष तक की अवस्था में कन्या के विवाह को 
आदर्श मानते थे। पर्दे के विरोधी होते हुए भी घर से बाहर सामाजिक क्षेत्र में नारी के 
कार्य को उचित नहीं समझते थे। यदि नारी को अर्थोपार्जत की आवश्यकता पड़ ही 
जाये तो भी वे यही चाहते थे कि वह घर बँठी ही काम करे, जैसे वामा-शिक्षक' में किशोरी 
घर में ही टोपियाँ सिछकर जीविका कमाने का प्रस्ताव रखती है। विधवा-विवाह के 
बे कट्टर विरोधी थे। वे विधवा के पवित्न जीवन पर ही विशेष बल देते थे। उनके मन 
में कहीं न कहीं यह भाव छुपा हुआ था कि नारी पुरुष से हीन होती है, और सहज ही 
पथभ्रष्ट हो जाती है। यही कारण है कि वे चारी-समस्याओं के प्रति सही दृष्टिकोण न 
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अपना सके। उदाहरण के लिए वे वेश्या को जन्मजात दुश्चरित्र समझते थे। उसके 
प्रति उनके मन में न कोई सहानुभूति थी, न उद्धार की भावता। यहाँ तक कि पुरुष-समाज 
को दूसरे दुराचारों से बचाये रखने के लिए वेश्या का होता आवश्यक मानते थे। ठाकुर 
जगमोहन सिंह ने श्यामास्वप्त' (१८८८) में तो स्त्री-मात्र को त्याज्य बताया है। उन्होने 
उपन्यास के अन्त में लिखा है, इसे केवल स्वप्न ही मत समझो, इसको सुनकर इसके 
सार को ग्रहण करो। इस सागर को मंथन कर इसका सार अमृत ले लो, स्त्री-चरित्रों 
से बचो। बस शंकराचार्य के इसी कहे का स्मरण रक्खो--ढ्वारंकिमेक तरकस्य तारी' 
और महाराज भतृ हरि के कहे को:-- 


आवत्तं: संशयानाम विनय भव ने पत्तनं साहसानां 
दोषाणां सन्नचिधानं कपठ शतमय क्षेत्रम्‌ प्रत्यवानाम्‌ 
स्‍्वर्यद्वारस्थ विष्तो नरकपुर मुख सर्वे्रायाकरण्डं 
स्‍त्री रत्तं केन सूष्ठं विषय सूतसयं प्राणितां मोहपाशः ॥' 


यह ठीक है कि इस प्रकार का दृष्टिकोण साधारणतः अन्य उपन्यासकारों में नहीं 
मिलता किन्तु उपर्युक्त उदाहरण से सिद्ध होता है कि नारी के प्रति ऐसे विचार भी अभी 
लेखकों में प्रचलित थे। जो इस सीमा तक नहीं जाते थे वे भी नारी को पुरुष से छोटा 
था हीत मानकर उसको दया का ही पात्र समझते थे, समानाधिकार का नहीं। इसी 
दृष्टिकोण का यह परिणाम था कि इस समय के अधिकांश उपन्यासकार स्वच्छन्द प्रेम 
को सहानुभूति व दे सके। यद्यपि अनेक उपन्यासों में स्वच्छन्द प्रेम का चित्रण” हुआ है 
और उनमें से कुछ पात्रों के प्रेम का अन्त भी विवाह में होता है किन्तु इस चित्रण में मानवीय 
संवेदताओं एवं जीवन की गम्भीरता का सर्वेथा अभाव है। यह चित्रण रीतिकालीन 
परिपादी पर हुआ है जैसे मागधी कुसुम' में सरछा और जगदीशवर का प्रेम। उस समय 
लेखक के मन में सामाजिक रूढ़ियों के प्रति असंतोष तो था किन्तु उनको तोड़ने का न तो 
उसमें साहस था और न सही दिशा का अनुमान। फलूतः इन समस्याओं पर ध्यान देते 
हुए भी उपन्यासकार की वाणी कुछ दबी-दवी सी रहती है। वह कुप्रथाओं के विरोध 
में लम्बे-लम्बे भाषण तो देता है किन्तु उसमें परिवर्तत का चित्रण नहीं करता। उदा- 
हरणार्थ, किशोरीलाल गोस्वामी ने स्वर्गीय कुसुम' में देवदासी-प्रथा और वेश्या-जीवन 
के विरोध में लम्बे-लम्बे भाषण दिये हैं किन्तु फिर भी कुसुम दुबारा अपने पिता के घर 
में स्थान नहीं पाती। लगता है, लेखक की भावना तो इन कुप्रथाओं का विरोध करती है 
किन्तु उसमें इतना साहस और मानसिक संकल्प नहीं कि वह खुलकर विद्रोह कर सके, 
समाज की थोथी मान्यताओं के विरोध में सीवा तानकर खड़ा हो सके। समाज के पुराण- 
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पंथी कहीं रुष्ट न हो जायें, इस विचार से समस्या का अन्त अधिकांशत: भाग अथवा 
कर्मगति पर छोड़ दिया गया है। ,. ्ि 
इस काल के सामाजिक उपन्यासों में नारी के पार्शिवारिक्र जीवर्न को विशेष महत्व 
दिया गया है। सामंती समाज में संयुक्त परिवार के प्रति प्रगाढ़ मोह होता है। गोपाल- 
राम गहमरी ने जासूसी उपन्यास लिखने के पूर्व घरेलू उपन्यासों का वंगला से अनुवाद 
किया था जिसमें बड़े भाई, देवरानी-जिठानी', दो बहिन, तीन पतोह' और 'सास- 
पतोहू” मुख्य है। इस प्रकार के नामकरण वाले उपन्यास तो हिन्दी में कम लिखे गये 
किन्तु ऐसे अनेक उपन्यास लिखे गये जिनमें पारिवारिक जीवन एवं घरेलू समस्या को है 
प्रधानता दी गई है। लज्जाराम मेहता का आदशोे हिन्दू' (१९१५), आदर दम्पति 
(१९०४) और हिन्दू गृहस्थ' (१९०९), चण्डिकाप्रसाद मिश्र की सुहागिनी', पारसः 
नाथ सिंह की मँझली बहु, शालिग्राम की आदर्श रमणी' (१९११), गिरिजाकुमार 
घोष की छोटी बहू, प्रियंबदा देवी का 'कलियृगी परिवार का एक दृश्य और ईश्वरी- 
प्रसाद शर्मा के वामा-शिक्षक' में पारिवारिक जीवन ही मुख्य रूप से चित्रित हुआ है। 
'सुहागिनी' में सास-बहू के झगड़ों में सास की शासन-प्रवृत्ति पर अच्छा प्रकाश डाला गया है। 
लज्जाराम मेहता ने आदर्श परिवार की स्थापना के लिए ही इन उपन्यासों की रचना की 
थी। उन्होंने बताया कि किन-किन आचरणों और रीति-तीति के मानने से हिन्दू परिवार 
सुखमय जीवन व्यतीत कर सकता है। वामा-शिक्षक' में ईश्वरीग्रसाद शर्मा ने नारी 
पात्रों का चरित्र-चित्रण दो विपरीत दिशाओं में किया है। अन्त में लेखक ने यह कहकर 
उपदेश दिया है जो तुम भी गंगा और किशोरी का-सा चाल-चलन सीखोगी तो वैसे ही 
तुम्हारा जीवन भी सुख से बीतेगा, दुःख तुम्हारे पास फटकेगा भी नहीं और जो लड़की 
राधा और पार्वती का चाल-चलन और ह॒ठ सीखेगी वह सदा दु:ख और विपत्‌ में फेंसी 
रहेगी जैसे राधा अपनी मूर्खता से संतान के दुख में फंसी रही। सदा उसका पति उससे 
क्रद्ध रहा और संतान के दुःख में अन्धा हो गया।* 
इस प्रकार इस समय के उपन्यासकारों ने पारिवारिक समस्याओं का चित्रण उप- 
देशात्मक ढंग पर किया है। पारिवारिक जीवन को चित्रित करके उपन्यासकार ने 
उपदेश क्‍यों दिया इसकी पृष्ठभूमि में भी दो कारण निहित हैं: (१) पाइ्चात्य प्रभाव से 
समाज को सावधान करने के लिए, (२) सही मार्ग दिखाने के लिए। उन्होंने अपने- 
अपने दृष्टिकोण से यह बताने का प्रयत्न किया कि वह कौन-सा पथ है जिस पर चलकर 
नारी अपने घर में सुख-शान्ति स्थापित कर सकती है। उस समय तक नारी के अशिक्षित 
होने के कारण उसका जीवन के प्रति दृष्टिकोण अत्यन्त सीमित था जिसके कारण घर- 
घर में अशान्ति का वातावरण दिखाई देता था। सास-बहू, ननद-भौजाई, देवरानी- 
जिठानी के झगड़े उग्र रूप धारण कर रहे थे तथा पति-पत्नी के सम्बन्धों में भी करूह एवं 


१. ईंदवरीपसाद दार्मा : वासा-शिक्षक (पृष्ठ २२३-२२४)। 


तक 


दृष्टिकोण, सें किक घिकास . . रस 


मनमुटठाव दिखाई देता था। इस कारण इस समय के उपन्यासकारों का ध्यान सर्वश्रयम' 
घर की ओर गया और उन्होंने पारिवारिक समस्याओं को सुलझाने की चेष्ठा की। .इन 
उपन्यासों का मुख्य प्रयोजन उपदेशात्मक होने के कारण इन लेखकों ने भी तिलिस्मी 
उपन्यासों की भाँति अच्छे या बूरे, नारी को दो चरम रूपों में ही देखा है। यद्यपि 
इनमें अतिन्प्राकृत या अस्वाभाविकता का छेश भी नहीं है किन्तु यथार्थ जीवन का 
अतिशयोक््तिपूर्ण अतिरंजित चित्र इस प्रकार प्रस्तुत किया गया है कि अच्छे और बुरे 
दोनों प्रकार के चरित्र: साफ़ दिखाई दे जायें और पाठक जीवन के दोषों से घृणा करने 
रूगे और जीवन की अच्छाइयों को ग्रहण करें। 
इन उपन्यासों में उपन्यासकारों ने नारी को गृहस्थी का मेरुईण्ड सानकर उसके 
चरित्र-चित्रण पर विशेष ध्यान दिया है। नारी यदि समझ से काम ले तो वह धर पर 
रहकर ही बच्चों का लालून-पालन करती हुई, पति की देख-रेख करती हुई, गृहकार्य करती 
हुई, सबसे प्रेम का व्यवहार करती हुई घर को स्वर्ग-तुल्य बना सकती है। आदर्श हिन्दू, 
आदर्श दम्पति', आदर्श रमणी', वामा-शिक्षक, स्वर्णमयी' आदि अनेक उपन्यासों में 
नारी के इस गृहिणी-हूप के चित्र प्रस्तुत किये गये हैं। 
प्रेमचन्द-पूर्व के उपन्यासों में अच्छे कर्म का अच्छा और बुरे कर्म का बुरा फल अवश्य 
दिखाया गया है। यहाँ तक कि यह दृष्टिकोण तिलिस्मी और जासूसी उपन्यासों में भी 
मिलता है। सामाजिक और पारिवारिक उपन्यास तो उपदेश देने की ही प्रवृत्ति से लिखे 
' गये, अतः इन उपन्यासों में कर्मानुसार फरू-प्राप्ति पर आद्योपान्त ध्यान रखा गया है। 
यह इस युग की मुख्य विशेषता है। 
इस काल में रीतिकालीन श्यूंगार-भावता, का अन्त नहीं हो सका था। इसलिए 
इस काल के उपन्यासों में यह भावना किसी न किंसी रूप में मिल ही जाती है। रूज्जाराम 
भेहता के घूर्त रसिकूलाल' और स्वत॒न्त्र रमा और परतन्त्र लक्ष्मी? में श्रृंगार का वर्णन 
, निम्न स्तर पर हुआ है। जगमोहनसिह के श्यामास्वप्न' में नायक-नायिका, सखी<दूती, 
विरह-मिलन आदि का वर्णन रीतिकाछीन परिपाटी पर हुआ है.। किशोरीलाल गोस्वामी: 
के उपन्यासों की रूंगभग सभी नायिकायें रीतिकालीन नायिका की भाँति सुन्दरी हैं और 
. उनका प्रेम भी रीतिकालीन काव्य-परम्परा के .अनुकूलछ है। 
७ नारीके सौन्दर्य का चित्रण अधिकतर रीतिकालीन परिपाटी पर क्यों किया गया 
, इसके मूल में तीन कारण निहित हैं: (१) परम्परागत संस्कार (२) अतिशयोक्तिपूर्ण 
अतिरंजित वर्णन की प्रवृत्ति (३) यथार्थवादी दृष्टि का अभाव। 
अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन के पीछे यह भाव भी था कि उससे उनका उद्देश्य और समाज 
की अच्छाई-बु राई स्पष्ट रूप से पाठक के सामते आ जायेगी और उसको पढ़ने से पाठक 
- का मनोरंजन एवं चरित्र-सुधार सुगमता से हो सकेगा। इस समय के उपन्यासकारों में 
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अभी उस कल्पना-शक्ति का विकास न हो सका था' जो मानव-मन में पैठकर उसकी 
भावनाओं का सूक्ष्म और यथार्थ चित्रण कर सके। इस दृष्टि के अभाव में वे नारी को 
कोई व्यक्तित्व भी प्रदान न केर सके। वह प्रकार-विशेष के रूप में ही चित्रित की गई 
है। फिर भी इस काल के उपन्यासों में, विशेषकर सामाजिक उपन्यासों में, नारी-सम्बन्धी 
तत्कालीन विचारघारा के विभिन्न रूपों का यथेष्ट प्रतिविम्व परिलक्षित होता है। साहित्य 
की दुष्टि से इन उपन्यासों का वही महत्व है जो भवन-निर्माण में नींव का होता है। इस 
युग के उपन्यासकारों ने एक ऐसी ठोस नींव प्रस्तुत कर दी जिस पर प्रेमचनद और उनके 
समकालीन उपन्यासकार नई इमारतें खड़ी कर सके और नारी की समस्याओं को नये 
दृष्टिकोण से देखकर उनमें गहरी संवेदना भरने में समर्थ हो सके। 


प्रेमचन्द-पुग 


हिन्दी उपन्यास-जगत में प्रेमचनद के आगमन के पूर्व ही योरप और बंगाल में उच्च 
कोटि के उपन्यास लिखे जा रहे थे। बँगला उपन्यास ने पाश्चात्य साहित्य से कला और 
अभिव्यंजना का ढंग सीखा तथा अपने उपन्यासों में यथार्थ जीवन का चित्रण करने की 
न्ेप्टा की। प्रेमचन्द-युग के पूर्व अनेक वँगला उपन्यासों का हिन्दी में अनुवाद हुआ। 
इन अनुवादों के प्रभाव से हिन्दी उपन्यासकार ने भी उपन्यासों में अधिकाधिक यथार्थ का 
समावेश करना प्रारम्भ किया। 

बँगला के उपन्यासरों में वंकिमचंद्र चटर्जी ने भारतीय नारी की समस्या को 
सहानुभूति के साथ चित्रित किया है। विप-वृक्ष' में सूब्यमुखी अपने पत्ति को प्रसन्न 
देखने के लिए उनका दूसरा विवाह कुंदन से करवा देती है। यह चरित्र भारतीय त्याग- 
मयी पतित्रता पत्नी के रूप में चित्रित है। वंकिम वावू नारी के प्राचीन आादर्श-रूप के 
चित्रण के साथ-साथ उसकी भावनाओं पर प्रकाश डालना नहीं भूले। सुर्य्यमुखी में 
इतना साहस नहीं है कि वह अपने पति से अपने मन की व्यथा' कह सके। इसलिए वह 
व्यथित होकर अपनी ननद कमल से पूछती है: कमल ! किस देश में लड़कियाँ पँदा 
होने पर उन्हें मार डालते है?” देवी चौधुरानी' में बंकिम वावू ने नारी के महान 
व्यक्तित्व का चित्रण किया है। दुर्गशनन्दिनी में आयशा का चित्रण एक भावुक नारी 
के रूप में किया गया है जो प्रसाद के नाटक स्कन्दयुप्त' की देवसेना की भाँति मन में 
एक अमिट टीस छोड़ जाती हैं। वंकिस बाबू के इन उपन्यासों का प्रेमचन्द-यूग पर 
बहुत गहरा ग्रभाव पड़ा है। 

पाइचात्य सम्बता के सम्पर्क और सामाजिक आच्दोलनों के फलस्वरूप राजन॑तिक, 
सामाजिक, धार्मिक एवं आशिक क्षीत्र में जो परिवर्तत आया था उसका आभास ती हमें 
भारतेंदु-युग में ही मिल्ल गया था, अब युग-स्तरप्टा प्रेमचन्द के आगमन से हिन्दी साहित्य ते 
एक सया मोड़ लिया था। प्रेमचन्द-पूर्व के हिन्दी उपन्यास अधिकतर कल्पना और रोमांस 
पर आधारित थे। कुछ सामाजिक और पारिवारिक उपन्यासों में उन्हें सामयिक जीवन 
हि 
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का आधार देकर भी उपस्थित किया गया किन्तु प्रेमचन्द-युग में धीरे-घीरे कल्पता और 
रोमांस का स्थान यथार्थ ने छे लिया। अब तक उपन्यासों के पात्र प्रकार-विशेष होते थे, 
जैसे उपन्यासों में चित्रित सभी प्रेमिकायें एक-सी जान पड़ती थीं। अब इन प्रकार-विशेष 
का वैयक्तीकरण होने छगा। साथ ही नये उपन्यासकारों को घीरे-घीरे वह चेतता भी 
मिलने लगी जिसके बल पर वे मानव-जीवन को समझकर उसका वास्तविक और गम्भीर 
चित्रण करने की ओर प्रवृत्त हुए। 

भारतेंदु-युग के पदचात्‌ द्विवेदी-युग सुधार का युग था। द्विवेदी-युग के छेखकों ने 
यह अनुभव किया कि मात्र सामाजिक चित्रण एवं हल्की-फुल्की समाज-सुधार की भावना 
से समाज का कल्याण नहीं हो सकता। सामाजिक कुरीतियों से मुक्ति पाने का ठोस 
रास्ता भी पाठक के सम्मुख रहना चाहिये। अतः पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी ने हिन्दी 
साहित्य में वौद्धिक स्तर पर बड़े सशक्त रूप से सुधारवादी आन्दोलन का सूत्रवात किया, 
जिसका प्रभाव तत्कालीन सभी लेखकों पर पड़ा । इस सुधारवादी आन्दोलून को सफलता- 
पूर्वक चलाए रख कर प्रेमचन्द युग-प्रवर्तक के रूप में आये क्योंकि प्रेमचन्द के उपन्यासों 
ने पहली बार सामाजिक हित और सोहश्यता पर प्रकाश डाढा। उनकी सामाजिक- 
चेतना और जीवन-दुष्टि इतनी गहरी और व्यापक थी कि उनके युग को प्रेमचन्द-युग 
का नाम दिया गया। 

प्रेमचन्द-युग संक्रान्ति का युग था जब पुरानी परम्पराओं, मान्यताओं और सौन्‍्दर्य- 
भावनाओं का अन्त हो रहा था। हिन्दी काव्य में जो द्विवेदी-युग और छायावाद-नयुग के 
नाम से जाने जाते हैं वे दोनों यूग हिन्दी गद्य में प्रेमचन्द-युग में सम्मिलित माने गये हैं। 
अतः इन दोनों यूगों की कविता में नारी के प्रति जो करुणा और सम्मान की भावना थी 
वह प्रेमचन्द-युग के उपन्यासों में भी लक्षित्त हुई है। ह्विवेदी-युग की कविता में नारी की 
दयनीय स्थिति का चित्रण पाठक के मन में करुणा उत्पन्न करने की चेप्टा करता है और 
छायावादी कविता में तारी की समानता प्रदान करते हुए उसके अन्तरमेन को समझने का 
प्रयास किया गया है जिसके कारण नारी सम्मान की पात्री बन जाती है। प्रेमचन्द-युग 
में इन दोनों दृष्टियों का मेल हो जाता है। एक ओर समाज में नारी की करण स्थिति का 
चित्रण और दूसरी ओर उसकी नैतिक शक्तियों और दुर्वेलताओं का चित्रण इस युग 
की विशेषता हे। यह चित्रण प्रेमचन्द ने मर्यादावादी दृष्टिकोण से किया है। 

इस समय के उपन्यासकारों ने देखा कि साम्राजिक दुरवस्था के कारण नारी की 
स्थिति अत्यधिक शोचनीय है। वह रूढ़ियों और बंबनों के बोझ से निष्प्राण हो उठी है। 
यदि अब भी उसकी समस्याओं को यथार्थ रूप में न समझा गया तो देश का आधा भाग 
प्रगति से वंचित रह जायेगा। इन छेखकों के मन में सामाजिक, घामिक और राजनैतिक 
जुर्व्यवस्थाओं के प्रति घृणा और विद्रोह की अग्नि सुलग रही थी। वे प्रचलित रूढ़ियों और 
अंवविश्वासों को तोड़ डाकना चाहते थे। इसलिए उन्होंने नारी जीवन की सारी विप- 
भताओं का चित्रण इस प्रकार किया कि समाज की सहानुभूति मिल सके। पर उनके मन 
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में जो आदर्श थे वे प्राचीव भारतीय समाज-व्यवस्था पर आधारित थे। इसीलिए वे 
परिवर्तन तो चाहते थे, पर ऋान्ति नहीं। वे अपने उपन्यासों में प्रनचीन आदर्शो की स्थापना 
सुधारवादी ढंग से करते थे। प्रेमचन्द की कला का मूल उद्देश्य ही सुधार करना है।' 
यद्यपि यह प्रवृत्ति उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराड्ध में ही प्रारम्भ हो चुकी थी किन्तु इसका 
सबसे विशद चित्रण प्रेमचन्द-युग में ही हुआ। प्रेमचन्द-पूर्व के उपन्यासकारों ने सुधार 
पर ध्यान तो दिया था किन्तु वह कोरा उपदेशात्मक होने के कारण ऊपर से आरोपित 
प्रतीत होता था, उसमें कछात्मकता का अभाव था । इसके विपरीत प्रेमचन्द ने सुधा रवादी 
दृष्टिकोण को सूक्ष्म और कलात्मक रूप देकर उसमें ययार्थ और आदर्श का ऐसा सामंजस्य 
स्थापित किया कि उसमें जीवन अपने समग्र रूप में प्रतिविम्वित हो गया। वे भविष्य की 
ओर संकेत करते हुए एक ऐस। मार्ग उपस्थित करते है जिससे पाठक समस्या पर केवल 
उलझा न रहकर उसके समाधान के लिए अग्रसर हो। प्रेंमचन्द का मत था कि आदर्श 
की छत्र-छाया में व्यक्ति कुछ देर के लिए अपनी दुर्दशा को भूछ सकता है।' इस कलात्मक 
रूचि के कारण उपन्यासकारों के विचार में आदर्शचादी चित्रण से पाठक के मन में बाशा 
का संचार होता है और उसे अपनी तत्कालीन' विषमताओं से संवर्ष करने के लिए बल 
मिलता है। इस प्रकार प्रेमचन्द यथार्थ-जीवन का चित्रण करते-करते आदर्श की ओर 
मुड़ जाते है। उन्होंने आदर्शवाद को ब्‌ द्धिवाद से पुप्ट किया है और अपने इस औपन्यासिक 
दृष्टिकोण को आदरशोन्मुख यथार्थ! कहा है। आदर्शवाद और यथार्थवाद का सामंजस्य 
ही उनकी कला का आधार है।' यह समत्वय की प्रवृत्ति प्रेमचन्द-युग के लगभग सभी 
उपन्यासकारों में मिलती है। 

प्रेमचन्द ने अपने इस आदरशोन्मुख यथार्थ! को नारी की सभस्याओं के चित्रण में 


१. अभ्रेमचन्द की कला का सूल उद्देश्य न तो चरित्र-चित्रण है और न वस्तु-संगठन, दरन्‌ 
सुधार है।' 
सम्पादक--डा० इचछ्धनाथ मदान : प्रेमचन्द : चिन्तन और कला (पृष्ठ ११३ ) । 

२. यह सानव स्वभाव है कि जिन छल-छद्मों तथा कुरुचिपूर्ण परिस्थितियों से स्वयं घिरा 
रहता है, उसका बार-बार विवरण नहीं सुनना चाहता, वह थोड़ी देर के लिए ऐसे 
संसार में उड़कर पहुँच जाना चाहता है जहाँ उसके चित्त को कुत्सित भावों से नजात 
सिले, यह भूल जाय कि में चिन्तन के बंधन में पड़ा हुआ हूँ, जहों उसे सज्जन, सहृदय, 
उदार प्राणियों के दर्शन हों, जहाँ छल और कपठ, विरोध और वेसनस्थ का ऐसा 
प्राधान्य न हो ।' 
प्रेमचन्द : उपन्यास शीरप॑क लेख से । 

३. उन्होंने अपने उपन्यासों में ययार्थ और सुचारवादी आदर्श का समन्वय किया है। 
आदवशेवाद और यवायथंवाद का पारस्परिक सामंजस्य है! उत्की कला का बाधार है ।' 
सम्पादक---डा० इद्धनाथ म॒दान : प्रेमचन्द : चिन्तन जौर करा (पृष्ठ १३४) । 


श््‌ 


दृष्टिकोण में ऋसिक दिकास रे१ 


विशेष रूप से प्रयक्‍त किया, क्योंकि हिन्दी का सामाजिक उपन्यास नारी-जीवन के महत्त्व- 
पूर्ण प्रइनों को लेकर ही जन्मा था। बाल-विवाह, अशिक्षा, पर्दा, आभूषग-म्रेंम, दहेज, 
अनभेर-विवाह, विधषवा-विवाह-निपेध, वेश्यावृत्ति आदि नारी की विभिन्न समस्‍यायें 
हिन्दी उपल्यासों की विपय-वस्तु बनीं और उन पर लेखकों ने गम्भी रता से विचार किया। 

इस यूग के उपन्यासकारों ने शहर और गाँव के नारी-जीवन के उन विभिन्न पहलुओं 
को भी अपने साहित्य में स्थान दिया जिनका प्रेमचन्द-पूर्व के उपन्यासों में सवेया अभाव 
था। प्रेमचन्द और प्रसाद दोनों ने ही गाँव को नारी का चित्रण अधिक स्वस्थ एवं पुरुष 
की पूरक शक्ति के रूप में किया है। शहर की नारी, गाँव की नारी की अपेक्षा आर्थिक 
बंबन-ग्रस्त एवं सामाजिक अत्याचार से अधिक पोड़ित दिखाई देती है। प्रेमचन्द का पक्का 
विश्वास था कि नारियों की इतनी अवन॒ति का मूल कारण हिन्दू धर्म की दाद देने वाले 
हिन्दू पुरुष हैं।' अतः प्रेमचन्द ने उन अत्याचारों को समस्या के रूप में ग्रहण करके एक 
आदर्श-मूलक समाधान तक पहुँचने की चेप्टा की है। फिर भी प्रेमचन्द तथा इस युग के 
लगभग सभी लेखकों का झूकाव मूलतः परिस्थिति एवं समस्या के चित्रण में अधिक है, 
समाघान में नहीं। 

गाँव की नारी को खेती में पुरुष के बराबर अधिकार है,वह पुरुष से शासित होकर भी 
अवला नहीं रहती। धनिया होरी की आत्मा है, 'प्रसाद' लिखित 'तितली' में तितली 
मघुव॒न की आत्मा है। वे दोनों अपने पति को पूरक-रूप में सामने आती है। उत्तका 
दाम्पत्य जीवन स्वस्थ है। धनिया या तितली के बिता होरी या मधुबन की कल्पना भी 
नहीं की जा सकती। वे विद्रोह करती है, उनके शब्दों में क्रान्ति का स्वर है। घतिया 
एक ओर पटवारी और महाजन को गाछी' देती है तो दूसरी ओर प्रचलित अंध-विश्वास 
भरी रूढ़ि के विरोध में झूनिया और सिलिया को अपने घर में आश्रय देकर नैतिक साहस 
का परिचय देती है। 

लेकित शहर की नारी की समस्या कुछ दूसरे प्रकार की है। उसमें भी नैतिक साहस 
है, जैसे प्रेमचन्द लिखित ग़बन' की जालपा, सेवासदन” की सुमन, 'कर्मभूमि' की मुन्नी, 


१. 'स्त्रियों पर सब से ज्यादा ज्यादती हिन्दू ही करते हैं, जरा सो भूल हो गई, उसको घर से 
निकाल बहुर किया।. , .और पुरुष तो शुरू से हो स्त्रियों के साथ ज्यादती करता 
आ रहा है। अपनी मरजी के माफ़िक क़ायदा-कानून भी तो पुरुष ते अपने लिए बना 
रखे हैं। बहु-विवह, वुद्ध-विवाह पुरुष ही करते हैं। तब आखिर इतली  स्त्रियाँ कहाँ 
जायेंगी ? और समाज ने सारी जिम्मेदारी स्त्रियों के ही सर पटक दी है, ऐसा मालूम 
होत है कि सारे बंधन स्त्रियों के लिए ही हैं। उससे पुरुषों को कोई बहस नहीं है। 
सार कायदा-कानून अपने से उल्दे ही स्त्रियों के लिए बनाये हैं। अपने आपको उनके 
शिकंज़ों से बचा कर ही रखा। 
शिवराती देवी प्रेमचन्द : प्रेमचन्द : घर में! (पृष्ठ १३१)। 


३२ हिन्दी उपन्यास सें नारी-चित्रण 


सुखदा आदि। वह अपनी प्राधीनता और समस्याओं के प्रति सजग भी है, किन्तु अन्त में 
बह प्रायः अपने संस्कारों से दब जाती है, विद्रोह नहीं करती। प्रेमचन्द तथा उनके समका- 
लीन लेखक ऐसे विद्रोह या कान्ति में विश्वास भी नहीं करते। इस प्रकार के निराकरण 
में उपन्यासकारों के पूर्व संस्कार आड़े आ जाते हैं। वे चहीं चाहते कि नारी को लेकर कोई 
क्रान्तिकारी कदम उठा दिया जाय इसलिए वे उसकी समस्याओं के चित्रण से ही संतुष्ट हो 
जाते हैं। संघर्ष में उनकी परिणति नहीं दिखाते। प्रतिज्ञा' की सुमित्रा यह कह कर भी 
कि वेचारी औरत कमा नहीं सकती, इसीलिए उसकी यह दर्गत है, कमाने का उद्योग 
नहीं करती।' पूर्णा अतुल लावण्य और पिपासा लेकर भी विधवाश्रम में आश्रय लेती 
है, किसी से विवाह करके अपनी यंत्रणा से मुवित्त नहीं लेती। सेवासदन' की सुमन 
अन्त तक थोयी सामाजिक मान्यताओं की शिकार रहती है, वेश्या-वृत्ति त्याग देने पर भी 
समाज फिर से उसे स्वीकार नहीं करता। यहाँ तक कि वेश्याओं को उस गंदे समाज से 
अलग रखकर पढ़ा-लिखा देने पर भी लेखक विश्वासपूर्वक यह नहीं कहता कि समाज 
इन्हें ग्रहण करेगा ही। सुमत कहती है, हमारा कर्तेव्य यह है कि इन कन्याओं को चतुर 
गृहिणी बनने के योग्य बना दें। उनका आदर-समाज करेगा या नहीं, नहीं कह सकती 
निर्मला सामाजिक अत्याचार से पीड़ित अपना असंतुष्ट एवं अतृप्त जीवन लेकर घर की 
चहार-दीवारी में ही घुट-घुट कर मर जाती है। 

सच पूछा जाय तो इतन गृत्यियों का वास्तविक समाधान स्वयं प्रेमचन्द भी निश्चित 
नहीं कर पाये थे। उन्होंने हृदय-मंथन, हृदय-परिवर्तत पर बल दिया किन्तु इसके 
साथ-साथ वे यह भी मानते थे कि जब तक देश स्वतन्त्र नहीं हो जाता, तब तक इनकी 
गुत्थियाँ नहीं सुलुझ सकतीं ।" यही कारण है कि लेखक ने समस्या के चित्रण पर अधिक 


१. हमारा उद्देश्य जनमत तेयार करना है, इसलिए में सामाजिक विकास सें विदवास 
रखता हूँ । अच्छे तरीकों के असफल होने पर ही ऋन्ति होती है | मेरा आदर्श है 
प्रत्येक को समान अवसर का प्राप्त होना। इस सोपान तक्‌ बिना विकास के केसे 
पहुँचा जा सकता है, इसका निर्णय लोगों के आचरण पर निर्भर है। जब तक हम 
व्यक्तिगत रूप से उन्नत नहीं हैं, तब तक कोई भी सामाजिक व्यवस्था आगे नहीं बढ़ 
सकती। क्रान्ति का परिणाम हमारे लिए क्या होगा, यह सन्देहास्पद है।' 
डा० इन्द्रवाथ सदान की पुस्तक प्रेसचन्द' में दिये गये प्रेमचन्द के एक पत्र से उद्धृत 
(पृष्ठ १७४)। 

२. प्रेमचनद : अतिज्ञा (पृष्ठ ९३)। 

३. स्त्रियाँ तौकरियाँ करने लगी हैं,मगर वह अच्छा नहीं है,मे इसको अच्छा नहीं समझता । 
शिवरानी देवी प्रेमचन्द : प्रेमचन्द : घर में! (पृष्ठ २५९)। 

४. प्रेमचन्द : सेवासदन' (पृष्ठ २५३)। 

५. जब तक हिन्दुस्तान बाज़ाद नहीं होता,तव तक इनकी गुत्यियाँ नहीं छुलझ सकतीं। या 


दृष्टिकोण में कमिक विकास रद 


वल दिया है जिससे पाठकंगण उसको भी प्रकार समझें और उस पर मनत करें। 

प्रेमचन्द-यगीत लगभग सभी उपन्यासों में गाँव की नारी के आगे शहर की नारी 
और शहर की नारी के आगे आधुनिक नारी सदैव पराजित हुई है। जीवन के क्षेत्र में 
आदर्श-निष्ठ नारियाँ सदैव विजयिनी हैं। प्रेमचन्द, 'प्रसाद', सियारामशरण गुप्त आदि 
उपन्यासकारों ने प्रेम के क्षेत्र में यह आदर्श भावना प्राचीन भारतीय संस्कृति के अनुरूप 
आत्म-समर्पण में व्यक्त की है। यह आत्म-समर्पण शरीर का नहीं, सन का समर्पण है। 
गोदान' में गोविन्दी का आदरशे, तितली' में तितली का आदर्श और सियारामशरण गुप्त 
लिखित नारी" में जमना का आदर्श नारी का आदर्श माना गया है जो पति द्वारा परित्यक्ता 
होने पर भी पति को प्रेम करती है और परिवार को बनाये रखने में अपने मातृत्व का 
गौरव समझती है। उपन्यासकारों के इस दृष्टिकोण के मूल में परम्परागत आदर्शों को 
ही पुनः प्रतिष्ठित करने का प्रयास है। वास्तव में यहीं प्रेमचन्द के यथार्थ की सीमा-रेखा 
मिलती है। 

प्रेमचन्द, प्रसाद आदि उपन्यासकारों का मत है कि यदि नारी का प्रेम एक-निष्ठ 
प्रेम हो तो कुमार्ग पर चछ॒ता हुआ पुरुष भी एक न एक दिन अवद्य सुमागे ग्रहण कर प्रेम 
का प्रतिदान देगा। नारी का प्रेम पुरुष को सम्मार्ग पर छाने के लिए बड़ा शक्तिशाली 
साधन है। जालपा और तितली का अपने पति के प्रति सच्चा प्रेम इस बात की पुष्टि 
करता है। यह ठीक है कि नारी में बलिदाव की भावना और कष्ट-सहन की सहज प्रवृत्ति 
है और पुरुष में श्रेम का विकास स्वाभाविक और ऋमिक होता है, किन्तु नारी के मन में 
जो परम्परागत एक-निष्ठ आत्म-समपेग की भावना प्रारम्भ से दिखाई देती है, वह पुरुष 
में नहीं। पुरुष प्रेम करता है, उसमें अधिकार और श्रेष्ठता की भावना ही मुख्य रूप से 
पाई जाती है।, गोदान' की मालती जब मेहता के आद्शों की एक प्रकार से पूजा करने 
लग जाती है तभी वह मेहता की दृष्टि में ऊंची उठ पाती है। फिर भी प्रेमचन्द, 'प्रसाद', 
प्रतापनारायण श्रीवास्तव आदि उपन्यासकारों ने नारी के प्रेम को वहुत महत्व दिया है। 
इस युग में यद्यपि प्रत्येक वर्ग की प्रेयसों का चित्रण हुआ है तथापि उपन्यासकारों ने सभी' 
वर्गों की प्रेयसियों में त्याग, एकनिप्ठ भावना और मर्यादा पर समान रूप से बल दिया है। 
प्रतापनारायण श्रीवास्तव ने उच्च-वर्गय की उच्च-शिक्षित और पाइ्चात्य रंग में रँंगी 
प्रेयसियों का चित्रण किया है। उन्होंने दिखाया है कि इस वर्ग में दानवी और मानवी 
सभी तरह की नारियाँ पाई जाती हैं किन्तु मानवी रूप में जिन प्रेयसियों का चित्रण किया 
गया है वे भारतीय रंग में रँगी हैं। एक मर्यादा के भीतर ही स्त्री-प्रेम-स्वातन्त्य का पक्ष 
लिया गया है। चपलछा, अमीलिया, मनोरमा, केंट मर्यादित आदर्श प्रेयसियाँ हैं। इस युग 





तो फिर कोई बड़ा महात्मा पैदा हो कि जो इन गुत्यियों को सुलझा दे। सदियों से 
बिगड़ा हुआ ज्षसाना इतनी जल्‍दी कंसे सुधर जायेगा। 
शिवराती देवी प्रेमचन्द : प्रेमचन्द : घर में! (पृष्ठ १८५)। 


शेड हिन्दी उपन्यास में नारी-चित्रण 


के लमभग सभी उपन्यासकारों ने माना है कि-्रेम के स्वच्छ शीतल जल के सम्मुख व्यवित 
का सारा कलूप धुल जाता है। वह उदार बन जाता है। कहीं-कहीं तो निस्‍्वार्थ प्रेम के 
आदान-प्रदान के आगे विवाह को भी तुच्छ माना है। प्रेमचन्दर छिखित वरदान' में कहा 
गया है हृदय का मिलाप सच्चा विवाह है। सिंदूर का टीका, ग्रन्थि-बंघन और भाँवर 
ये सब संसार के ढकोसले हैं।' तथा गोदान' में मेहता साहब कहते हैं, प्रेम जब आत्म- 
समपंण का रूप छेता है तभी व्याह है, उसके पहले ऐयाशी |” जयशंकर “प्रसाद ने भी 
अपने उपन्यास 'कंकाल' में विजय के माध्यम से इसी प्रकार की बात का प्रतिपादन किया 
है। विजय कहता है, हृदय का सम्मिलन ही तो व्याह है। मैं सर्वेस्व तुम्हें अर्पण करता हैं 
और तुम मुझे, इसमें किसी मध्यस्थता की आवश्यकता क्‍यों, मंत्रों का महत्व कितना। 
इस प्रकार स्वच्छन्द प्रेम की समस्या भी प्रेमचन्द आदि अनेक उपन्यासकारों ने 
उठायी जो जाति-वर्ण-व्यवस्था पर सीघा प्रह्मर करती हैं। प्रेमचन्द ने स्वच्छन्द प्रेम को 
प्रश्रय दिया है। गोदान' में जब रायसाहव अपने पुत्र रुद्रपाल का विवाह उसकी इच्छा 
के विरुद्ध करना चाहते हैं तो मेहता साहब उनका मजाक बनाते हैं। फिर गम्भीर स्वर 
में कहते हैं: आप अपनी शादी के जिम्मेदार हो सकते हैं, लड़के की शादी का दायित्व 
आप क्यों अपने ऊपर छेते हैं, खासकर जब आपका लड़का वालिग है और अपना नफ़ा- 
नुक्सान समझता है।' यद्यपि प्रेमचन्द इस उपन्यास में रुद्रयाल और सरोज के प्रेम- 
विवाह को बुरा नहीं मानते किन्तु साधारणत: इस प्रकार का साहसी कदम प्रेमचन्द ने 
नहीं लिया है। इस हिचक का मुख्य कारण है उनका संस्कारी मन। उनका बुद्धि पक्ष 
प्रेम-विवाहु को वांछतीय मानता था किन्तु संस्कारवश उनकी आत्मा इसे स्वीकार नहीं 
कर पा रही थी।" गोदान” में भी लेखक रुद्रपारू के चरित्र-चित्रण को ममता नहीं दे 


- प्रेसचन्द : वरदान (पृष्ठ १५३)। 

- प्रेमचन्द : गोदान' (पृष्ठ १८५)। 

» जयशंकर 'प्रसाद' : 'कंकाल' (पृष्ठ १८७)। 

- प्रेमचन्द : गोदान' (पृष्ठ ४०५)। 

» शिवरानी देवी लिखित प्रेमचन्द : घर में' में प्रेमचन्द के स्वच्छन्द प्रेम और प्रेम-विवाह 
सम्बन्धी विचारों पर अच्छा प्रकाश पड़ा है। उन्होंने अयनी पत्नी शिवरानी देवी से 
कहा था : अगर हमारा समाज अब भी नहों समझत्ता और स्त्रियों के साथ इन्साफ़ 
का वर्ताव नहीं करता तो बहुत मुमकिन है, वह दिन जल्द ही आने वाला हो, जब कि 
हिन्दुओं के बर को लड़ कियाँ, अत्याचारों से घबड़ा कर, अपनी इच्छानुसार शादी कर 
लिया करेंगी। 
शिवरानो देची बोलों.: यह ठीक नहीं होगा। वह हमार दुर्भाग्य के दिन होंगे जब 
हमारे घर की लड़कियाँ स्वयं अपनी शादियाँ करेंगी क्योंकि उस उम्र में जब कि शा दियाँ 
होती हैं, लड़के-लड़कियों में इतनी समझ नहीं होती कि वह अच्छे-बुरे का फंसला कर 
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पाया है। अन्य स्थलों पर भी प्रेमचन्द ने प्रेमी पात्रों को विवाह की स्थिति में नहीं पहुँचाया 
है। 'रंगभूमि' की सोफ़िया आत्म-उत्सर्ग कर देती है। कर्मभूमि' की सकीना के चरित्र 
में अनायास परिवर्तन आ जाता है। मालती मेहता साहब के साथ रहने की कामना लेकर 
भी विवाह-बंघन में नहीं बंधती, वह देश-सेवा में ही जीवन बिताने की सोचती है। 

प्रेमचन्द-कालीन उपत्यासकारों ने नारी के स्वभाव में त्याग, सेवा और प्रेम को मुख्य 
माना है। मेहता के स्वर में प्रेमचन्द कहते हैं, पुरुष का सारा अध्यात्म और योग एक 
तरफ़ और नारियों का त्याग एक तरफ़  प्रेमचन्द पुरुष और नारी में जन्मजात विभिन्नता 
मानते के साथ ही उनके कार्यक्षेत्रों में भी विभिन्नता आवश्यक मानते हैं। वे पाइचात्य आदर्श 
को घृणा की दृष्टि से देखते हैं। नारी की आ्िक स्वतन्त्रता का भी अधिक मूल्य नहीं 
समझते। मेहता के शब्दों में आपकी विद्या और आपका अधिकार हिंसा और विध्वंस 
में नहीं, सुष्टि और पालन में है। क्या आप समझती हैं कि वोटों से मानव जाति का उद्धार 
होगा, या दफ्तरों में और अदालतों में जुबान और कलम चलाने से। इन नकली अप्रा- 
कृतिक विनाशकारी अधिकारों के लिए आप वह अधिकार छोड़ देना चाहती हैं, जो 
आपको प्रक्ृति ने दिये हैं।'' 

अतः प्रेमचन्द, 'प्रसाद', सियारामशरण गृप्त, विश्वंभरनाथ 'कौशिक' आदि इस समय 
के लगभग सभी उपन्यासकारों ने नारी को गृह-लक्ष्मी के रूप में ही श्रेष्ठ माना है। प्रेमचन्द 
आदि उपन्यासकारों ने तलाक़ को पश्चिम की देन कहकर उसकी भत्सेना की है। ग़बन' 
और 'गोदान' दोनों में ही तलाक़ का विरोध है। प्रेमचन्द ने 'गोदान' में कहा विवाह को 
मैं सामाजिक समझौता समझता हूँ और उसे तोड़ने का अधिकार न पुरुष को है न नारी 
को ।”' 

इस प्रकार प्रेमचन्द नारी जीवन की समस्याओं के प्रति सजग होते हुए भी परम्परागत 
आदर्शो की प्राचीरों में वँधे हैं। वे नारी की उन्मुक्त को सशंकित नेत्रों से देखते हैं। 
नारी की उच्च शिक्षा, उसकी आ्िक स्वतन्त्रता एवं तलाक के अधिकार के सम्बन्ध में 





सके और धोखे भुलावे की बहुत शंका रहती है। ऐसी शादियाँ देखने में आकर्षक होती 
हैं, पर होती है वास्तव में भुलावा | 
प्रेमचन्द ने उत्तर दिया : चाहे मैं या तुम या दुनिया भर इसको रोकने की कोशिद करें 
यह रुक नहीं सकता। एक दिन आयेगा कि कोई भी शक्ति इसको रोक नहीं सकेगी 
हवा को रफ्तार यही हमको बतला रही है। जितना ही हम सोचते हैं कि पदिचमी 
सम्यता से दूर रहें उतनी ही तेज़ो के साथ वह हमारे सर के ऊपर आ रही है ।' 
शिवरानी देवी : प्रेमचन्द : घर में” (पृष्ठ १३२-१३३) । 

१. प्रेमचन्द : गोदान' (पृष्ठ २००)। 

२. वहीं (पृष्ठ २०३)। 

३. बही, (पृष्ठ ७५)। 


» ३८ हिन्दी उपन्यास में नारी-चित्रण 


; में उसको चरितार्थ न करना इस युग के उपन्यासकारों की सहज प्रवृत्ति दिखाई 
/ देती है। 
नारी के आभूषण-प्रेम की समस्या समाज में विकट रूप में दृष्टिगोचर होती है। 
'प्रेमचन्द ने नारी-चरित्र की इस विशेषता का भी चित्रण गम्भीरता से किया। नारी के 
आशभूयण ज्रेम की समस्या को न तो प्रेमनचन्द-पू्व के किसी उपस्यासकार ने लिया था, न 
 प्रेमचन्द-युग के अन्य उपन्यासकार ने और न प्रेमचन्दोत्तर काल के ही किसी उपन्यासकार 
ने। इससे प्रतीत होता है कि प्रेमचन्द की दृष्टि कितनी पैती और व्यापक थी। नारी की 
इस आभूषण-प्रियता की प्रेमचन्द ने खूब भर्त्सना की है। उन्होंने कहा : गहने पहनना 
' बुरी बात नहीं है कित्तु उनका इतना मोह करना कि उसके कारण प्रारिवारिक शान्ति भेंग 
'हो जाये छज्जा की वात है। 
प्रेमचन्द ने जहाँ एक ओर नारी को आभूषणों के प्रति इतना अधिक आकषित बताया 
' है, वहाँ दूसरी ओर अवसर पड़ने पर सर्वस्व त्याग करने के लिए प्रस्तुत भी। ग़बन' 
- में जालप। को पति की परेशानियों का जैसे ही पता चलता है, वह स्वयं सराफ़े में जाकर 
गहने बेच देती है। इसी प्रकार प्रेमाश्रम' की शीलूमणि समाज-सेवा के लिए पैसे कौ 
आवश्यकता पड़ने पर तुरन्त अपने आभूषण देने का प्रस्ताव रखती है। उसके पति को 
इस अचानक परिवर्तन पर आइचर्य होता है किन्तु शीलमणि के उत्तर में तनिक भी हिचक 
नहीं; जिस आग से आदमी हाथ सेंकता है, क्या काम पड़ते पर उससे अपने चने नहीं 
भून लेता। स्त्रियाँ गहनों पर प्राण देती है, लेकित अवसर पड़ने पर उतार भी फेंक्रती 
है।' कर्मभूमि की स्वाभिमानी सुखदा भी इसी प्रकार की बात कहती है: तुम समझते 
होगे, मैं गहनों के लिए कोने में बैठकर रोऊँगी और अपने भाग्य को कोसूगी। स्त्रियाँ 
अवसर पड़ने पर कितना त्याग कर सकती है, यह तुम नहीं जानते। मैं इस फटकार के 
वाद इन गहनों की ओर ताकना भी पाप समझती हूँ। 
प्रेमचन्दर और प्रसाद' वेश्या से भी कभी घृणा न कर सके। हाँ, उसके पाप से अवश्य 
घृणा करते थे। वे जानते थे कि वेश्या पारिवारिक अपमान, सामाजिक दासता था 
आर्थिक विवशताओं के कारण ही वेश्या बनती है। वेश्या बनने मात्र से ही उसमें सद्वृत्ति 
'का एकदम लोप नहीं हो जाता। सुमन वेश्या वतकर भी शरीर से पवित्र थी। वेद्या 
जोहरा का अठल विश्वास और सेवा-भक्ति देखकर रमानाथ को भी कहना पड़ता है: 
मै इते अपना सौभाग्य समझता हूँ कि मुझे उस तरफ़ से प्रकाश मिला जिधर से ओरीं को 
अंधकार मिलता है। विप से मुझे सुधा प्राप्त हो गई।* समाज में नैतिकता का कितना 
महत्व है इसप्तको प्रे मचन्द के उपन्यास की सभी वेश्या-पात्र जानती हैं। 


१. प्रेमचन्द : प्रेमाथर्मा (पृष्ठ ५५३)॥। 
२. भेंसचन्द : कर्म भूमि! (पृष्ठ ११३) । 
हें अमचन्द : शबन (पृष्ठ ३१८ )। 


दृष्टिकोण में ऋसिक विकास ड्रे९्‌ 


इस युग के, अन्य उपन्यासकार जैते तेजकुमारी दीक्षित, ,चतुरसेन शास्त्री, ऋषभ 
चरण जैन, ह॒दयेश', उपादेवी मित्रा आदि ने वेश्या की समस्या को सहानुभूति के साथ 
चित्रित किया है। इन उपन्यासकारों का वेब्या के प्रति जो दृष्टिकोण है वह प्रेमचन्द के 
पूर्व के उपन्यासकारों का नहीं थां। उन्होंने वेश्यावृत्ति के मूल कारणों पर ध्यान नहीं 
, दिया था, वे-वेश्या को पापिनी मानकर घुणा की दृष्टि से देखते थे.। किन्तु प्रेमचन्द-युग के 
उपन्यासकारों के सम्मुख यथार्थ स्पष्ट हो चुका था, इसलिए उन्होंने वेश्यावृत्ति के कारण 
और समाधान दोनों पर ध्यान दिया। वेश्यावृत्ति के कारणों में पुरुष के अत्याचार, 
तारी की सुख-भोग की लालसा और आशिक संकट को सुख्य माना गया है। सेवासदन' में 
सुधारवादी लोग वेश्याओं को उबारने के लिए एवं समाज से उनको अलग रखने के लिए 
विभिन्न प्रकार की योजनायें बनाते हैं और वेश्याओं को सम्ब नागरिक वन्ताने के हेतु 
'पेवासदन जैसे. आश्रम से.ही संतोष कर लेते हैं.किन्तु गोदान! तक आते-आते प्रेमचन्द के 
विचारों में प्रगति होती है। वे मेहता की वाणी में कहते हैं: 'जब तक. समाज की 
व्यवस्था ऊपर से नीचे तक बदल न डालो जाय, इस तरह की मंडली से कोई फायदा 
न होगा।' - ै 
प्रेमचन्द जहाँ एक ओर समाज में परिवर्तन की बात कहते हैं वहीं दुसरी ओर नारी 
की निजी- चारित्रिक विशेषताओं पर भी ध्यान देते हैं। व्यवस्था एक होने पर भी एक 
स्तर की नारी का जीवन दूसरे स्तर की नारी के जीवन से भिन्न होता है, उसकी .क्रिया- 
प्रतिक्रिया भी भिन्न रूप में होती है। इसीलिए मालती, सुमत और धनिया अपने-अपने 
ढंग से संघर्ष करती है। सामाजिक परिपारवें ही सब कुछ नहीं होता, व्यक्ति की चारित्रिक 
विशेषताओं का भी महत्व होता है। प्रेमचन्द, प्रतापनारायण श्रीवास्तव, विद्वंभरताथ 
: कौशिक, सियारामशरण गुप्त, जयशंकर प्रसाद, उषादेवी मित्रा' आदि इस. युग के 
उपन्यासकारों ने नारी की चारित्रिक विशेषताओं पर अत्यधिक वरू दिया है। सुखदा 
पति के चले जाने पर नौकरी करती है तो सुमन पति की उपेक्षा पाकर-वेश्या बन जाती है 
और जालूपा आत्म-ग्लानि और पति-प्रेम से अभिभूत होकर उसे सन्मार्ग पर लाने के लिए 
अपना जीवन लगा देती है। जहाँ सुधा अपने रूपट पति से वैधव्य को अच्छा मानती है, 
वहाँ निर्मला में इतना: साहस नहीं कि वह.अपने पति से अपने मन की बात भी कह सके, 
अपनी स्थिति को स्पष्ट कर सके । सामाजिक वातावरण एक है किन्तु प्रतिक्रिया कितनी 
भिन्न। इसी प्रंकार तितली' में तितली, शैछा और अनवरी की चारित्रिक विशेषताओं 
सें कितना अन्तर है। लगभग इन सभी पात्रों के चरित्र-चित्रण सजीव हुए हैं।. सभी 
नारी-पात्र व्यक्तिगत विषमतायें ऊँकर भी एक वर्ग का. प्रतिनिधित्व करती हैं। प्रेमचन्द 
' के सम्मुख एक सुंधारवादी आदर्श था, एक उद्देश्य था जिसको ध्यान में रखकर ही उन्होंने 
चरित्र-चित्रण किया है। इसीलिए कहीं-कहीं उनके पात्रों का सीधा विकास नहीं होता। 





१: प्रेमचन्द : गोदान' (पृष्ठ ४१५)। 


४० हिन्दी उपन्यास में नारी-चित्रण 


लेखक मानों स्ववं बोल पड़ता है, या उतको अपनी इच्छानुसार विभिन्न परिस्थितियों में 
डाल देता है। इससे कहीं कहीं थोड़ी-सी अस्वाभाविकता आ गई है। 

इस काल में देश-निव[सियों पर गाँवो जो के आदर्श और सिद्धान्तों का बहुत प्रबल 
प्रभाव था। स्त्रियाँ रचनात्मक कार्य करने के अतिरिक्त राजनैतिक आन्दोलनों में भी 
सक्रिय रूप से भाग लेने छगी थीं। इसीलिए प्रेम्नचन्द, जयशंकर प्रसाद', प्रतापनारायण 
श्रीवास्तव, उषादेवी मित्रा आदि उपन्यासकारों के नारी-पात्रों में देश-भक्ति की भावना 
पायी जाती है। वह देश-भक्ति चाहे समाज-सेवा के रूप में हो या सीधे राजनैतिक संघर्ष 
के रूप में। कर्म भूमि' की मुन्नी, चैना, सुखदा, 'रंगरभूमि' की इन्दू, उषादेवी मित्रा लिखित 
पिया की पिया, वचन के मोर” की कजरी गाँधी जी के आदर्शों से प्रभावित होकर 
देश में फैले अंधविश्वास, दमन, जुल्म और शोपण के विरोध में अपना खून बहाने को 
तत्पर हो जाती हैं तो सेवासदन” की सुमत, ग्वन! की जालया, प्रेमाश्रम' की शील्मणि, 
गोदान' की मालती, 'तित॒ली' की तितली, प्रतापनारायण श्रीवास्तव लिखित “विदा” 
की चपला समाज-सेवा की भावना से अनुप्राणित होकर अपने सुखों को तिलांजलि देकर 
सेवाकाय॑ में रत हो जाती हैं। एक ओर सुखदा समस्त पीड़ितों और शोपितों की शक्ति 
समेट कर अंग्रेजी शासकों के विरोध में भविष्यवाणी करती है कि 'एक दिन आयेगा, जब 
आज के देवता कल कंकर-पत्थर की तरह उठा-उठाकर गछियों में फेंक दिए जायेंगे और 
पैरों से ठुकराये जायेंगे” तो दूसरी ओर मालती समाज-सेवा के लिए अपने संचित प्रेम तक 
का उत्सर्ग कर देती है। जाछूपा निर्दोष अभियुक्तों को बचाने के हेतु अपने पति के सुख 
का उत्सगें करते को भी तत्पर हो जाती है। 

प्रेमचन्द ने सम्मिलित परिवार-व्यवस्था के प्रति पुरानी पीढ़ी का ममत्व और बयी 
पीढ़ी का विद्रोह व्यक्त किया है। इस युग के अन्य उपन्यासकारों का भी यही दृष्टिकोण 
दिखाई देता है किन्तु प्रेमचन्द और प्रसाद' के अतिरिक्त अन्य उपन्यासकारों ने सम्मिलित 
परिवार के दोष-गुण और उसमें नारी की स्थिति पर विचार नहीं किया है। 

आधुनिक शिक्षा-दीक्षा, आथिक कठिनाइयों एवं व्यक्ति-स्वातन्श्य की भावना के 
कारण सम्मिलित परिवार छिन्न-भिन्न हो रहा है। इस विच्छेद के प्रति नये युग की भावना 
से अनुप्राणित पुरुष और नारी दोनों ही आग्रह रखते हैं। प्रेमाश्नम' में ज्ञानशंकर और 
दयाशंकर के विचारों में मूलभूत अन्तर है किन्तु विद्या प्राचीन आद्शों को अपनाने के 
कारण सम्मिलित परिवार-विच्छेद का विरोध करती है। होरी के अथक प्रयास करने 
पर भी सम्मिलित परिवार दूट जाता है, उसे भाइयों से अलग होना पड़ता हैं, यहाँ तक कि 
उसका अपना बेठा गोबर भी उसे छोड़कर शहर चला जाता है। साहसी झुनिया गोबर 
के साथ शहर जाने में अतिशय प्रसन्न दिखाई देती है, यहाँ तक कि सास-बहू में लड़ाई 
ठन जाती है। सास-वहू, देवरानी-जिठानी, ननतद-भौजाई ,आदि के झगड़े प्रेमचन्द-युग 


१. प्रेसचन्द : कर्मलूमि। 


दृष्टिकोण में किक विकास १ 


के उपन्यासों में भी मिलते हैं किन्तु इस समय लेखक का मूल उद्देश्य नारी की सामाजिक 
समस्याओं का चित्रण करना है, पारिवारिक सम्बन्धों की ओर उसका ध्यान कम है) 
थे झगड़े परिवार-विच्छेद के मुख्य कारणों में हैं। 
कानूनी तौर पर सम्मिलित परिवार में स्त्री का घत-सम्पत्ति पर कोई अविकार 
नहीं होता। सम्मिलित परिवार के इस दोप पर भी प्रेमचन्द का ध्यान गया। गिवर्ना 
में वकील साहब के मरने के बाद उन्तकी लाखों की सम्पत्ति पर उनका भतीजा मणिभूषण 
अधिकार जमा छेता है, उनकी पत्नी रतन को सिर्फ़ जीवन-निर्वाह के लिए कुछ पैसों का 
ही अधिकार मिलता है। इस स्थिति से विद्धल होकर वह नारी-जाति को संदेश पहुँचाना 
चाहती है: “यदि मेरी जुबान में इतनी ताकत होती कि सारे देश में उसकी आवाज 
पहुँचती तो मैं सब स्त्रियों से कहती, 'बहनों, किसी सम्मिलित परिवार में विवाह मत 
करना और अगर करना तो जब तक अपना घर अलग न बना लो, चैन की नींद मत सोना। 
यह मत समझो कि तुम्हारे पति के पीछे उस घर में तुम्हारा मान के साथ पालन होगा। 
अगर तुम्हारे पुरुष ने कोई तरका नहीं छोड़ा तो तुम अकेले रहो, चाहे परिवार में, एक 
बात है।”* त्ारी अपने अधिकारों के प्रति कितनी सजग हो गयी थी, यह इन 
पंक्तियों से जाना जा सकता है अभी उसके पास इसका कोई समाधान नहीं है। 
किन्तु वह अधिकारों के प्रति सजग है तो समावान भी एक-त-एक दिन अवश्य 
मिलेगा। 
बीसवीं शताव्दी के मानव-जीवन की दो प्रमुख ग्रन्थियाँ रही हैं। आथिक ग्रन्थि 
और काम-मूलक ग्रन्थि । एक का सम्बन्ध मनुष्य के परिवेश से है, दूसरे का उसके अन्तर्मन 
से। प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में प्रारम्भ से अन्त तक आर्थिक समस्याओं को प्रधानता 
दी है। नारी की जितनी सामाजिक समस्याओं का चित्रण किया है उत्तके मूल में आथिक 
परिस्थिति ही है। काम-मूलक ग्रन्यि के सम्बन्ध में प्रेमचन्द नें अत्यधिक संयम से काम 
लिया है। प्रेमचन्द ने यौत भावनाओं को स्थान तो दिया है किन्तु उत्को अधप्विक महत्व 
कभी नहीं दिया, क्योंकि उनका विश्वास था कि इस समस्‍या में लिप्त होकर नहीं, विवेक 
द्वारा विजय पाने से जीवन-विकास सम्भव हो सकता है। यही कारण है कि उनमें शरद 
की भाँति भावुकतापूर्ण स्त्रीत्व नहीं है। उनमें काठिन्य की ओर आग्रह है और संकल्प 
एवं नारी उद्धार की भाववा है। उन्तका सम्बन्ध विशेष रूप से सामाजिक समस्या से 
रहता है। वह गम्भीर दर्शव या सिर्फ चिन्तन की श्रेणी में नहीं आता। उसका व्याव- 





१. प्रेमचन्द : 'ग़रबच! (पृष्ठ २६९)। ४ 

मु यदि प्रेसचन्द और दरच्चन्द् की तुलना की जाय तो स स॒ जिक समस्याओं के विश्लेषण 
में शरच्चन्द्र अधिक संबत जान पड़ेंगे। चिबवा का जीवन भी उनकी करा का मूल है; 
लेकिन उनसे समाज-सुधार के लिए उत्साह नहीं है। उनके उपन्यातसों में विधवाओं के 
जो बड़े-बड़े चरित्र हैं वे अपने रंगों के लिए प्रसिद्ध हैं। वे सबसे अधिक रच चरित्र- 


४२ हिन्दी उपन्यास में नारी-चित्रण 


हारिक महत्व है। पारिवारिक एवं सामाजिक उन्नति के लिए प्रेमचन्दर की मानवतावादी 
संवेदना ने जो रूप ग्रहण किया वह अन्य उपन्यासकारों में दुर्लभ है। प्रेमचन्द अपने 
इस मार्ग से स्वयं परिचित थे, उनके आगे एक उद्देश्य था जिस पर वे चले।' 

प्रेमचन्द-युगीन उपन्यासों में सारी का चित्रण मुख्यतः पत्नी के रूप में आया है। 
प्रेयसी और माता का रूप गौण ही है। अपने पति से प्रेम और विश्वास करके ही वह सफल 
है। इन दोनों को खोकर वह भटक जाती है। ज्यों-ज्यों प्रेमचन्द की उपन्यात्त-कला का 
विकास हुआ, त्यों-त्यों नारी-पात्रों के चित्रण में भी विकास होता गया। ब्रजरानी और 
सुमित्रा के आदर्शमय परम्परागत चित्र से आरम्भ कर वे नारी को घनिया के स्वाभाविक 
यथार्थ एवं स्वस्थ रूप तक लाये हैं। समी नारी-पात्रों के संस्कार यथार्थ रूप में जीवन 
से लिये गये है। लगता है वे हमें दैनिक जीवन में राव-दिन, अपने आस पास मिलती हैं। 
वे अपने वर्ग की नारियों की सभी अच्छाइयों और बुराइयों को छेकर प्रकट हुई हैं। वे 
अपने जीवन को अधिक सम्पन्न, प्रसन्न और देशोपयोगी वनाने के लिए प्रयत्वशील हैं। 
यह भावना भविष्य में अटूट विश्वास से ही आती है। 

प्रेमचन्द-युग में ही कुछ ऐपे उपन्यासकार भी हुए जिन पर प्राकृतवाद ('एप्रा७- 
॥&0) की छाप बहुत स्पप्ट है। प्राकृतवाद उन्नीसवीं शताब्दी में योरोपीय साहित्य 
में बहुत प्रसिद्ध मतवाद था। इसके अनुसार मनुष्य भी अन्य प्राणियों की भाँति एक 
जन्तु सात्र है। अतः मनुष्य में सी पशु-सुलभ सभी आकर्षेण-विकर्षण बर्तेघान है। प्राकृत- 
वादी लेखक साहित्यिक सौन्दर्य की और कभी-कभी शील को भी उपेक्षा करके जीवन 





चित्रण में रखते हैँ + प्रे मचन्द का सम्बन्ध विशेष रूप से सामाजिक समस्या से रहता है ।' 
सम्पादक- डा० इद्धताथ मदान : प्रेमचन्द ; चिन्तत और कला! (पृष्ठ १०)॥। 
१. एक बार जेनेद्दध के पुछने पर प्रेमचन्द ने अपने इस सत को स्वयं ही स्वीकार किया था। 
जैनेस्र ने पुछा : जंगाली साहित्य हृदय को अधिक छता है, इससे आप सहमत हैं ? तो 
इतका कारण यश है ? प्रेसचनद ने कहा: सहमत तो हूँ, कारण उसमें स्त्रीत्व भावना 
अधिक है। मुश्नमें वह काफ़ी नहीं है।' सुनकर मे उनकी ओर देख उठा। पुछा: स्त्रीत्व 
है ? इप्ती से वह साहित्य हृदय को अधिक छूता है ? बोले : हाँ, तो वह जगह-जगह 
7०77775८९०६ (स्म्रणशील) हो जाता है। स्वृति में भावना की तरलूता अधिक 
होती है, संकल्प में भाववाका काठित्य होता है,विधावकता के लिए दोनों चाहिए . . ,! 
बोले, अनेद्ध, मुस कुछ ठीक नहीं मालूम, भ॑ बयालोी नहीं हूं । थे लोग भावक है । 
भावकता में जहों पहुंच सकते हैं, वहाँ मेरी पहुँच नहीं। मुझमें उतनी देन कहाँ। ज्ञान 
से जहाँ नहीं पढुँचा जाता, वहाँ भी भावना से पहुँचा जाता है। चहाँ भावना से ही 
पहुँचा जाता है। लेकिन जबेद्व, में सोचता हूं काठित्य भी चाहिये।' 
जैनेस्र का लिखा लेख : श्रेमवन्‍्द: मेने देखा जाना और पाया, : हिंच' : १९३७: मई 
अंक (पृष्ठ ७७८) । ४ 
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के सभी पहलुओं का नग्न चित्रण करता है। विज्येप रूप से वह काम, ऋ्रेधादि उन मनोवैगों 
की ओर ध्यान देता है, जिन पर अन्य लेखक सावारणतः मौन रहते हैं। 
इस प्रकार का उपन्यास पहलेपहल फ़्रेंच लेखक एमिल जोला ने लिखा था। इसका 
प्रचार पहले इंग्लेड में हुआ फिर अंग्रेजी के माव्यम से हिन्दी में भी इसका अनुकरण हुआ। 
प्रेमचन्द-पुग में चतुरसेन शास्त्री, वेचन शर्मा उम्र और चंद्रशेखर पाठक ने इस प्रकार के 
उपन्यास लिखे। यद्यपि इन छेखकों ने भी नारी की सामाजिक समस्याओं को ही अपने 
उपन्याक्षों की कथावस्तु बनाया हे और समाज-सुधार की दृष्टि से ही विधवाश्रमों और 
वेब्यालयों के दोयों एवं दिन-प्रतिदिन समाज में होने वाले व्यभिचारों का भण्डाफोड़ 
किया है तथापि इन्होंने स्त्री-पुरुप के यौन-संम्वन्धों एवं समाज के दूपित ओर घृणित 
पक्षों को रसपुर्ण और उत्तेजक शैली में इस प्रकार चित्रित किया है कि उसका प्रभाव 
बिल्कुल उल्ठा ही पड़ता है। यही नहीं, इन्होंने विववाश्रमों, वेश्यालयों एवं निद्ृष्ट 
समुदाय के ऐसे चरित्रों की सृष्टि की जिसको पढ़कर लगता है मानों पात्र पुकार-पुकार 
कर कह रहे हों कि मनष्य और पशु को वृत्ति में कोई अन्तर नहीं है, अपितु कामासक्ति 
में मनुष्य पशू से भी निक्रष्ट और पतित है। अतः इनके उपन्यास पाठकों को रुचि को 
उठाने की अपेक्षा नीचे गिराने में और नारी की समस्या को सुलझाने की अपेक्षा उलझाने 
में ही अधिक सहायक सिद्ध हुए। 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि प्रेमचन्द-पुग के लगभग सभी उपन्यासकारों की प्रवृत्ति 
सामाजिक बथार्थ का आकलन करने की ओर थो जिसका चित्रण विभिन्न शैलियों में 
व्यवितगत रुचि के अनुसार हुआ है। इस युग के सभी उयन्यासकारों की प्रवृत्ति आदर्शोन्मुख 
यथार्थवाद की ओर होते हुए भी उन्होंने यथार्थ पर विभेप वर दिया हे। उपन्यासकार 
समस्या का जो समाधान हमारे सामने रखता है वह बहुत विश्वसनीय नहीं लगता' 
वह समस्या का सच्चा हल हे भी नहीं। तभी तो प्रेमचन्द ने गोदान' में कोई समाधान 
नहीं रखा। इससे उन्तके दुष्टिकोण के क्रमेक विकास का परिचय मिलता है। 
प्रेमचन्द-युग में ही कुछ उपन्यासकारों ने नारी-जीवन की कुछ समस्याओं को नये 
दुष्टिकोण से देखने का प्रयास किया। प्रेम की भित्ति पर पाप-परण्य की समस्या भगवती- 
चरण वर्मा रिसित 'चित्रेखा' (१९३४) में उठ चुकों थी। इस आदर्शवादी यम में 
ही छेस्क ने ऐतिहासिक वातावरण के माध्यम से यह कहने का साहस किया कि प्रेम के 
क्षेत्र में गी पाप-पुण्य कुछ नहीं हे, वह पूरी तोर से परिस्थिति एवं व्यक्ति की भावना पर 
निर्भर करता हैं। इसके अतिरिक्त जैनेन्द्र लेसित परस' (१९३०) 'सुनीता' (१९३६) 
तथा प्रफुल्लच॑ंद्र ओशा लिखित तलाक! (१९३२) आए उपन्यास भी इस यग में लिखे 
गये जिनमें नारी-समस्या को दूसरे दुप्टिकोण से देखा गया। मनोवैज्ञानिक दप्टि का महत्व 
बड़ गया। परण' और नुनीता' में ऋमशः कट्टो और सुनीता की जो मौसी मनोवेदना 
परिलक्षित होती है, वह प्रेमचन्द के उपन्यासों मे नहीं। 'सुनीता' के साथ घर-बाहर' 
की समस्या भी उठ खड़ी हुई जो नयी सामाजिक चेतना से उत्पन्न हुई थी। सुनीता 
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में कतेव्यनिप्ठ पतिन्रता पत्नी की ही विजय दिखाई गई है। इसलिए इसका आदर्श 
प्रेमचन्दर का ही आदशे है किन्तु चित्रण की भूमि वदर गई है। उपन्यासकारों का ध्यान 
मानव-मन की ओर जाने कूगा जिसके कारण उपन्यास में अधिक तलस्पशिता आई। 
प्रेमचनद के जाते-जाते जिस नवीन चेतना का उदय हुआ उसके मूल में नई राजनंतिक 
और मनोवैज्ञानिक उपलब्धियाँ थीं। यहीं पर प्रेमचन्दोत्तर उपन्यासों की सन्धि-रेखा 
मिलती है। 


प्रेमचनन्‍्दोत्तर काल 

प्रेमचन्द-युग के हिन्दी उपन्यासों की विचारधारा की आधार-भूमि समाज थी जो 
सामान्यतः: १९०५ से १९३६ तक व्याप्त रही। प्रेमचन्द के जाते-जाते हिन्दी उपन्यास ने 
एक नया ओर स्पष्ट मोड़ लिया। सामान्य जीवन की दिन-प्रतिदिन की घटनाओं से 
उपन्यास अरूग होता गया। उसका झुकाव मनुष्य के मानस की सारी प्रक्रियाओं के 
उद्घाटन की ओर एवं आन्तरिक सम्भावनाओं की ओर होता गया। 

सन्‌ १९३६ के बाद के हिन्दी उपन्यास का मुख्य विषय घन-छाऊुसा और यौन-बुभुक्षा 
रहा है। यही दो कथावस्तु के आधार हैं जिन पर उपन्यास खोलते ही दृष्टि पड़ती है। 
ये सामाजिक जीवन के अविच्छिन्न अंग हैं जिनसे साहित्यकार अपने को अछूग नहीं कर 
सकता। प्रेमचन्द के पश्चात्‌ हिन्दी उपन्यासों में इन दो पहलुओं का जो चित्रण हुआ बहू 
सामाजिक जीवन का सहज अंग होने पर भी दो प्रमुख प्रभावों के कारण हुआ। ये दी 
प्रभाव थे (१) माक्स की विचारधारा (२) फ्रायड का मनोविश्छेपण | 

कार्ल मार्क (१८४२-१८८४) का मुख्य सिद्धान्त इन्द्ात्मक भौतिकवाद था जिसका 
प्रभाव भारतवर्ष की राजनीति पर तो पड़ा ही, हिन्दी साहित्य भी उससे अछूता न रहा। 

उनकी विचारघारा से प्रभावित होकर पश्चिम और पूर्व के अनेक 

सावसे की विचार- देशों में कृम्यूनिस्ट पार्टी की स्थापना हुई और अत्तर्राष्ट्रीय ऋात्ति 

घारा के प्रयत्त हुए। पहले महायुद्ध के अन्त में रूस को कम्यूनिस्ट पार्टी 

ने ऋन्ति में सफलता पाई जिसके फलस्वरूप मास की विचारधारा 

का प्रभाव दूर-दूर तक फैल गया और कम्यूनिस्ट आन्दोलन को वहुत वछ मिल्ता। भारत 
में भी सन्‌ १९२७ में कम्यूनिस्ट पार्टी की स्थापना हुई और कम्यूनिस्ट सिद्धान्तों का 
सहारा लेकर सन्‌ १९३६ में प्रगतिश्षीक लेखक संघ का. जन्म हुआ। 

मार्क्सवादी विचारवारा के अनुसार पृजीवादी समाज-व्यवस्था में दो वर्ग होते हैं 
एक शोपक और दूसरा शोपित। इन दो वर्गो में आपस में संघर्प चछता रहता है। नारी 
शोपित है और पुरुष शोपक। समाज की उन्नति एवं कल्याण के लिए नारी की आधिक 
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स्वतन्त्रता एवं उसके जीवन का विकास अत्यन्त आवश्यक है। स्त्रियाँ भी पुरुषों के ही 
समान मनुप्य हैं। समाज की उन्नति स्त्री के सहयोग के विना नहीं हो सकती । 

यद्यपि जॉन स्टुअर्ट मिल ने सन्‌ १८६९ में अपनी सुप्रसिद्ध पुस्तक थपराशु|८८४०॥ 
० ४०7०० में ही नारी-स्वतन्ब्रता का प्रतिपादन किया था जिसको पढ़कर उस समय 
के पुराण-पंथियों में खलबली मच गयी थी किन्तु माव्स-एंगेल्स ने पहली बार तारी- 
सम्बन्धों का ऐतिहासिक विश्लेषण किया और उन परिस्थितियों और सामाजिक कारणों 
का उद्घाटन किया जिनके कारण समाज में नारी अपने सम्मान एवं स्वतन्त्रता से बंचित 
हो गईं। एंगेल्स ने कहा, 'जिसका उत्पादन के साधनों पर अधिकार होगा, समाज में 
उसी का सम्मान होगा, उसी के हाथ में सत्ता होगी।” उन्होंने कहा, नारी की मुक्ति 
तभी सम्भव हो सकती है, जब वह सामाजिक स्तर पर उत्पादन के योग्य हो।' यही 
कारण है कि माक्स के अनुयायियों ने नारी के घर से वाहर आकर सामाजिक स्तर पर 
कार्य करने एवं सामाजिक समानता प्राप्त करने पर बहुत बल दिया हैं। 

मार्क्स वस्तु के बाह्मनिष्ठ अस्तित्व में विश्वास करते थे। मनुष्य के मातसिक जगत 
पर बाह्य वातावरण एवं परिस्थितियों का प्रभाव पड़ता है, इन्हीं के द्वारा मनुष्य के विचारों, 
भावों एवं अनुभावों का निर्माण होता है।' इसी के साथ-साथ मनुष्य समाज की परिस्थिति 
और वातावरण को प्रभावित और परिवर्तित भी कर सकता है। अर्थात्‌ व्यक्ति समाज 
द्वारा प्रभावित भी होता है और उसका निर्माता भी है। 

यह ठीक है कि मावर्स ओर एंगेल्स भी मानव-आचरण में अचेतन मन की प्रेरणाओं 
के महत्व को स्वीकार करते हैं। किच्तु उन्होंने इन अनुभूतियों और प्रेरणाओं का सम्बन्ध 
आर्थिक आवार से माना है। आथिक आधार से उनका सम्बन्ध वही होता है जो फूल 
का मिट्टी से होता है। जिस प्रकार फूल मिट्टी से पैदा होता है, उसी का अंश है, उसी 
का परिष्कृत रूप हे किन्तु यह सब होने पर भी उससे भिन्न प्रतीत होता है, उसी प्रकार 
मानव-मन की प्रेरणाओं का आधार आशिक होता है, उसी से वे नाना रूप धारण कर 
के प्रकट होती रहती हैं। एंगेल्स का मत है कि जब व्यक्ति की प्रेरणायें उसके मस्तिष्क 
से होकर उसकी इच्छा-शक्ति का अंग वन जाती हैं तभी विचार क्रिया का रूप छेते 
हैं। किन्तु फ्रायड ने काम को जीवन की मूल-शक्ति माना है जो मार्क्सीय सिद्धान्त के 
विपरीत है। माक्सवाद व्यक्ति के मस्तिष्क की अनेक-रूपात्मक क्रिया-प्रतिक्रियाओं से 
उतना सम्बन्ध नहीं रखता जितना मनोविश्लेपणवादी सम्प्रदाय रखता है। 

मार्कससवादी विचारवारा ने साहित्य में जिस प्रवृत्ति को जन्म दिया उसे 'प्रगतिवाद! 





१. भोतिक परिस्थितियों और विचारों का सम्बन्ध नींव और उस पर खड़ी इसारत के 
समान है। यदि आर्थिक ओर साम्राजिक सम्बन्ध नींव हैं तो ज्ञान, विज्ञान, कानन, 
दर्शन, साहित्य और कछा उस नव पर खड़ी इमारत के समान हैं । हि 
प्रकाशचद्ध गुप्त : साहित्य-धारा” (पृष्ठ १)। 


दर हिन्दी उपन्यास में नारी-चित्रण 


का नाम दिया गया है। जिवदान सिंह चौहान ने प्रगतिवाद' की व्याख्या करते हुए 
लिखा है : “ प्रगतिवाद' साहित्य की वह धारा है जो पूजीवाद के अन्तिम काल में उत्पन्न 
होती है, जो पूंजीवादी साहित्य और कछा की सारी कामयावियों और सजीव परम्पराओं 
को ग्रहण कर एक नये जन-साहित्य का निर्माण करती है।' प्रगतिवादी साहित्य मनो- 
विश्लेषणवादियों की भाँति व्यक्तिगत वर्जवाओं और विशिप्ट असाधारणत्व को महत्व 
नहीं देता। वह तो कला को पुरे समाज की सम्पत्ति मानता है। अतः वह यह मानता 
है कि अच्छे प्रगतिशील साहित्य में जन-सावधारण की समस्याओं और भावनाओं का 
चित्रण ऐसी स्पष्ट शैली में होना चाहिए कि जिससे उसका प्रभाव व्यापक मानव-समूह 
पर पड़ सके। यही कारण है कि इस साहित्य के मूल में मै” की नही 'हम' की भावना 
प्रधान रहती है। प्रगतिवादी साहित्य में सामाजिक व्यवस्था एवं उसके फलस्वरूप 
समाज में उत्पन्न विपम्ताओं और संघर्ष का सजीव चित्रण प्रधान होता है। इसके लेखक 
सामाजिक यवार्थवाद' (80०६! ॥१८७॥६४ ) में विश्वास करते है। सामाजिक यथार्थ- 
चाद' की घारा ही साहित्य में प्रमतिवाद है।'' 
यद्यपि डारविन के विकासवाद (#ए०ए४09) के फलस्वरूप छोगों का ध्यान 
व्यक्ति के जीवन और उसकी प्रतिक्रियाओं की ओर आकपित हो चुका था, तथापि 
सर्वप्रथम मनोविश्लेपण को विज्ञान का रूप प्रो० सिम्मंड फ्रायड 
फ्रायड का सनो-(१८५६-१९३६) ने प्रदान किया। इसके फलस्वरूप १९१० ई० 
विश्लेषण. में इन्टरनेशनल साइकोएनालिटिकल एसोसियेशन की नींव पड़ी। 
फ्रायड ने बताया कि मानव-मन के तीत स्तर होते है (१) चेतन 
(२) अद्धंचेतन और (३) अवचेततन। अवचेतर्न की खोज फ्रायड के मनोविश्छेषण का 
आवार-भूत सिद्धान्त है। इसके पहले मनृप्य केवल अपनी चेतनावस्था से ही परिचित 
था। किक्तु फ्रायड ने कहा कि सानव-मन का /« भाग अवचेतन है। इसी अवचेतन के 
द्वारा मनुष्य के स्वभाव, व्यवहार तथा विचारादि रूप पाते है। चेतन हमारे मन का 
बह भाग है जो सामाजिक जीवन में सक्रिय रहता है तथा जिसकी क्रियाओं का हमें ज्ञान 
रहता है। अवचेतन में होतेवाली क्रियाओं का हमें ज्ञान नहीं होता। चेतन और अवचेतन 
दोनों का मध्यवर्ती स्तर अ््धंचेतन है। हमारे विचार और प्रवृत्तियाँ अवचेतन से उत्पन्न 
होकर अद्धं चेतन से होती हुई चेतन तक पहुँच जाती है। समाज की दृष्टि से जो विचार 
तथा व्यवहार निन्‍दनीय और लज्जास्पद होते है उन्हें चेतत और अवचेतन के बीच में 
बैठा हुआ एक प्रहरी ((7८०५००) रोक देता है, किन्तु वे दमित प्रवृत्तियाँ एकदम समाप्त 
नही हो जातीं। ये प्रवृत्तियाँ अपनी अभिव्यक्ति के लिए अवचेतन में गुप्त रूप से संधर्प 
करती रहती है और स्वप्न में, कला में तथा साहित्य में प्रकट होकर अपना अस्तित्व 





१. शिवदान सिंह चौहान : प्रगतिवाद, पृष्ठ १। 
२. वही, (पृष्ठ ७)। 
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सिद्ध करती हैं। आवुनिक मतोवैज्ञानिकों का ध्यान इन दमित भावों तथा प्रवृत्तियों के 
उद्घाटन की ओर अधिक है। हमारा अववेतव मन जिन दमित इच्छाओं का पूुंज है 
वे मलतः हमारी कामेच्छा का परिणाम होती हैं। फ़रायड ने इसको 'लिबिंडो' कहा है। 
हमारी सभी व्यक्तिगत तथा समप्टिगत क्रियाओं तथा चेप्टाओं में काम के सूक्ष्म अन्तसूत्र 
विद्यमान रहते हैं। 
काम अथवा राग की माध्यम मनृष्य की सहज वृत्तियाँ होती हैं। फ्रायड के अनुसार 
इन सहज वृत्तियों का उचित परितोप ही जीवन की सिद्धि है। यही फ्रायड का आनन्द 
सिद्धान्त प्लैजर प्रिन्सिपल' है। वे इसी को जीवन का मूल सिद्धान्त मानते थे। यचपि 
वाद में उन्हें विवेक की महत्ता भी स्वीकार करनी पड़ी। 
फ्रायड के शिष्य तथा सहयोगी एडलर और युंग थे जिन्होंने फ्रायड से कुछ भिन्न 
अपने अलग-अलग सम्प्रदाय बनाये। एडलर ने मनुष्य की मूछ वासना को काम-वासना 
न सानकर विजय की वासना माना है। उन्होंने कहा कि व्यक्ति में दूसरों पर विजय 
प्राप्त करने की, दूसरों से श्रेष्ठ बनने की भावना प्रवाव होती है। इसी प्रकार युंग ने 
फ्रायड के मनोविज्ञान के सिद्धान्त का अपने प्रयोगों और अनुभवों के आधार पर विकास 
किया। 
इन तीनों मनोवैज्ञानिकों में से हिन्दी उपन्यासों पर मुख्यतः फ्रायड के ही सिद्धान्तों 
का प्रभाव मिलता है। मनोविश्केपण से प्रभावित होकर उपन्यासकारों ने मन की कुंठाओं 
'. ओर दमित वासवाओं का उद्घाटन एवं आत्म-निरीक्षण करना शुरू 
हिन्दी उपन्यास किया। उन्होंने व्यक्ति की मूल प्रवृत्तियों को पहचाना और उस 
पर प्रभाव प्रवृत्ति का सीधा और ययार्थ वर्णन किया जिससे साहित्य में अधिक 
मर्मस्पशिता, प्रखरता तथा गहराई आई। जिस समय शाकक्‍्संवादी 
लेखक आर्थिक-सामाजिक जीवन को महत्व दे रहे थे, उस समय मनोविश्लेषणवादी 
लेखक व्यक्ति के अन्तर्मन के गहरे, अन्वकारमय, निभूत कक्षों का उद्घाटन कर रहे थे। 
मार्क्स और फ्रायड दोनों के ही दर्शन एक तरह से एकांगी सिद्ध हुए। मानव-जीवन 
के दो पहलू होते हैं--एक बाह्य, दूसरा आन्तरिक। माक्सवाद व्यावह्यरिकता एवं 
सामाजिकता पर अधिक महत्व देता है, और मनोवैज्ञानिक विचारधारा अन्तर्जगत 
पर। किन्तु यथार्य जीवन में दोनों पहछुओं का सामजस्यथ अभिन्न रूप से मिलता है। 
इसलिए साहित्य में भी दोनों पक्षों पर ध्यान रखना आवश्यक हो जाता है। 
फ्रायड ने नारी के सम्बन्ध में जो कुछ कहा है वह उसके सम्मान की दृष्टि से गौरव- 
पृण नहीं कहा जा संकता। वह नारी को काम-वासना की प्रतीक एवं सभ्यता की विरो- 
घिती रूप में उपस्थित करता है।' उसने नारी की उन कोमल विशेषताओं को कम महत्व 





१. डा० शेलकुसारों ने अपनी पुस्तक आधुनिक हिंदी काव्य में नारी भावना' में फ्रायड के 
दश्षत के अनुसार नारी में चार विशेषताओं का उल्लेख किया है: (१) लिगईर्षा 


ड८ट हिन्दी उपन्यास में नारी-चित्रण 


दिया जिसके लिए वह आज तक आदर्श मानी जाती थी। उसके त्याग, सेवा, निस्वार्थ 
प्रेम को बहाना मात्र माना। इस मनोविश्लेषणवादी विज्ञाब ने भारतीय समाज की 
अनेक परम्परागत मान्यताओं और आद्झों पर गहरा आघात किया। साहित्य में नारी 
को जीवशास्त्रीय अं में भी देखा जाने रूगा। 

इन दो वाह्य प्रभावों के कारण हिन्दी साहित्य में एक नयी प्रवुद्ध चेतना का चूत्रपात 
हुआ। काव्य, निबंध, कहानी और उपन्यास-साहित्य के सभी अंगों में सामाजिक शोपण 
के प्रति आक्रोश और समाज में सब वर्गों की समानता की माँग परिलक्षित होती है। 
इसको तर्क-संगत परिणति के रूप में इस कार का नारी-चित्रण भी एक नये यथार्थ 
पर स्थापित हुआ। वैज्ञानिक अध्ययन और विश्लेपण के फलस्वरूप नये नै तिक मूल्यों और 
नये घरातछो की स्थापत्ता द्वारा नारी की वैयवितिकता का महत्व बहुत बढ़ गया।* 
उपन्यास में सम्पुर्ण मानव-चित्रण के अधिक आग्रह के कारण मानव-मन को समझने का 
प्रयास किया गया जिसमें तारी का चित्रण विशेष रूप से हुआ और युग से उपेक्षित नारी- 
मन को समझने की चेप्टा की गई। और साथ ही साथ साहित्य की भावना भी एकदम 
बदल गई।'* 

यद्यपि माक्सवादी विचारबारावर्ग-पंघर्य द्वारा समाज में क्रान्ति पर वर देती थी 





(२) पुरुष से अधिक मात्रा में आत्म प्रेम (३) सस्क्ृतिक कार्यो के लिए दुर्बल प्रेरणा 
दावित तथा उनके उदात्तीकरण (प्र07०80४०7 ) की हीन सामवर्य। (४) सच्यता 
के लिए सामान्य-विरोध-भाव। * 
१. “जिस नेतिक मूल्य का प्रइव चित्रलेखा' सें उठाया गया था, उसकी चरम परिणति 
शिखर : एक जीवनो' में हुई। जहों तर म॒रोबेज्ञानिक स्तरों का प्रश्न है, उसकी पुष्टि 
इलाचब जोशी ओर जेनेस्दर के उपन्यासों द्वारा हुई। इस बौद्धिक विकास के अन्वेषण 
और बिशलेपण के महत्वपूर्ण क्षणों में कई और नये धरातल भी अपने आए उभर रहे 
थे। मनुष्य के सानवीय पक्षों का, ययार्थ की भौतिक करता का, चेदना-पुर्ण परिचय 
उस सानवोय दुःख और असंगति (५०७० ४०४८०५) के संदर्भ में व्यवत होने 
लगा जो बहुत कुछ वैज्ञानिक जड़ता, मनोवेज्ञानिक अनिवार्यता और बेयक्तिक 
ग्रंथियों से सम्बन्ध रखते थे । इन नये स्तरों पर आकर मनोबेसलामिक अध्ययन और 
विश्लेषण के माध्यम से, आरोपित सामाजिक आदशों की अपेक्षा वेयक्तिक 
सर्पादाएँ, अनिवायंतराएँ और नेतिक मृल्यों का विस्फोट-सा होने छगा ।' 
लक्ष्मीकाग्त वर्मा : आलोचना : “उपन्यास विश्येषांको, पृष्ठ (९२-९३) 
मेरा तो विश्वास है कि जिस समय सानव को वेयक्तिकता ने, नारी के शुद्ध नारीत्व 
ने साहित्य मन्दिर में प्रवेश निषिद्ध' के विरोध में अपना समुचित अधिकार मॉँगने 
के लिए पैर बढ़ाया उसी दिन साहित्य भावत्रा बदल गई हि 
देवराज उपाध्याय : 'माक्स और साहित्य : हंस' : मार्च १९४१ (पृष्ठ ५२६)। 
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दृष्टिकोण में ऋमिक विकास ड९ए, 


और फ़ायड की मनोविश्छेषणात्मक प्रवृत्ति सामाजिक परिवर्तन के सम्बन्ध में मौन रहकर 
केवल व्यवित-मन के अन्तर्पठों का उद्घाटन करती थी, फिर भी हिन्दी उपन्यासों में- 
नारी-चितरण के संदर्भ में, उन्र दोनों में एक साम्य दिखाई देता है। चाहे माक्स वाद के 
अबकचरे अध्ययन के कारण ऐसा हुआ हो, अथवा निम्नवर्ग के ययार्थ जीवन के अभावों 
की प्रतिक्रिया के रूप में लेसक ने यह दृष्टि अपदाई हो, पर माक्सवादी लेखक भी यौन- 
सम्बन्धों पर बछ देते थे और मनोवैज्ञानिक लेखक भी। उतकी विभिन्नता उद्देश्यगत 
और जैलीगत विभिन्नता थी, पर विपयगत नहीं। राजनैतिक क्रान्तिकारी आन्दोलन 
में कुछ शिक्षित महिलाओं के भाग छेने से मावसेवादी लेखक को नारी को निकट से देखने 
का अवसर मिला, और यह सिद्ध करने के लिए कि संस्कृति का आधार आर्थिक व्यवस्था 
होती है, उसने नारी के नैतिक मूल्यों को भी परिवर्तेतशीर माना। 

इस प्रकार प्रेमचन्दोत्तर काछ के उपन्यासों की मुख्य समस्या स्प्री-पुरुप के आकर्षण- 
विकर्षण अर्थात्‌ काम-भाव की समस्या है। प्रेमचन्द के पूर्ववर्ती उपन्यासों में इस समस्या 
का चित्रण नहीं के वरावर हुआ। प्रेमचन्द ने नर-तारी के स्वाभाविक आकर्षण-विकर्पण 
का माभिक चित्रण अवश्य किया है किन्तु समाज के प्रतिवंधों एवं गांधीवादी आदशों के 
कारण इस पक्ष के चित्रण में वे अत्यधिक संयत दिखाई देते हैं। प्रेमचन्दोत्त र काल में हिन्दी 
उपन्यागकार पर मनोवैज्ञानिकों का प्रभाव इतने गहरे रूप में पड़ा कि उन्होंने समाज के प्रति- 
बन्धों से ऊपर इस समस्या को उठाने का प्रयत्न प्रारम्भ किया। उत्होंने अपने उपन्यासों में 

यह दिराने की चेण्टा की कि व्यतिति की ये काम-वासनायें स्त्री-पुरुष की दे हिक प्रवृत्तियों से तो 

सम्बन्ध रखती ही हैं, उसके सामाजिक जीवन के सर्भी पहलुओं को भो प्रभावित करती हैं और 
उनका रूप भी निर्धारित करती हैं। इसी कारण आधुनिक जीवन में इनका इतना महत्व हे । 

विवाह के सम्बन्ध में प्रेमचन्दोत्तर-कालीन उपन्यासकारों एवं इसके पूर्ववर्ती उप- 
न्यात्तकारों के दुृष्टिकोणों में जमीन-आसमान का अन्तर है। पहले विवाह को नारी-जीवन 
का चरम उद्देश्य भावकर प्रेम की समस्या का अन्त विवाह में किया जाता था किन्तु अब 
विवाह को कैवल एक सामाजिक गठबंधन के रूप में देखा गया। कहीं-कहीं तो उसके प्रति 
एक विद्रोह की भावना भी दिखाई देती ढे। साय ही वैवाहिक जीवत में प्रेम की समस्या 
भी इस यूग में पहली बार चर्चा का विपय वनी। 

इस काल में सतील से भी अधिक उसके नारीत्व को महत्व दिया गया। इस प्रकार का 
दृष्दिकोण बंगला में झरच्चच्ध के उपन्यासों में मिलता है।' किन्तु हिन्दी के उपन्यासों में 


। 





१- एक बार इजलाचल् जोशो के पुछते पर शरच्चन्द्र ने कहा था: “में मानव धर्म को सती 
घ॒र्म के बहुत ऊपर स्थान देता हूं। सतीत्व और नारीत्व ये दोनों आदर्श समान नहीं 
हैं। तारी-ह॒दय की निजिछ कल्याणकारी करुणा, उसको मातृ-वेदना उसके सतीत्व 
से बहुत अधिक भह॒त्वपुर्ण है। बहुत-पती स्त्ियाँ ऐसी देखी गई हैं जिनका किसी दूसरे 
पुरुष से कभी किसो प्रकार का शारीरिक अयवा मानसिक सम्बन्ध नहीं रहा है, तथापि 


५० हिन्दी उपन्यास में नारो-चित्रण 


प्रेमचन्द के वाद ही इस दृष्टिकोण का आविर्भाव हुआ। नारी की पवित्नता को आँकने के 
मापदण्ड बदल गये। या इस बात को यों कहें कि नारी की पवित्रता को जिस परिप्रेक्ष्य से 
देखा-जाता था; उसका रूप बदल गया। जैनेद्ध के व्यामपत्र” (१९३७) की मृणारू 
कोयले वाले के पास रहकर एवं सभ्य समाज की दृष्टि में निकृप्ट समाज में रहकर भी लेखक 
उसकी आत्मा को पवित्र मानता है, उसके सत्तीत्व की सराहना करता है। सुनीता (१९३६) 
की सुनीता हरिप्रसन्न की प्रसन्नता के लिए सब कुछ अर्पण करने के लिए प्रस्तुत होने पर 
भी उसके सतीत्व पर तनिक भी आँच नही आती। इसी प्रकार इलछाचन्द्र जोशी लिखित प्रेत 
और छाया ( १९४३ ) की वेश्या मंजरी और सन्यास्री' (१९४१) की शान्ति के अविवाहित 
रूप में एक अपरिज्ित पुरुष के साथ रहने पर भी उपन्यासकार ने उनके मानव-धर्म एव उनकी 
पविन्नता को ऊँचा स्थान दिया है। 

प्रेमचन्दोत्त र-कालीन उपन्यासकारों का ध्यान विवाहित नारी के प्रेम की ओर विशेष 
रूप से गया। इसके पूर्व के लेखक यह मानते थे कि नारो एक वार जिसको पति-हूप में 
ग्रहण कर छेती है, उसके प्रति सदा तन-मन से समपित हो जाती है! यदि किसी कारणवश 
ऐसा करने में असकछ या अप्रोग्य होती है, तो वह पतिता मानी जाती है। किन्तु आधुनिक 
उपन्यासकार क्योंकि चेतन से भी अधिक अवचेतन और जरद्धंचेतन प्रवृत्तियों पर वल देते 
है इसलिए वे वारी की पतित या उच्छ॑ खल मानने में इन ऊपरी कारणों पर अधिक ध्यान नहीं 
देते। वे मत की सचाई और प्रेम की एकान्तता को हो विश्ेप महत्व देते है। यदि नारी 
का मन निछल है, वह सम्पूर्ण मन से प्रेम करती है तो उसकी आत्मा पवित्र है, आदर्-स्व- 
रूप है। भगवतीग्रसाद बाजपेयी लिखित 'पिपासा' की शकुन्तछा अपने पति के मित्र 
कमलनयन से प्रेम करती है, और अपनी क्षणिक नैतिक दुर्बेछता को पाप भी नहीं समझती । 
बह स्वयं अपती स्थिति स्पष्ट करते हुए कहती है, छेकिन क्या मैं तुमसे कहूँ कि मैं उसे पतन 
नहीं मानती । कभी मान ही नहीं सकती । वह तो नारी के तृषित मन का क्षणिक आमोद 
था। उसके वाद मैं फिर ज्यों की त्यों हो गई थी और तब से आज तक पूर्ववत्‌ है । इसी 
भ्रकार बृन्दावनवलाल वर्मा लिखित अचल मेरा कोई' (१९४८) में कुन्ती का आकर्षण 





उनके स्वभाव में अत्यन्त नो चता, घोर संकीर्णता, परद्रोह तथा चोर वृत्ति पाई गई है। 
इसके विपरीत ऐसी पतिताओं से रा परिचय रहा है जिनके भोतर मैंने मातृ-वेदना 

, और त्ारी-हुदय की ययार्थ करुगा का अवथाह सागर उसड़ा हुआ पाया है। 
हुंस' : जून १९३८! : (पृष्ठ ९०१)। 

५. मैं उस नारी की पुजा करूँगा जो कसे भी पुरुष को पति रूप में पाकर उसे देवता 
मानकर कभी भी पतिन्नत भाव से विमुल्त नहीं होती है, लेकिन कोई ऐसा न कर सके तो 
मैं सहज दोष और दण्ड के लिए भी आगे नहीं बढ़ूँगा 
जुनेन्द्र : काम, प्रेम ओर परिवार (पृष्ठ १३७-१३८)॥ 

२. भगवतीशप्ताद वाजपेयी : (पिपासा' (पृष्ठ १९४ )। 


दृष्टिकोण में किक विकास ५१ 


अपने पति के मित्र अचल की ओर है। इलाचन्द्र जोशी लिखित संन्यासी' में जयन्ती और 
कैलास में मौन आकर्षण निहित है। अज्ञेय लिखित गेखर : एक जीवनी” (१९४४) में 
भी विवाहिता शशि शेखर से प्रेम करती है। 
इन सभी उपन्यासों में उपन्यासकारों ने विवाहित नारी के जीवन में अपर व्यक्ति के 

आकर्षण का चित्रण किया है। ये नारियाँ विवाह-बंधन में बेचने के वाद भी प्रेम के स्वाभा- 
विक आकर्षण को अस्वीकार नहीं कर पातीं। जैनेन्द्र का तो कहना है: विवाह सम्बन्ध 
व्यक्ति को बन्द कर देता है, यह नहीं समझना चाहिये। स्त्री-पुरुष, पति-पत्नी वतकर 
गुृहस्थी को अपने लिए जेलखाना बना लें इसका समर्थन नहीं है। स्त्री के जीवन में पति के 
अतिरिक्त अन्य पुरुषों का सदभाव ही नहीं है माना जाय तो मैं इससे सहमत नहीं हूँ। . . . . 
विवाह को नारी पर प्राची र बना कर घिराने का हक नहीं है।' अतः उन्होंने विवाह को बंधन 
न मानकर विवाहोपरान्त भी नारी के निजी व्यवितत्व को स्वतन्त्रता प्रदान करने की 
चेप्टा की है। 

घर और वाहर की समस्या सवसे पहले जैनेन्द्र ने रवीन्द्रनाथ ठाकुर के उपन्यास धरे- 
वाहिरे' से प्रभावित होकर सुनीता' में उठाई थी। जैनेन्द्र पर मनोविज्ञान के प्रभाव के 
साथ-ताथ जैन-वर्भ के सिद्धान्तों और गाँधी जी के आदर्शों का भी प्रभाव है। इसीलिए 
जैनेन्द्र ने इस समस्या के चित्रण में मनोवैज्ञानिक अन्तर्दूष्टि और भावनात्मक आदर्श का 
निराला सम्मिश्रण किया है। 'सुनीता' में घर वाहर के लिये इंतज्ञ है, उसमें बाहर के लिए 
पुकार है। पति-पत्नी का दैनिक जीवन नीरस हो चला था--इंसलिए वे, विशेषकर पति 
चाहते हैं कि कोई उनकी गृ हस्थी में प्रवेश करे जिससे जीवन में कुछ हलचल हो, नया रस 
आये। और वे सचेत प्रयत्न द्वारा बाहर का आवाहन करते हैं। इस प्रकार जब हरि- 
प्रसन्न उनके घर आ जाता है तो श्रीकान्त उसको रोकने के लिए अपनी पत्नी सुनीता को ही 
माध्यम बनाता है। सुनोता पति को आज्ञानसार आगे बढ़ती है, पम-पग पर उसके संस्कार 
उसे रीकते हैं किन्तु पति के आदर्शो की छत्र-छाया में वह सब-क्ुछ करने के लिए प्रस्तुत हो 
जाती है। यही इस उपन्यास की विशेपता है। जैनेन्द्र यथार्थ नहीं, एक काल्पनिक परि- 
स्थिति का आदशेवादी चित्रण कर रहे थे। इसीलिए उन्होंने सुनीता के हर कार्य के पीछे 
पति की सम्मति की छाप छोड़ दी है। सुनीता का समपंण घर की कमजोरं। का नहीं, अपितु 
घर की शक्ति का परिचायक है जिसके आगे बाहर को हार मानकर पलायन करना पड़ 
जाता है। हरिप्रसन्न के चले जाने के वाद पति-पत्नी पूर्ववत्‌ रहने छूपते हैं। उसके दाम्पत्य- 
जीवन में पहले से भी अधिक रस का संचार हो गया है। बाहर के समावेश से घर टूटता 
नहीं प्रत्युत नया स्थायित्व प्राप्त करता है। आदर्शवादी जैनेन्द्र सुनीता' के माध्यम से 
प्राचीन भारतीय आदशों को ही एक नये ढंग से उद्घाटित करते हैं। 

किन्तु इस समस्या का ऐसा चित्रण अन्य उपन्यासों में नहीं है। वे यथार्थ के अधिक 
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निकट हैं। शिक्षा और सामाजिक चेतना के प्रसार से आवुनिक परिवार में बाहर के प्रवेश 
की प्मस्या प्रत्यक्ष रूप के उठी है। नारी-स्वातंत््य ने उसे और भी जटिल बना दिया है। 
इन उपन्यासं में इस परिस्थिति का चित्रण सहज रूप में हुजा हैं, पर उनमें समस्या का कोई 
सतमावान न तो मिलता ही है, न देने का प्रथत्त ही किया गया हे। यद्यपि आधुनिक समाज 
में यह माता जाने लगा है कि स्त्री एक घार गछती करके भी सुधर सकती है और बदि 
आधुनिक विचारों का पति हो तो उससे रामजौता करके सूखी भी रह सकता है। अज्ञेय ने कहा 
भी हू कि आज पहले की अपेक्षा ऐसे व्यक्त बहुत अधिक हैं जिनके सेक्ल-जीवन में विपमता 
हो, लेकिन ऐसे अपेक्षया वहुत कम है जिनका जीवत सेक्स के कारण नप्ट हो जाता है।' फिर 
भी ऐसा चित्रण उपन्यासों में नही हुआ है। इसका मुख्य कारण यही है कि प्रेमचन्दीत्तर- 
कालीन उपन्यासकार भी अपने संस्कारों से भक्त नहीं थे। वे मानते थे कि यदि पत्नी अपने 
पति के अतिरिक्त किसी और को प्रेमदान करेंगी तो उसका घर टूटने की सम्भावना बढ़ 
जायेगी। वास्तविक बात तो यह हे कि अपने दृष्टिकोण में आवुनिक होते हुए भी ये उप- 
स्यात्तकार नारी के प्रेम के प्रति न्याय नहीं कर सके है। वे यह नहीं मान सके है कि स्थायी 
गृहस्थी के लिए नारी का उन्मृुक्‍त प्रेम अत्यन्त आवश्यक है, और उस प्रेम के अभाव में 
गृहस्थी का टूट जाना ही श्रेयस्कर है। इसीलिए उन्होंने समस्या का साहसपुर्वक सामता 
करने की अपेक्षा गृहस्थी की युख-शान्ति को रार्वोपरि मानने को परिषाटी का अनुकरण 
किया है। यही कारण है कि इन उपन्यासों में वाद्य के प्रवेश से घर की गान्ति भंग होती 
दिखाई गई है। 'पियासा' की शक्ुन्तला, समन्‍्यासी' की जयन्ती ओर अचल मेरा कोई 
की कुन्ती के दाम्पत्य-जीवन में कटुता का समावेद्य हो जाता है। इस युग के उपन्यासकारों 
ने भानपस्िक संघर्ष में पड़ी बारी का चित्रण सम्बेदनापूर्ण किया हे किन्तु नारी को अपनी 
भानसिक शान्ति बनाये रखने का कोई उपाय नहीं बताया है। समस्या के उलझ्ाव के कारण 
ही इन तीतों उपन्यासों की नारियों आत्महत्या कर लेती है। 

“इन मनोवैज्ञानिक उपन्यासकारों में एक और प्रवृत्ति पाई जाती है। वह है, पति-पत्नी 
को निरंतर संबं-रत, विरोध में संलूग्त प्राणी के रूप में चित्रित करने की प्रवृत्ति। फ़ायड 
की अनेक मान्यताओं में एक परस्पर-विरोधी भाव-प्रवणता (9छ9शक०००८) भी है। 
इसका अर्थ यह है कि व्यक्ति में परस्पर दो विरोधी प्रवृ त्तियाँ साथ-साथ प्रवाहित होती रहती 
हैं। यदि हम किसी से प्रेम करते है तो साथ ही उसके प्रति द्मित रूप में कह्दी-त-कहीं घृणा 
के भी भाव निहित रहते है। पति-पत्नी के सामंजस्यहीन जीवन के सम्बन्ध में फ्रायड ने 
कारण जो भी दिया हो, इससे इन्कार नहीं किया जा सकता कि वर्तमान सम्ताज में दाम्पत्य- 
जीवन की सफलता के लिए निरंतर साधना और पारल्परिक सद्भाव एवं सहिष्णुता अनि- 
बार्य है। दाम्पत्य जीवत की विपमता का चित्रण पाश्चात्य उपन्यासों में बहुत पहले ही 
हो चुका था। टॉमस हार्डी की 'टैस', फ्छावेयर लिखित मादाम बोवारी' की एम्मा, टॉल्स- 
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टॉय लिखित प्रेम की प्रतिक्रिया' की पाज्दनीशेफ़ की पत्नी, और अन्ना करेनिना' की अन्ना, 
श्रीमती केक लिखित जान वावर बेक की पत्नी' की एमिली तथा जोला की नाना की माँ 
के चित्रण में नारी के असफल विवाहित जीवन का चित्रण मिलता है। झरच्चन्द्र 
लिखित 'चरित्रहीत' की किरणमयी, दिवदास' की पार्वती और गृहदाह' कौ अचछा का 
जीवन भी ऐसा ही है। किन्तु हिन्दी उपन्यास में विवाहित नारी के विषम जीवन का चित्रण 
पहली वार इन उपन्यासकारों ने ही किया। प्रेमचन्द-पूर्वा या प्रेमचन्द-युग में इस ओर 
उपसन्यासकार का ध्यान नहीं गया। सम्भवततः उस समय तक यह समस्या इतने उम्र रूप 
में प्रकट नहुई हो। फिर भी प्रेमचन्द ने पति-पत्नी के निरन्तर संघर्थ-रत जीवन एवं उनकी 
विरोधी प्रवृत्तियों का चित्रण किया अवश्य है। 'रंगभूमि' की इन्दु और उसके पति महेन्द्र- 
कुमार के विचारों में मौलिक अन्तर दिखाया गया है। घनिया और होरी में भी वात-बात 
पर लड़ाई ठन जाती है। सेवासदन', प्रेमाश्रम' और 'कर्मभूमि' में सी दाम्पत्य-जीवन में 
विरोधी भावनाओं की कमी नहीं है। किन्तु तो भी दीनों समय के उपन्यासकारों के 
दृष्टिकोणों में मौलिक अन्तर दिखाई देता है। प्रेमचन्द-युग संश्लेपणात्मक था। वह जीवन 
विविधता, विचित्रता और विभिन्नता के घटादोप में भी मौलिक एकता को पकड़े रहता 
था किन्तु उसके बाद के उपन्यासकारों का दृष्टिकोण विश्लेपणात्मक हो गया है। वें 
एकता को जानते हुए भी विविधता ओर विभिन्नता पर बल देते हैं। हर एक बृत्ति को, 
' जीवन के प्रत्येक कार्य को कुरेद-कुरेद कर देखते हैं। व्यवहार-जगत में होनेवाले कार्यो 
के पीछे उनके मूल में अवचेतन और अद्धंचेतत वृत्तियों तक जाते हैं जिनके कारण जीवन 
में सामंजस्य से भी अधिक असामंजस्य दिखाई देता है। ५” 
प्रेमचन्दोत्त र-काछीन उपन्यासों में नारी के असामंजस्यपूर्ण वैवाहिक जीवन के विशेष 
चित्रण के सामाजिक कारण भी थे। प्व॑वर्ती-कारू में छड़की का विवाह छोटी उम्र में हो 
जाने के कारण उसके व्यक्तित्व का विकास पति-गृह में ही होता था। अतः पति-पत्नी के 
विचारों में मौलिक अन्तर का प्रदत ही नहीं उठता था। इसके अतिरिक्त पति को परमेश्वर 
मानने की प्रवृत्ति भी नारी के संस्कारों में मूछ रूप से निहित थी। चेतन मन से चाहे अव- 
चेतन मन से नारी अपनी इच्छा को पति की इच्छा के प्रति सदैव समपित करती रही | उसका 
यही रूप आदर्श मात्रा गया। किन्तु कालान्तर में परिस्थिति विल्कुछ बदल जाती है। 
पति को परमेश्वर मानने की वात दबी जुबान से ही की जाती है। आधुनिक शिक्षा ग्रहण 
कर नारी के व्यक्तित्व का भी विकास हो जाता है । अब विवाह होने पर दो विकसित 
व्यक्तित्व आकर टकराते हैं। यदि पति-पत्नी में एक दूसरे को समझने की क्षमता और सम- 
झौते की प्रवृत्ति हे तो दाम्पत्य जीवन आनन्दपूर्वक कट जाता है, अन्यथा जीवन में असंततोप- 
ही-असंतोप दिखाई देता है। 
इस काल के उपन्यासकारों ने पत्ती पर पति के आधिपत्व की भावना पर भी प्रकाश 
डाला है। यह आविपत्य की भावना उसकी संदेहात्मक प्रवृत्ति को जन्म देती है। नारी 
के प्रति पुरुष की इस प्रवृत्ति का चित्रण टॉमस हार्डी की टैस' में अत्यंत मा्िक रूप में 
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हुआ है। शरच्चन्द्र के 'महिम' में भी स्वामित्व की यह भावना और संदेहात्मक प्रवृत्ति पाई 
जाती है। इस यूग के हिन्दी उपन्यासकारों ने भी अनेक उपन्यासों में तारी के प्रति पुरुष 
की इस प्रवृत्ति का मवोवैज्ञानिक ढंग पर चित्रण किया हे। यह सच है कि अनेक स्थलों पर 
पुरुष की इस संदेहात्मक प्रवृत्ति के विकसित होने में नारी-चरित्र की कमजोरी का भी हाथ 
है। फिर भो इन उपस्यासों में चित्रित नारी पति की इस संदेहात्मक प्रवृत्ति को चुपचाप 
सहन नहीं करती । इस प्रवृत्ति के उदय होते ही घर टूटने छगता है। यहाँ तक कि शरच्चन्द्र 
की विराज वहू' जैसी पतित्रता और सुगृहिणी का घर भी नहीं टिक पाता। जैनेद्ध की 
कल्याणी' (१९४०) + भगवतीप्रसाद वाजपेयी लिखित पिपासा' की शकुन्तला, बुन्दावव- 
छाल वर्मा लिखित अचल मेरा कोई की कुत्ती, इलाचच्र जोशी लिखित संन्यासी' की घान्ति 
और जयन्ती, विवचच्द्र शर्मा लिखित नया आदमी” (१९४९) की रेखा, क्नेय लिखित 
शिखर: एक जीवनो' की गणि, यशवारू लिखित देशद्रोही (१९४३) की चन्दा आदि 
अनेक पत्नियाँ अपने पतियों की इस संदेहात्मक प्रवृत्ति की शिकार है जिससे अन्त में गृहस्थी 
भंग हो जाती हैं। 

वेवाहिक जीवन में नारी के प्रेम की समस्या को उठानेवालों में से केवल वृत्दावन- 
लाल वर्मा ने अचल भेरा कोई' में समस्या के समाधान का भी संकेत दिया है। उन्होंने पति- 
पत्नी की मानसिक वृत्तियों में सामंजस्य, एक दूसरे पर अपार विश्वास और श्रद्धा की भावना 
को ही सफर दाम्पत्य जीवन की कुंजी माना है 

इस प्रकार मनोवैन्नानिक सिद्धान्तों के प्रकाञ में हिन्दी के आधुनिक उपन्यासकारों 
ने नारी-मन की कुंठाओं, वर्जनाओं और दमित वासनाओं का एवं उनके उदात्तीकरण का 
चित्रण क्रिया। फिर भी यह कहता सही न होगा कि यह चित्रण नितान्‍्त पाइचात्य ढंग पर 
किया गया है। प्रत्येक उपच्यासकार ने समस्या को अपने विश्विष्ट दृष्टिकोण से देखा है। 
ओर मनोविज्ञान को साधन-रूप में मानकर भी यथार्थ का चित्रण करने का प्रयत्त किया 
है। इस चेप्टा ने छेखक में समस्वित दृष्टि उत्पन्न की है, जो भारतीय जीवन की विशेषता 
है। जिस प्रकार जैनेन््ध ने मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण के साथ-साथ गांधीवादी अहिंसा के 
आदर्श का समावेश किया है, उसी प्रकार इलाचन्द्र जोशी ने फ्रायड, एडलर, युंग जैसे मनो- 

विश्लेपकों के सिद्धान्तों के प्रतिपादन के साथ-साथ आधुनिक नारी-मन को, उसकी समस्याओं 

को समझने की चेप्टा अपने विशिष्ट मत के अनुसार की है और उसके चरित्र में दया, क्षमा, 
ममता, प्रेम, त्याग एवं मातृत्व की भावना सानने के कारण उसके प्रति श्रद्धा व्यवत की 
है। 

' हिन्दी उपन्यासकारों में सबसे अधिक इछाचन्द्र जोशी ने नारी के चेतन, अर्द्धवेतन 
और अवचेतन मन की छानवीन करके अनेक मानसिक ग्रंथियों और विकृतियों से म्सित 
नारी एवं उसके काम-दमन-जतित कार्य-कलापों और दीनता-ग्रस्त आत्मलीनता का चित्रण 
मनोविद्लेपणवादी दुष्टिकोण से किया है। 

जोशी जी के पात्रों में दो मूल प्रवृत्तियाँ पाई जाती हैं, अहं और हीनता की भावना । 
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हीनता की भावना के ही कारण अधिकतर अहं की उत्तत्ति होती है। उनका मत है कि 
पुरुष का अहं तारी पर स्वत्व चाहता है और वह नारी का शोपण करता है। नारी के स्वतन्त्र 
व्यक्तित्व की एक झलक भी उसे ग्राह्म नहीं होती । किन्तु अंत में यह अहं टूट कर ही रहता 


। 

जोशी जी ने अपने उपन्यासों में पुष्प के अहं द्वारा पीड़ित नारी और उसकी मनो- 
ग्रंथियों का चित्रण किया है। उनके मत में आधुनिक युग की नारी पुरुष की इच्छा के बहाव 
में अपने की पूर्णतया बहा नहीं देती वरन्‌ अपने विवेक से स्थिति को समझकर व्यक्ति और 
वर्ग के अत्याचारों का सामना करने के लिए अपना विकास कर रही हे । जोशी जी ने नारी- 
सम्बन्धी अपने दृष्टिकोण को स्पप्ट करते हुए स्वयं लिखा है : “मेरे अपने उपन्यासों में अज्ञेय 
जी से ठीक उल्टा दृष्टिकोण प्रतिपादित हुआ है। मेरे सभी उपन्यासों का प्रवान उद्देब्य 
व्यक्ति के अहं भाव की ऐकान्तिकता पर निर्मम प्रहार करने का रहा हैं। घृणामयी' 
'संन्यासी', 'पर्दे की रानी', प्रेत और छाया', निर्वासित---इन पाँचों उपन्यासों में मैंने 
इसी दृष्टिकोण को अपनाया है। आधुनिक समाज में पुरुष की बौद्धिकता ज्यों-ज्यों बढ़ती 
चली जा रही दै, त्यों-त्यों उसका अहुं-भाव तीत्र से तीव्रतर और व्यापक से व्यापकतर रूप 
ग्रहण करता चला जाता है। अपने इस कभी तृप्त न होते वाले अहं-भाव की अस्वाभाविक 
पूतति की चेष्ठा में जब उसे पग-पग पर स्वाभाविक असफलता मिलती है, तो वह वीखला 
उठता है और उस वीबलाहूट की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप वहू आत्म-विनाश के पहले आस- 
पास के संसार के विनाश की योजना में जुट जाता है। उसकी इस विनाशात्मक क्रिया का 
सबसे पहला और सबसे घातक शिक्रार बनना पड़ता है नारी को। युगों से प्रपीड़ित और 
शोपित वर्ग हे यह नारी। उसे और अधिक प्रपीड़ित और अधिक गोपित करने की चेप्टा 
में आज का अहंवादी पुरुष बुद्धिवादी भी है, इसलिए अपनी मनोवृत्ति की यथार्थता से 
बहुत कुछ परिचित भी रहता है और इसी कारण उसके भीतर विस्फोटक संघर्ष मचते 
रहते है। साथ में यह्‌ वात भी ध्यान में रखने योग्य है कि उसी विस्फोट के उपादान वर्तमान 
युग की वुद्धिवादिनी नारी की भोपित अन्तरात्मा में भी प्रलयंकर रूप से जुठते चले जा 
रहें हैं--किन्तु विपरीत दिशा में। अर्थात्‌. भारतीय नारी के भीतर निकट भविष्य में जो 
विस्फोट होगा वह उसकी युग-युग से पीड़ित आत्मा के प्रच्रण्ड विद्रोह की सामूहिक घोषणा 
करेगा। यही कारण है कि घीरे-बीरे वर्तमान युग की बुद्धिवादिनी नारी का दृष्ट्कोण 
यथार्थवादी वनता चला जा रहा है, अर्यात्‌ वह शरद्‌ की नारी की तरह भावुकता के फेर में 
पड़कर अहंवादी पुरुष की इच्छा के वहाव में अपने को पूर्णतया बहाना और मिटा देना 
पसन्द नद्ीं करती, बल्कि स्थिति की .वास्तविकता को समझकर व्यक्ति और समाज के 
यत्याचारों का सामना पूरी शक्ति से करने के योग्य अपने को बनाने की चेप्टा में जुट रही 
है। सामाजिक पद के भीतर छिपे हुए इसी सत्य का उद्घाटन मनोवैज्ञानिक उपायों से करने 
का प्रयास मैंने किया हे।”' 


१. इलाचन्द जोशी : 'विदेचनाएं (पृष्ठ १२२-१९४)॥१ 
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इसके अतिरिक्त इलाचन्द्र जोशी ने अपने उपन्यासों में सभ्य समाज की दृष्टि में हीन 
समझी जानेवाली नारियों की मनोग्रंथियों का भी चित्रण संवेदनापुर्वक मनोविश्छेषण- 
पद्धति पर किया है। पढें की रानी (१९४१) की निरंजना वेश्या की पुत्री थी। प्रेत और 
छाया' को मंजरी वेश्या थी तथा संन्‍्यासी' की शान्ति के कुल का भी कुछ पता त था। 

अज्ञैय ने शेखर: एक जीवनी” में नर-तारी के प्रेम की समस्या को नये दृष्टिकोण से 
देखा है। स्वी-पुरुष का आकर्पण-विकर्षण झाश्वत सत्य है। उनकी दृष्टि में नारी अपने 
वास्तव रूप में माता, बहन, पत्नी या पुत्री नहीं होती, वह्‌ केवल नारी है, जो पुरुष की 
भोग्या है, जो पुरुष पर न्योछावर होती रहती है। रामवृक्ष बेनीपुरी ने कैदी की पत्नी 
(१९४०) में परम्परा से भिन्न विपय लेकर नारी की सूक्ष्म भावनाओं का मार्मिक चित्रण 
किया है। 

भगवती प्रसाद वाजपेयी ने अपने उपन्याप्ों के नारी-पात्रों द्वारा यह दिखाया है कि 
आज की नारी अपनी स्वतन्त्रता की प्रवछ समर्यक वन गई है। वह प्रेम-स्वातन्त्रय और 
आधिक-स्वातन्त्रय दोनों के ही पक्ष में है। वह यह तो भरी प्रकार जान गई है कि उसे 
परावीन होकर नहीं रहना है पर किन उपायों से वह स्वाधीन हो सकती है और स्वाधीन 
होकर उसे किस प्रकार का जीवन व्यतीत करना चाहिये, यह वह अभी तक स्थिर नहीं कर 
पाई है। इसलिए उसके जीवन में अनेक प्रकार की विसंगतियाँ और मानसिक विषमताएँ 
उत्पन्न हो जाती हैं। वाजपेयी ने अपने उपन्यासों में वारी-जीवन की विसंगतियों, वर्जनाओं 
और अवरुद्ध आकांक्षाओं का मनोवैज्ञानिक चित्रण किया है। उनके दो बहनें! नामक 
उपन्यास में बहन-बहन की आपसी ईर्पा-द्वेप-भावना का जो चित्रण मिलता है, वह प्रेम- 

चन्द-युग में नहीं मिलता। 

इस काल में कुछ उपन्यासकार स्वप्नशील (7१079०7४८) दृष्टिकोण लेकर भी उप- 
न्‍्यास-क्षेत्र में आये। यह स्वप्नशीलता छायावाद के उत्तराद्ध की समकालीन है और दोनों के 
उद्भव के मूल में एक-से कारण हैं। शिक्षा के प्रचार के फलस्वरूप युवक-मन की महत्वा- 
कांक्षायें राजनीतिक परिस्थितियों के कारण साहित्य में अपनी तुष्टि खोजने लगी थीं। 
प्रगतिशील यथार्थोमुन्ख धारा के दूसरे छोर पर यह मांसल स्वप्नशीलता इस युग कौ 
विशेषता है जो छायावाद के पूर्वाद्ध के काल्पनिक आदर्शवाद से भिन्न है। इस घारा के उप- 
त्यासकारों में उपेन्द्रगाय अइक' प्रमुख हैं। उपेन्द्रभाथ 'अइक' के प्रथम उपन्यास सितारों के 
खेल' (१९४० ) में लता और राजरानी, रांगेय राघव लिखित 'घरोदे' (१९४६) में लीछा 
और लवंग, रामेश्वर शुक्ल अंचल” की “चढ़ती धूप! (१९४५) में ममता और धर्मवीर 
भारती लिखित गृनाहों के देवता! (१९४९) में सुधा का चित्रण स्वप्नशील दृष्टिकोण से' 
हुआ है। इनमें मुख्यतः युवक-युवती के वयः:सन्विकाछ की अनुभवहीन कच्ची भावनाओं 
का चित्रण किया गया है। 

आगे चलकर उपेन्द्रवाथ अइक' ने यथार्थवादी दृष्टिकोण से निम्त-मध्यवर्ग की विभिन्न 
प्रवृत्तियों की नारियों का चित्रण किया। गिरती दीवारें' में चन्दा के माध्यम से उन्होंने 
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ऐसी नारी का चित्रण किया है जो अपने दाम्पत्य-जीवन को सफल बनाने के लिए अपने 
संस्कारों से मुक्ति पाना चाहती है किन्तु सफल नहीं हो पाती। अनूपछाछ मण्डल और गंगा- 
प्रसाद मिश्र ने भी यथार्थवादी दृष्टिकोण से नारी-चित्रण किया है। 

यथार्थवादी दृष्टिकोण का ही एक रूप है साम्यवादी दृष्टिकोण। साम्बवादी 
दृष्टिकोण से अनेक उपन्यासकारों ने नारी-चरित्र-विकास को परखने का प्रयास 
किया है। उन्होंने नारी को परम्परागत रूढ़ियों से मुक्त कर राजनैतिक क्षेत्र में 
पुरुष के समकक्ष लाकर खड़ा कर दिया। इन उपन्यासों में साम्यवादी दल में काम करने- 
वाली युवतियों का भी चित्रण मिलता है। साम्यवादी दृष्टिकोण का मूलाघार माक्सवादी 
दर्शन होता है। इसलिए उसके मूल में वस्तुवादी दृष्टिकोण का होना आवश्यक है। ये 
साहित्यकार मार्क्स के सिद्धान्त के प्रकाश में समाज और जीवन को परखते हैं तथा ऐसे 
मानव की प्रतिष्ठा करते हैं जो सामाजिक प्राणी हो। 

साम्यवादी लेखक पजीवादी समाज में दो वर्ग मानते हैं, एक शोपक और दूसरा 
शोधित। वे पुरुष को शोषक और नारी को शोपित वर्ग के अन्तर्गत रखते हैं। इस समाज 
में अधिकांश नारियाँ भी आर्थिक गुलामी से ग्रस्त हैं। यह्‌ आथिक विपन्चता उनके व्यक्तित्व 
को अत्यंत संकीर्ण और रुद्ध कर देती है। नैतिक मान्यताएं और चारित्रिक मूल्य भी गिर 
जाते हैं। नारी में जो मनोवैज्ञानिक कुंठाएं, मानसिक विक्षिप्तता और जो यौन-विकृतियाँ 
पाई जाती हैं, उनका मूलाधघार आथिक है। इस दृष्टिकोण के प्रमुख उप्न्यासकार हैं 
यशपाल, जिन्होंने देशद्रोही (१९४३) में चन्दरा और राज का, और मनुष्य के रूप' (१९- 
४९) में सोमा और मनोरमा का चित्रण इसी दृष्टिकोण से किया है। 

साम्यवादी लेखक विचारों की स्वतंत्र सत्ता नहीं मानते। उनके मत से मनुष्य के 
विचार समाज में उसकी स्थिति पर निर्भर करते हैं, ओर स्थिति में परिवर्तन के साथ-साथ 
मनुष्य के विचारों में भी परिवर्तत होता जाता है। हमारी विचार-घारा हमारे जीवन 
की परिस्थिति विशेष का परिणाम है। यशपाक ते विचारधारा के परिस्थिति-जन्य विकास 
को अनेक नारियों में दिखाया है। 'मनुप्य के रूप' की सोमा और मनोरमा दो विभिन्न 
सामाजिक स्तरों पर रहती हैं, उनकी परिस्थितियाँ भिन्न हैं, इसीलिए उनकी विचार- 
घाराओं में स्पष्ठ अन्तर छक्षित होता है। इसके साथ-साथ साम्यवादी छेखक यह भी 
मानते हैं कि साहित्य राजनैतिक प्रचार का बहुत महत्वपूर्ण साधन है। इसीलिए वे अपने 
पात्रों हारा मार्क्सीय दर्शन का प्रचार करते हैं। यशपाल लिखित दादा कामरेड' (१९४१) 
की शै और यश्योदा, पार्टी कामरेड' (१९४६) की शीछा और 'मनुप्य के रूप! की मनो- 
रमा राजनैतिक कार्यकर्तनी बन जाती हैं। कभी-कभी इन लेखकों में अपने सिद्धांत के 
प्रतिपादन का आग्रह इतता बढ़ जाता है कि उनकी रचनाओं में स्पन्दनशील व्यक्तित्व 
लुप्त होने लगता है। ] 

साधारणत: साम्यवादी उपन्यासकारों ने सामाजिक मतवाद और. स्वप्नशीलता 
का 05% किया है। प्रेम के क्षेत्र में यशपाल यह कहना चाहते हैं कि 'प्रेम केवछ 


५८ हिन्दी उपन्यास में त्तारी-चित्रश 


जीवन का सहायक साधत है।' पूँजीवादी समाज में वह एक सौदा मात्र है। नारी के 
रूप-विक्रय से ही उसे आश्रय सुलभ होता है। नारी पुरुष के आश्रय और प्यार की 
आकांक्षिणी है। इन दोनों के अभाव में उसका जीवन भार हो उठता है। इसी दृष्टिकोण के 
कारण उन्होंने स्त्री-पुरुप के आक्पंण-विकर्बण का विस्तार से चित्रण किया है। उनकी 
रचनाओं में कही-कहीं अइठीलता का भी आरोप लगाया जाता है। यशपाल के इसी 
दृष्टिकोण के कारण एक समीक्षक ने देशद्रोही के नारी-पात्रों के सम्बन्ध में लिखा है: 
क्या नगिस, क्‍या गुलशन, क्या चन्दा और क्या राज और यमुना सभी जैसे आत्मदान 
को, नारीत्व को समपित करने के लिए व्यग्र और आतुर है। नारीत्व का बोझ जैसे 
उनके लिए असह्य है। अवसर-अनवसर यशपाल जी के जिस किसी पात्र से उनकी भेंट 
हो जाय इस दुर्वह भार को उतार फेंकत्ती हैं। 

किन्तु नारी का ऐसा चित्रण अन्य साम्यवादी लेखकों में नहीं मिलता। ताग्रार्जुत 
मे छोक-जीवन के मर्म को छूकर नारी-पात्र में सजीवता और स्वाभाविकता का समावेश 
किया है। रतिनाथ की चाची' में नागार्जुन ते आशिक पृष्ठभूमि पर असहाय ग्रामीण, 
विववा क्षाह्मणी का करुणा-विगलित चित्र उपस्थित किया है। 

सर्वदानंद वर्मा और मन्मथनायथ गुय्त ने अतियथार्थवादी दृष्टिकोण से नारी-चित्रण 
किया है। स्वेदाबंद ने उन्मुक्त प्रेम को समस्या का ही अधिक उल्लेख किया है। वे पत्नी 
की पति-प्रसयणता को पूँजीवाद की उपज समझते हैं। उन्तका कहना है कि पति की पूँजी 
के ही कारण पत्नी पति-परायण होती है। यदि पत्नी स्वतन्त्र है, स्वयं धनोपार्जंतव कर 
सकती है तो उसके पति-परायण होने की आवश्यकता नहीं है, पूंजीवाद के साथ इसको 
भी मिट जाना चाहिये। विवाहिता स्त्री को भी यह अधिकार मिलना चाहिये कि बह 
मनमाने पुरुष के साथ प्रणय-सम्बन्ध स्थापित कर सके। 

सर्वदानंद का यह दृष्टिकोण परम्परागत नारी-भावना पर जाघात तो करता ही है, 
वैज्ञानिकता की आड़ में वह निरा अवैज्ञानिक आरोप है, और मावर्सवाद के अधकचरे 
अध्ययन का परिणाम है। वर्ग-संस्कृति के मिटने पर -वहुत-सी बातों में परिवरतंन हो 
जाता है, यह सही है, पर संस्कृति के कुछ ऐसे शाश्वत मूल्य भी हैं जो वर्गाधार पर टिके 
नहीं रहते। अपने इस दृष्टिकोण में सर्वेदानंद अकेले है। केवल ठाकुर श्रीनाथ- 
सिंह अपने उपन्यास उलझन में इसी प्रकार के भाव व्यक्त करते पाये जाते 


हैं। | 
मन्मथनाय गुस्त की मूल दृष्टि साम्यवादी है। इसलिए उन्होंने नारी को शोपित 
मानकर पुरुष के अत्याचारों का, व्यभिचार और असज्जनता का भण्डाफोड़ किया है। 








१. यशयाल : मनुष्य के रूप! (पृष्ठ १८३) । 
२. मोतोतिह : आलोचना :. उपत्यास विशेषांक, : अक्टूबर. १९५४, 


(पृष्ठ २०६) । 


दृष्टिकोण में क्मिक विकास प्र 


उनका उद्देस्य शुभ होते हुए भी उनकी शैली अति-ययार्थवादी हो उठी है जिसके कारण 
वे अपने प्रयास में सफल नहीं कहें जा सकते। 

इस प्रकार हम देखते है कि देश की सामाजिक-राजनैतिक परिस्थितियों के साथ- 
साथ हिन्दी साहित्य में, और साहित्य की प्रगति के साथ-साथ उपन्यासकारों में नारी- 
सम्बन्धो दृष्टिकोण में क्मिफ विकास और परिवर्तेव होता गया हे। नारी के सित और 
असित दो चरम रूपों से आरंभ कर धीरे-धीरे उसके जीवन के प्रति दया, करुणा, ममता 
दिखाते-दिखाते लेखक उसके समानाधिकार की माँग करने छंगे। वाद में मनोविज्ञाय 
की खोज के साथ एक ओर नारी के मानस-छोक का रहस्योद्घाठन हुआ, दूसरी ओर राज- 
नैतिक संघर्ष के परिणामस्वरूप नारी की सामाजिक प्रतिष्ठा की गईं। आधुनिक कारू 
तक आते-आते भारतीय जीवन में नाना दृष्टिकोणों के समावेश के फलस्वरूप हम उपन्यास- 
कारों में सी भिन्न-भिन्न प्रवृत्तियों का प्रतिपादन पाते है, यद्यपि अधिकांश उपन्यासकार 
नारी की स्वतंत्रता, सम्मान-रक्षा और समानता का किसी-न-किसी रूप में समर्थन करते 
हैं। हिन्दी के उपन्यास की प्रमुख बारा नारी के प्रति न्याय करने में कृत-संकल्प है, यह 
संतोप का विपय है। 


£ आय 0 कमर बीत 


न अध्याय ३ 


नारी-जीवन की समस्याएं और उन्तका समाधान : 
प्रेम चन्द-पूर्व 


प्रेमचन्द-पुर्वकाल अर्थात्‌ उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ड में भारतीय वारी के सामा- 
जिक और प॥रिवारिक जीवन में अनेक दोष आ गये थे। पश्चिमी सभ्यता के अनुकरण 
के कारण उच्चवर्गीय भारतीय स्त्री-पुरुषों में विछासिता, वाह्याडम्बर आदि बातें बढ़ती 
जाती थीं। दूसरी ओर शिक्षा के अभाव के कारण परिवार में सास-बहू, ननद-भौजाई, 
देवरानी-जिठानी आदि के झगड़े अशान्ति' का वातावरण बनाये हुए थे। बाल-विवाह, 
विधवा-विवाह-निषेघ, अशिक्षा, अनमेलू-विवाह, दहेज, अस्पृदयता, जाति-भेद, स्त्रियों 
की दासता आदि अनेक सामाजिक कूरीतियाँ प्रचलित थीं। कुछ धर्म-प्रचारक और 
समाज-सुधारक इन दोनों ही बातों को रोकना चाहते थे। मध्यम मार्ग का अनुसरण 
करते हुए उनका कहना था कि परिचमी शिक्षा ग्रहण करने पर भी अपनी जीवन-पद्वति 
से विमूख नहीं होना चाहिये। उन्होंने अपने मत के प्रचार के लिए उपन्यास को सावन 
बनाया। अतः इस काल के उपन्यासों में उपदेश/त्मक प्रवृत्ति पाई जाती है। 

इस समय के लेखकों को भारतीय नारी-जीवन का ह्वास देखकर सच्ची मानसिक 
पीड़ा का अनुभव होता था। कथानक चाहे पौराणिक हो या ऐतिहासिक, सामाजिक 
हो या पारिवारिक, वे तारी-समाज के सम्मूख एक ऐसा उदाहरण प्रस्तुत करना चाहते 
थे जिसको देखकर वे अपने जीवन के दोपों को दूर कर उसे सुधार सके । इस समय के 
उपन्यासकार आधुनिक उपन्यासकारों को भाँति समग्र जीवन की गम्भीर समस्याओं की 
विवेचना नहीं करते किन्तु एक विशेष समस्या के गूण-दोपों पर विचार करते हुए सरल 
रीति से अन्तिम लक्ष्य तक पहुँचने का प्रयास करते हैं। 


पारिवारिक समस्याएं 
संयुक्त परिवार की समस्या 

मध्य युग में संयुक्त परिवार के प्रति अगाघ प्रेम था। किन्तु जैसे-जैसे नयी सम्यता 
का प्रचार होने लगा, परिवार-विच्छेद की समस्या उठ खड़ी हुई। इस समय के उपन्यास- 
कार के मन में यद्यपि संयुक्त परिवार के प्रति परम्परागत ममत्व था किन्तु इस पारिवारिक 
जीवन यें जो दीप था गये थे उनको भी वे अनदेखा नहीं कर सकते थे। गोपालूराम 
गहमरी ते वँगला के कुछ गाईस्थ्य उपन्यातों, जैसे 'देवरानी-जिठानी, सास-पतोहू, 
तीन-पतोह' आदि का अनुवाद करके इस समस्या पर ध्यान आवापित किया था। 


तारी-जोवन की समस्याएं और उनका समाधान : प्रेमचन्द-पूर्व ६१ 


अनेक हिन्दी उपन्‍्यासों में भी गृहस्थ जीवन की समस्याओं का चित्रण हुआ है। कहीं 
तो नारी अपनी कार्य-कुशलता, चतुराई, त्याग एवं क्षमा के वकू पर अपने परिवार में 
सुख-शान्ति प्रदान करती हुई उसे स्वर्ग-तुल्य वना लेती है और कहीं अपनी अशिक्षा, 
असहिष्णुता और ईर्ष्या-वृत्ति के कारण परिव।र को अशान्तिमय वनाकर नरकनतुल्य 
बना देती हे। जैसे, ईइवरीप्रसाद शर्मा ने वामा-शिक्षक' में चित्रित किया है कि मयुरादास 
की पत्नी अपनी कार्य-कुशलता और बुद्धिमत्ता द्वारा अपने घर और अपनी लड़कियों को 
सुवार लेती है जब कि जमुतादास की पत्नी के अच्छे व्यवितत्व एवं फ्रूहडपन के कारण 
घर और वच्चे दोनों ही बिगड़ जाते हैं। 

वामा-शिक्षक' में हो ईइ्वरीप्रसाद शर्मा ने संयुक्त-परिवार की समस्या उठाई हैं। 
देवरानी और जिठानी में मनमुटाव होता है। जिठानी घर-खर्च चलाती है किन्तु उससे 
चलता नहीं। उसकी अक्षमता के कारण घर-खर्चे का भार छोटी बहू को दे दिया जाता 
है। किन्तु वड़ी बहू इसको अपना अपमान समझकर घर में अशान्ति का वातावरण 
उत्पन्न कर देती है। वह अलूग रहने की सोचती है। 

परिवार-विच्छेद के मूल में आथिक कारण अवश्य निहित रहता है। परम्परागत 
संयुक्त परिवार का प्रत्येक व्यक्ति अधिकतर एक ही व्यवसाय करता था। अतः घर को 
आमदती एकत्र रूप में आती थी जिसको घर के सब प्राणी एकत्र रूप में खच्े करते थे; 
किन्तु नयी सभ्यता के विकास के साथ-साथ परिवार के व्यक्तियों के धंधे भी बट गये, 
जिनसे घर की आमदनी का पृथक्करण हो गया। अब यदि घर में एक स्त्री का पति » 
अधिक अभेपार्जेग करता और दूसरी का कम, तो अधिक कमाने वाले पत्ति को पत्नी 
घर में बढ़चढ़कर आधिपत्य जमाकर रहना चाहती है। नारी की इस भावना का सम्मसि- 
लित परिवार में विरोध होना स्वाभाविक बात है। अतः दोनों ओर से ही परिवार- 
विच्छेद की बात सोची जाने लगती है। बामा-शिक्षक' में भी जमुनादास की बहु आर्थिक 
कारण का सहारा लेकर ही सोचती है: “ प्रथम तो मेरा मालिक पच्चीस रुपये का 
नौकर है; दूसरे आधा गाँव मेरे वॉटे में अधिक आया है जो मैं देवरानी से अलग , रहुँगी 
तो उसमें मेरा वड़ा लाभ है।! इसलिए अछग होने के लिए खुला खुली तो न कहती पर 
सब बात में तकरार करती और देवरानी के प्रबन्ध को बुरा बताया करती और उसे 
घड़ी भर भी चैन न लेने देती ।” अतः नारी की इस प्रवुत्ति के कारण सम्मिलित परिवार 
का विच्छेद होना अनिवाय है। इस उपन्यास में भी वाद में देवरानी-जिठानी अछूग 
रहने लगती हैं। किन्तु फिर भी उपन्यासकार से परिवार-विच्छेद को ममत्व नहीं दिया 
है। जिस नारी के कारण परिवार-विच्छेद होता है उस तारो का चित्रण फहड़ और 
स्वाथिनी के रूप में किया है। 


पारिवारिक समस्याओं के अन्तर्गत देवरानी-जिठानी के झगड़ों के अतिरिक्‍त्‌ 





१. ईश्वरीप्रसाद शर्मा : वासा-शिक्षक! (पृष्ठ १ ३-१४) 


दर े हिन्दी उपन्यास में नारी-चित्रण 


सास-बहू के झगड़ों पर भी विशेष महत्व दिया गया है। सास-बहू के झगड़ों के मूल में 
“अशिक्षा और आर्थिक कारण निहित है। यदि सास-बहू दोनों अशिक्षित हैं, जीवन को 
समझने की शक्ति नहीं रखतीं तो व्यर्थ में ही घर में अशान्ति दिखाई देने लगती है। इस 
अशिक्षा के कारण ही सास में आधिपत्य को भावना का उदय होता है। इसके अतिरित 
यदि वहू के मायके से दहेज कम आता है तो वह कोप की भाजन बन जाती है। यदि 
वहू ग़रीव घर की लड़की है, उसका पति कम अरथपार्जन करता है, या उसका आदर 
नहीं करता तव भी सास बहू को उपेक्षा की दृष्टि से देखने लूगती है। आदर्श हिन्दू में 
प्रियंबदा अपने पति से मृत सास की चर्चा करती हुई कहती है: मेरा अपराध यही था 
कि मैं ग़रीव घर की वेटी हँ। मेरे विवाह से उनकी साध नहीं पुरी। बस इस वात का 
हरदम ताना दिया करती थीं। कभी-कभी गालियाँ देती थीं और कभी कहीं जुबाब 
से कुछ जवाब निकल गया तो मार भी बैठती थीं।” 
इस यूग के अधिकांश पारिवारिक उपन्यासों में सास की आधिपर्ण्य और' स्वामित्व 
की भावना एवं इसके विपरीत वह की दयनी4 स्थिति का वर्णन है। सुहागिती' में सास 
की कट मनोवृत्ति का चित्रण करते हुए कहा गया है: उम्र मूर्ति जसोदा इसे तरह-तरह 
. के दुःख देती है, उसे इस बात का घमंड है कि मैं घर की मालकिन हूँ और यह मेरी दासी। 
इसके अतिरिक्त जसोदा यह नहीं चाहती थी कि अतुल तथा सावित्री में परस्पर मेल हो।* 
सास-वर्ग की आधिपत्य भावना एवं कठोर प्रवृत्ति के मूल में दो कारण और भी हैं। 
जब वे वहू वनकर ससुराल आई थीं तब वे भी अपनी सास द्वारा शासित की गई थीं। 
अब वे अपने को सास-रूप में पाकर वैसा ही व्यवहार अपनी वहू के साथ करती हैं। घर 
की मालकिन होने का घमंड भी उन्हें आ घेरता है। वेटे-बहू का मेल उनकी इस स्वामित्व 
भावना पर सीधा आधात करता प्रतीत होता है। उनके मन के किसी कोने में यह भय 
सदैव समाया रहता है कि कहीं वहु-वेटे मिलकर उनके शासन की अवहँलना न करें। 
इसलिए उनकी यह चेप्टा रहती है कि दोनों ही उन पर आश्रित रहें। प्रत्येक छोटी 
यथा बड़ी बात में उतकी ही सम्मति की अपेक्षा रहे। ॥ 
इस काल में वाल-विवाह की प्रथा प्रचलित थी अतः अधिकांश वाल्किओं का 
व्यक्तित्व ससुराल में आकर ही वनता था। उनको अच्छा या बुरा जेसा भा वातावरण 
मिलता था उसी के अनुरूप वे अपने सत्र एवं स्वभाव को ढालने की चेप्टा करती थीं। 
घीरे-बीरे वह उनकी प्रवृत्ति बर जाती थी। फिर भी कुछ परिवारों में सास की शासन- 
प्रवृत्ति इतनी वलवती होती थी कि वे अबोध वालिका को दासी से भी तुच्छ समझकर 
उसका रहना कठिन कर देती थीं। सास की यह अन्यायपूर्ण अधिकाद-भावना घर 
में अशान्ति उत्पन्न कर ही देती है और इस अश्यास्तिपूर्ण ब्रातावरण से ऊब कर 


१. लण्जाराम हार्मा; आदश हिन्दू: पहला भाग: (पृष्ठ ४६) 
२. चण्डिकापनत्ताद मिश्र : छुहागिनी' (पृष्ठ ३१-३२) 


नारो-जोथन को समस्याएं और :उत्तका समाधान : प्रेंसचन्द-पुर्व॑ _.. “६३ 


सहागिती' उपन्यास में अतुल घर छोड़कर चला जाता हैं और परिवार: छिन्न-मिन्न हो 
जाता है। 


अन्य पारिवारिक समस्याएं 


प्रेमचन्द-पूर्व काछ के उपन्यासों में पारिवारिक समस्याओं के अन्तर्गत पति-पत्नी 
के सम्बन्धों की भी चर्चा की गई है। पत्नी को मन्‌ के आदर्शानुसार पति की अनुगामिनी 
और अर्थागिनी माना गया है। प्रियंवदा एक यूरोपियन लड़की को उत्तर देती हुईं कहती 
है: हमा देश में भले घर की नारियाँ पति की गुलाम नहीं होतीं उसकी अर्धागिनी होती 
हैं।' किन्तु अर्धागिनी का रूप अत्यन्त संकुचित अर्थ में स्वीकार हुआ है। नारी को पुरुष 
के समान शिक्षा, स्वतन्त्रता, तलाक़, पुनविवाह आदि के अधिकार न होने पर भी उसे 
जीवन में 4रुप की अर्धागिनी माना गया है। और अर्धागिती मानने पर भी यह कहा 
गया कि स्त्री के लिए पति के सिवाय दूसरी गति नहीं। संसार में परमेश्वर के समान 
कोई नहीं, किन्तु स्त्री का पति ही परमेश्वर है।” 

अर्द्धांगिनी होकर पत्नी पति को सलाह दे सकती है किन्तु अपनी इच्छा उस पर 
आरोपित नहीं कर सकती। नारी के स्वतन्त्र व्यक्तित्व की भावना यहाँ नहीं है। पत्ति 
लेगड़ा-लूछा, व्यभिचारी-दुराचारी जैसा भी है पत्नी के लिए परमेश्वर के समान है। 
पत्नी के अनन्य प्रेम को ही महत्व दिया गया है। परीक्षा गृरु! में मदनमोहल की 
, पत्नी, सुहागिनी' में सावित्री, आदर्श हिन्दू में प्रियंवदा ऐसी ही नारियाँ हें। जो तारियाँ 
ऐसी नहीं होतीं उनका जीवन दुखी और घर नष्ट होता हुआ चित्रित किया गया है। 

इस काल के उपत्यासकारों ने नारी को उसके उत्तरदायित्व का स्मरण कराते हुए 
उसके गृहिणी रूप को ही उच्च और आदर्श माना है। हिन्दू गृहिणी बहुत ऊँची चीज है, 
घर की वह मालकिन है, गृहस्थी की वह प्रवन्धक है, कुछ की आन रखने में वह सबसे 
दृढ़ दीवार है। समाज के रिवाज में वह सर्वज्ञ है।* अतः यदि गृहिणी अपने उत्तर- 
दायित्व और आद्शों का पालन कुशलतापूर्वक करे तो परिवार ही नहीं समाज का भी 
कल्याण हो सकता है। सभी पारिवारिक समस्याओं का समाधान गृहिणी को कुशलता, 
उदारता, त्याग और प्रेम पर ही निर्भर माना गया है। 

पारिवारिक समस्याओं के अतिरिक्त इस समय के उपच्य सों में नारी-जोवन की 
अनेक सामाजिक समस्याओं का भो चित्रण किया गया है। समाज-सुधरकों ने विशेषकर 


नारो जीवन को सामाजिक समस्याओं के चित्रण के लिए हो सामाजिक उपन्यासों की 
रचना की। 





१५ लज्जाराम शर्मा : आदर्श हिन्दू! : तीसरा भाग (पृष्ठ ३०) 
२. वही, (पृष्ठ ३३) 
३- चण्डिकाप्रसाद सिश्र : सुहागिनो' (पृष्ठ १९) 


दर्द . .- - हिन्दी उपन्यास में नारी-चित्रण - 5 
में वह इनवा ही सोचता है कि जिस घर में छड़की का विवाह हो वह अपने से न तो अधिक 
धनी हा, न दरिद्र। समान स्तर के घरों के सम्बन्ध को वह शेप्ठ समझता है। 


पर्दा-प्रवा 

पर्दा-प्रथा उन समस्याओं में प्रमुख्त है जिनकी शोर इस काल के केखकों का ध्यान 
गया। परम्परागत शील-संकोच के पक्षपाती होने पर भी वे ऐसे पर्द को त्याज्य समझते 
थे जिससे नारी जेललाने का अनु भव करें।' यद्यपि अभी इन उपन्यासकारों के विचारों 
मेंइतना परिवर्तन नहीं हुआ था किवे नारी-स्वततन्नता कीवात करते, या नारी को। 
पुरुष के समान अधिवगार दिलाने की सोचते, फ़िर भी वे उसके जीवन फो व्यर्थ को रूड्टियों 
से मृबतत करना चाहते थ। इसीलिए पम॑-संकट के समय पर-परुप से नीची निगाह करके, 
सिर पर पल्ल़ा रखकर संभाषण में कोई आपत्ति ने करते हुए भी उन्होंने नारी के पर- 
पुरुष से हसी-मजाक करने को दृष्चरित्रत। का रक्षण माना है। आदर हिन्दू को प्रियंवदा 
को उसकी मां ने एक ओर कड़ा पर्दा करने के छिए सना किया था तो दूसरी ओर नौकरों 
से भी सलोके से बात दारने का आदेश दिया था। लेखक ने दिखाया है कि प्रियंवदा के 
स्वभाव में इतनी लण्जा का समावेश था कि उसे घर के बाहर अन्य व्यक्तियों के सामने 
अपने पति से वात करने में भो संफोच होता था। नाटी का यही आदर्श है जिसको इस 
यूग के उपन्यासकार ने मान्यता दी है। 


अनमेरू विवाह 


इस समय समाज में वाल-विवाह एवं दहेज-प्रथा होने के कारण अनमेरू विवाह की 
समस्या उठ खड़ी हुई थी। भारतेंदु ने पूर्ण प्रकाश चन्द्रप्रभा' (१८८९) नोमक उपन्यास 
में हो इस समस्या पर सुवारवादी लेखकों का ध्यात आकृपित किया था। इस उपृन्यास 
में उन्होंने वृद्ध दुण्डिराज का नवयूवती चन्द्रप्रभा से विवाह कराया है। इस प्रकार के 
अनमभेछ विवाह का लेखक से विरोध किया है तथा व्यंग्य दली द्वारा बूढ़े दूल्हे का मजाक 
उड़ाया है। साथ ही पुराने विचारों के व्यक्तियों एवं प्रगतिशील विचारों के व्यवितयों 
का संघ दिखाने की भी चेप्टा की है। पं० अयोध्या सिह उपाध्याय ने ठेठ हिन्दी का ठाठ 
(१८९९) में मिथ्या आभिजात्य भावना के क[रण अनमेल विवाह के दुष्परिणामों पर 
प्रकाश डाला है। सुहागिनी' में भी इस समस्या को उभारा गया है। अतुल के वृद्ध 





१. इनके घर में मुसलमानों, कायस्थों और क्षत्रियों का सा ऐसा पर्दा भी नहीं था जिसके 
मारे सुकुमार रलूलनाएं घर के जेलखाने में दम घुट-धुट कर सर जायें ओर ऐसे वे पद 
भी नहीं कि महिलाएं मुह खोल-कर पर-पुरुष से हंसी-मजाक करें, पुरुष-समाज में 
खड़ी हो लेक्चर फटकारें। 'आदर्श हिन्दू (पृष्ठ ४४) 

२. वही (पृष्ठ ३५) 


नारो-जीवन की. समस्याएं ओर उनका समाधान: प्रेमचन्द-पुर्व._ ;६७ 


पिता अपनी पत्ली की मृत्यु पर एक सवयुवती से दूसरा विवाह कर छेंते हैं। जीवन में 
अतृप्त रहने के कारण पहले तो वहू नवयुवती जसोदा अपने पत्ति पर शासन करती है 
और अपनी सौत के बच्चों और वहू को अत्यधिक दुःस देती है, और बाद में भोछासिह, 
के साथ भाग जाती है। तारी के इस पतन का मुख्य कारण अनमेल विवाह हो है। अज- 
नत्दन सहाय लिगित सीन्दर्यपासका (१९१९) में भी अनमेल-विवाह के दुप्परिणाम 
बड़े साहसपूर्तफ़ चित्रित किये गये हैं। नायक और मालती एक दूसरे से प्रेम करते हैं 
किन्तु नायक का विवाह दूसरी लड़की से होता है, उबर माछती का विवाह भी अन्य 
पुदष रे होता है। अन्त में परिणाम यह होता है कि नायक को पत्नी और प्रेयसी दोनों 
ही मुस्यु की शरण लेती हैं। इस प्रकार प्रेम का अभाव और वय की असाधारण अस- 
मानता दाम्पत्य जीवन में बैपम्य स्थापित कर देते हैं। 


वेशधावत्ति की समस्या 


अनमेलल विवाह की कृरीति वेश्यावृत्ति को भी जन्म देती है। प्रेमचन्द-पूर्वकाल के 
उपस्यासकारों ने वेश्याथूत्ति के मूल कारणों की अवहेलना कर वेश्या को अत्यविक हीन 
और घृणा की दुत्टि से देखा है। वेश्या के घृणात्मक एवं हीन जीवन का चित्रण प्रेमचन्द- 
यूग में भो हुआ अवश्य है किन्तु उन लेखकों ने वेश्यावृत्ति के मूल कारणों पर एवं समस्या 
के मानवीय पक्ष पर भी ध्यान दिया है। इसके विपरीत इस काल के लेखकों ने मुख्यतः 
सेषयाओं के छल और आडइम्बरपूर्ण जीवन, उसकी रूप-प्रदर्शन को छालसा, घन-लोरूपता 
एवं उनके अनेतिक कार्य-कछापों की व्याख्य। करके उनसे सतर्क रहने के लिए ही आगाह 
किया है। वेश्या के चरित्र में कहीं कोई पीड़ित नारी भी छिपी हुई है, इसको वे नहीं 
देख सके हैं। 

ओश्ओोनिवासदास से परीक्षा गुर (१८८६ द्वि सं०) में ही वेश्या को समस्या उठायी 
थी। देवकीनंदत खली ने 'काजर को कोठरी' (१९०२) में वेश्या का चित्रण करते हुए 

कद्दा है कि वेध्या का मुख्य काम दूसरों से रुपया हुड़पना होता है। वह अपनी मीठी वात- 

चीत और दियावटी व्यवहार से एक समय में अनेक पुढपों को एसे उलझाये रहती है कि 
पुरुष क्ामान्य दोकर उसके चंगुल में फेसकर अपना समस्त घन वर्बाद कर बंठता है। 
छेसक के अनुसार वेश्या किसी एक पुरुष की होकर रह हो नहीं सकती। वह प्रत्येक 
पुरुप से झूठे अपनल्त का प्रदर्शन करतो हे। काजर की कोठरी' में वेदवा बाँदी पारस 
बायू से कहटतों है, में तुम्हें अपने ख् के लिए भी तकलीफ देना नहीं चाहती, में इस लायक 
हैं हि बहुत से स्दारो को उल्लू बनाकर अपना सर्च निकाल हूँ। में तुमसे एक पैसा लेने 
को नीयत नहीं रपतो, मगर क्या करूँ अम्मा के मिजाज से लाचार हूँ। इसी से जो कुछ 
तुम देते हो ले लेना पड़ता हे।' 


कक ८९--+-क> न फ++कमत»+ ० 


१- देवकोर्सदन खश्ो : काजर को कोठरी' (पृष्ठ २३) 
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अपनी इस स्वार्थपूर्ति के लिए वेइया अपनी साज-सज्जा, नृत्य-गान और कुचे ष्टाओं 
छारा पुरुषों को आकषित करती है। ईइ्वरीप्रसाद शर्मा ने स्वर्णमयी' में प्रुरुषों पर 
वेश्या सरस्वतो के रूप एवं कुचेष्टाओं के प्रभाव का चित्रण करते हुए लिखा है : वास्तव 
में उसका रूप भी वेसा ही था। वस उस दर्ंक-मण्डली में कोई उसकी पोशाक ही पर मर 
गया, कोई उसकी बाँकी अदाओं और तिछी चितवन ही पर जी-जान से फरेफतः हो 
गया, कोई उसके होठों प्र चढ़ी हुई पान की ललाई ही में लीन हो गया और कोई उसके 
नयनों के पलक ही के पलने पर झूलने रूगा। 
इस काल के सुधारात्मक विचारों की सीमा इसी बात से पहचानी जा सकती है 
कि वेश्यावृत्ति के उन्मूलन की सोचने के बजाय कुछ सुधारकों का तो मत यह था कि 
समाज को पतन से बचाने के लिए वेश्याओं का होना नितांत आवश्यक है। वेश्याओं के 
अस्तित्व के फलस्वरूप ही शेष समाज पवित्र बना हुआ है। आदर्श हिन्दू! में वेश्याओं का 
होना दो कारणों से आवश्यक माना गया है: (१) वे अवश्य अपना आपा बिगाड़ रही हैं, 
अपना सर्वेस्व नष्ट कर रही है कितु हिन्दू नारियों के सतीत्व की रक्षा करती हैं। (२) 
जब गाने-बजाने और नाचने का पेशा करने वाली हमारी सोसाइटी में न रहेंगी तव कुल- 
वधुएं इस काम को ग्रहण करेंगी।. , . . . »यदि आप रंडी का नाच बन्द करेंगे तो एक़ 
दिन आपको बहु-बेटियाँ अवश्य नचानी पड़ेंगी।' 
इन पंक्तियों से यह वात सिद्ध होतो है कि बीसवीं सदी के प्रारम्भ तक संगीत और 
नृत्य-कला केवल वेश्याओं की वस्तु समझी जाती थी। इसके अतिरिक्त इस समय समाज 
के लोगों का नैतिकता के प्रति दृष्टिकोण भी आज की दृष्टि से अत्यन्त संकुचित था। 
कुछ असंयमी लोगों की अनैतिक वासना की पूर्ति के लिए कुछ नारियों को न|रकोय जीवन 
बिताने पर विवश्ञ करना कहाँ का न्याय है? फिर वेश्याओं के होने पर भी यह कौन 
कह सकता है कि शेप समाज सचमुच पवित्र है। पुरुष की काम-दुर्वंछता और नारी को 
विवशता के कारण सभ्य कहलाने वाले समाज में भी प्रति-दिव ऐसी घटनाएं घटती रहती 
थीं जो उसकी नैतिकता पर कलूंक लरूगाती थीं, पर जिन पर समाज के ठेकेदार अपने 
सम्मान की रक्षा के लिए पर्दा डाल देना ही श्रेयस्कर समझते थे। इस पहलू पर भी 
किशोरीछाल गोस्वामी का ध्याव आकर्पित हुआ है। स्वर्गीय कुसुम' (१८८९) में 
कुसुम का मत है कि यदि वेश्याओं को भी समाज में जगह मिल गई तो हिन्दू समाज एक दिन 
वेइया-सम[ज' वन जायेगा; किन्तु वसंत नई विचारधारा से प्रभावित होकर उसकी इस 
बात का खण्डन करते हुए कहता है: पर सुनो तो, जिस हिन्दू समाज में बड़े-बड़े कुछ का 
कुलबन्तियाँ भी ऐसे-ऐसे भयानक काम करती है कि जिन पर ध्यान देने से फिर कभी इसे 


१. ईइवरोप्रसाद दार्मा: “स्त्र्णमत्री! (पृष्ठ १०) 
२. लज्जाराम शर्मा : आदर्श हिन्दू : तोसरा भाग : (पृष्ठ-३२२३-२२४) 


नारी-जोवन को समस्याएं और उनका समाधान : प्रेमचन्द-पूर्व ६९ 


समाज के नाम लेने का भी जी नहीं चाहेगा; ऐसी अवस्था में तुम्हारों ऐसी स्वर्गीय 
कुसुम” ने क्या पाप किया है, जो समाज तुम्हें अपनी गोद में जगह न देगा।' 

इस प्रकार प्रेमचन्द-पूर्व के उपन्यासकारों ने वेश्यावुत्ति की समस्या के विभिन्न 
पहलओं पर विचार किया है और इस समस्या के समाधान की ओर भी उनकी दृष्टि 
गई है। पर इसे तत्कालीन शिक्षा और समाज-दर्शन की सीमा ही कहना होगा कि वे 
समस्या को गहराई से न पकड़ सके और न कोई उचित समाधान ही दे सके। नारी की 
स्वतन्त्रता हो वेश्यावृत्ति का सफल उन्मुलत कर सकती है, यह दृष्टि यद्यपि प्रेमचन्द- 
युग में भी नहीं आई है, पर प्रेमचन्द ने समस्या का आदशोन्मुख सुधारवदी समाधान 
देकर अपने पात्रों के साथ अवश्य न्याय किया है। 


देवदासी-प्रथां 


देवदासी-प्रथा पर भी इस समय के लेखक का ध्यान गया। किशोरीछाल गोस्वामी 
ने स्वर्गीय कुसुम' में देवद|सी-प्रथा की निन्‍दा की है। कुसुम राजा कर्णर्सिह की पहली 
बेटी थी। बहुत दिनों तक कोई सनन्‍्तान न होने के कारण उन्होंने मनौती की थी कि यदि 
उनके सन्तान उत्पन्न होगी तो वे अपनी पहलो सन्‍्तान को भगवान जगन्नाव के मन्दिर में 
अर्पण कर देंगे। इसी वचन के अनुसार वे छः महीने को कुसुम को पण्डा ्यम्बक को सौंप 
देते हैं। धामिक परम्परा के अनुकूल इस रीति से जो कन्याएं मन्दिर में आती हैं, उन्हें 
जीवन भर देवदासी बनना पड़ता है। इस प्रकार अपने परिवार और समाज से विछुड़ 
क्र अबोध बालिका धर्म के ठेकेदारों के अधीन होकर अनैतिक और कलंकपूर्ण जीवन 
बिताने पर विवश्ञ हो जाती है। 

इस प्रकार धर्मान्वता के वशीभूत' होकर माँ-वाप अपनी छाड़छी बेटी को मन्दिर 
को सौंप देते हैं और फिर उसके जीवन के प्रति तनिक भी रुचि नहीं दिखाते। वे इस बात 
की खोज-खबर भी नहीं लेते कि उनकी पुत्री का जीवन कैसा बीत रहा है। स्वर्गीय कुसुम! 
उपन्यास में भी पण्डा ध्यम्बक कुसुम को वेश्या चुन्नो के हाथ बेच देता है। इस प्रकार 
राजपराने में जन्मी कुसुम का छालन-पालन वेश्या के यहाँ होता है। वेश्या के यहाँ रहने 
के करण उसका जीवन अभिशाप वन जाता है। यद्यपि कुसुम शरीर से पवित्र है, उसकी 
आत्मा उच्च और महान है किन्तु किसी भी शर्त पर समाज उसे कुलीना मानने के लिए 
प्रस्तुत चहीं। कुसुम वसंत से प्रेम करती है, वह उसके साथ गान्वर्व-विवाह भो कर लेती 
है किन्तु बसन्‍्त की सामाजिक प्रतिष्ठा को ध्यान में रखकर वह इस संबन्ध को प्रकट 
नहीं होने देना चाहती। वह बसंत को अपनी सगी बहिन गुलाव से विवाह करने के लिए 
बाध्य करती है और स्वयं संन्यासिनी की भाँति जोवन-यापत करती है 

कुसुम इस देवदासी-प्रया से अत्यन्त कद्ध होकर अपनी मनोवेदना अपने पिता के 





१. किशारोलाल गोस्वामी : स्वर्गीय कुसुम (पृष्ठ ११८) 
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करती हैं। लेकिन ये शेष नारी-पात्र नौकरी करने की अपेक्षा घर में ही रहकर अर्थों 
पा्जन का पक्ष लेते हैं। साथ ही, जबतक पुरुष समर्थ हो, तब तक नारी के अर्थोपर्जन को 
वांछनीय नहीं माना गया है। नूतन चरित्र' में भी चित्रकला का भाई चित्रकला के इस 
प्रस्ताव पर अपने पौरुपत्व का अपमान समझता है। वह कहता है: अभी मैं ऐसा मुर्दा 
नहीं हो गया जो अपनी प्यारी वहिन को उदर-पालन के अथे काम करने की आज्ञा दूँ।' इसी 
प्रकार वामा-शिक्षक' में किशोरीलाल के प्रस्ताव पर पुराने विचारों का प्रतिनिधित्व 
करने वाली उसकी सास असहमति प्रकट करती है। फिर भी लेखक ने उस समय की 
विवेकशील नारी के द्वारा यह कहलवाया है कि इसमें कुछ डर नहीं है, क्या हम किसी के 
घर भीख माँगने जायेंगे। यह तो राजा काम है, अपने घर बैठे करते रहो।' 

जो भी हो, इस समय के उपन्यासकार का ध्यान नारी के अर्थोपार्जेत पर गया अवश्य 
था। वक्‍त वे-वक्‍त आ्थिक संकट से मुक्ति पाने के लिए घर बेठे'ही नारी के अर्थोपार्जन 


करने को वे बुरा नहीं मानते थे। 
नारी के स्वच्छन्द-प्रेम की समस्या ॥॒ 


प्रेमचन्द पूर्व के अनेक उपन्यासों में स्वच्छन्द प्रेम का चित्रण हुआ है। ठाकुर जग- 
मोहनसिह ने श्यामा स्वप्त”' (१८८८) में स्वच्छन्द-प्रेम और गान्धर्व-विवाह की कहानी 
पुरानी काव्य रझूढ़ियों का आश्रय लेकर कही। ब्रजनन्दतसहाय ने 'सौन्दर्योपासक' 
(१९१२) में प्राचीन रूढ़ियों और प्रचलित आदर्श भावतता से हटकर स्वच्छन्द-प्रेम- 
निषेध के दुष्परिणाम बड़े साहस-पूर्वक दिखाये हैं। किशोरीलाल गोस्वामी ने भी लगभग 
अपने सभी उपन्यासों में स्वच्छन्द-प्रेम को प्रश्नय दिया हैं, चंपल्ा, स्वर्गीय-कुसुम', 
हृदयहारिणी” (१८९०), 'अँगूठी का नगीना” (१९१८) आदि उपन्यासों में स्वच्छन्द- 
प्रेम का प्रतिपादद किया गया है। ईश्वरीप्रसाद शर्मा के मागधी कुसुम (१९११) 
और स्वर्णमयी' (१९१०) में भी यही भावना निहित है। 

इन सभी उपन्यासों में स्वच्छन्द-प्रेम की भावना रीतिकालीन परिपाटी और सस्ती 
स्वप्नशील भावकता को लेकर प्रकट हुई है। इसका वास्तविक कारण यह है कि उस 
काल में भारतीय सामाजिक जीवन अग॒ति और अन्बकार में था। सामाजिक रूढ़ियाँ 
एवं जाति-पाँति के वन्धन अत्यन्त कड़े थे। शिक्षा का प्रसार न था। नर-तारी के मुक्त- 
प्रणय की कल्पना भी नहीं की जा सकती थी। विवाह जैसे महत्वपूर्ण और स्थायी सम्बन्ध 
का निर्णय भी अभिभावक ही करते थे। व्यक्ति के निजो राग-विरागों पर ऐसे कठोर 
सामाजिक प्रतिबंध को ही इस स्वप्नशील प्रेम-भावना का जनक मानना चाहिये। यथार्थ 
जीवन में व्यक्ति की दम्मित वासनाओं का प्रकाझ् साहित्य में आकर रोमानी वातावरण 
और सस्ती भावुकता की सृष्टि करने छगा। डा० इद्धनाथ मदाव ने भी इस' प्रकार 
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नारो-जीवन की समस्याएं ओर उनका समाधान : प्रेमचर्द-पूर्व ७३ 


के रोमांस की सृष्ठि के मूल में व्यक्ति की दमित वासनाओं को माना है।' 
इस समय के उपन्यासकार के मन मे स्वच्छन्द-प्रेम निषेध के प्रति' असंतोष तो था, 
जो विभिन्न प्रकार के उपन्यासो में प्रकट हुआ, किन्तु सामाजिक रूढियों को तोड़ने का 
अथवा उनका विरोध करने का साहस उसमें नहीं था। श्यामा स्वप्न' में भी स्वच्छल्द- 
प्रेम और गान्धर्व-विवाह की कहानी इस प्रकार वर्णित की गई हे कि प्रचलित सामाजिक 
झूढ़ियों के प्रति तत्कालीन शिक्षितों का आन्तरिक असंतोप साफ'परिलक्षित होता हे। 
फिर भी इन उपन्यासों में स्वतस्त्र-प्रेम का खुला समर्थन नहीं है। सौन्दर्योपासक' में 
स्वच्छ्द-प्रेम-निषेध के दृष्परिणामों पर लेखक ने साहस पूर्वक दृष्टिपात' करते हुए भी 
सामाजिक प्रतिबंध को माना है। 
इनमें से अधिकतर उपन्यासों में प्रचलित' सामाजिक प्रतिबंध की मान्यत। एक और 
ढंग से भी प्रकट होती है। जब जव स्वच्छन्द प्रेम का चित्रण किया गया है, तब तब लेखक 
ने उसकी परिणति' विवाह में करायी है, और इस प्रकार स्वच्छन्द-प्रेम के विद्रोही तत्व' 
को प्रभाव हीन बना दिया है। इस तरह के चित्रण करने से लेखक के दोनों उद्देश्य पूरे 
हो जाते है। वह नारी के स्वच्छन्द-प्रेम को भी महत्व प्रदान कर देता है और प्रचलित' 
सामाजिक मान्यताओं की भी रक्षा कर छेंता है। तिलिस्मी, ऐय्यारी और सामाजिक 
सभी उपन्यासो में यह प्रवृत्ति दृष्टिगोचर होती है। 
कुछ स(माजिक उपन्यासों से स्वच्छल्द-प्रेस का चित्रण एक और ढंग से भी हुआ हे। 
नूतन चरित्र" में चित्रकला विवेकराम को प्रेस करने पर भी भावुकता में वहकर तुरन्त 
विवाह करने को प्रस्तुत नही होती। विवेकराम सच्चरित्र व्यवित है या नहीं इसकी 
परीक्षा वह अनेक उपायों से एवं विवेकराम को अनेक परिस्थितियों में ड/छ कर करती हे। 
जब चित्रकला को विवेकराम को सच्चरित्रता, निशछल प्रेम एवं सहृदयता पर विश्वास 
हो जाता है तभी वह उससे विवाह करती है। 
सुहागिनी' में प्रेयसि' कुसुम के चरित्र में लेखक ने आधुनिक शिक्षा के प्रभाव से 
उतच्न स्पष्टवादिता का भी समावेश किया है। वह अंतुल से प्रेम करती है, यद्यपि उसका 
विवाह सुरेश से निश्चित होता है। वह पहले तो अतुल को भूलने का प्रयास करती हैं 
किन्तु जब सफल'नहीं होती तो विवाह के ठीक पहले अपने भावी पति सुरेश को बुलाकर 
अपने मन को सच्ची स्थिति समझाती है। सुरेश भो आदर्शवादी युवक की भाँति उसी 
समय उसे बहिन कह कर पुकारता हे और स्वयं उसका विवाह अतुल से करा देता है। 
* बच्रपि इन घटनाओं मे अस्वाभाविकता का पुट अवब्य हें फिर भी कुसुम के चरित्र का इस 
भकार्‌ चित्रण करना नारी के नये रूप का आभास देता है। 
लेकिन इस काल में कुछ उपन्यासकार ऐसे भी थे जो प्राचीन परिपाटी पर चलते 
'हना ही श्रेयस्कर समझते थे, और जिन्होने नारी को प्रेम अथवा विवाह के सम्बन्धो में 
77---+++--++-.. 
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४ , हिन्दी उपन्यास सें वारी-चित्रण 


किसी प्रकार की छूट देना उचित नहीं मान। है। लज्जाराम शर्मा का आदर हिन्दू” 
नामक उपन्यास प्रेमचन्द-पूर्त काल्लीत समाज की मान्यताओं का चित्र उपस्थित करता 
हैं। उसमें उन्होंने नारो के प्रेम का विकास विवाहोपरान्त ही उचित माना है। विवाह 
के पूर्व किये गये प्रेम को वे पाइ्चात्य देन समझते हैं। उनके मत में कन्या के लिए घर 
और वर इढूंढ़ने का भार माता-पिता पर हो होता चाहिये।' 
नारी-जीवन के आदर्श को समस्या 

भारतेन्दु-युग भारतीय राष्ट्रीय चेतता के उदय और विकास का काल था। अंग्रेजी 
शिक्षा और सभ्यता का प्रभाव भारत में बड़ी तीन्नता से फैल रहा था। भारतीय घर्म- 
प्रचारक एवं समाज-सुधारक भारतीय जनता को, विशेषकर नारी को, विदेशी प्रभावों से 
बचाना चाहते थे। उनको भय था कि कहीं भारतीय नारी भी अपनी संस्कृति' और 
परम्परा को भूलकर पाश्चात्य नारी की नकल न करने लगे। अतः उन्होंने एक भोर 
ऐतिहासिक उपन्यास लिखकर वीर ललनाओं के ऐसे उदाहरण प्रस्तुत किये जिन्होंने 
आत्म-सम्मान और स्वदेश-प्रेम के लिए अपने प्राणों की बलि दी थी, दूसरी ओर पौराणिक 
उपन्यासों में भी ऐसी आदर्श नायिकाओं का जीवन चरित्र प्रस्तुत किया जिनका अनुकरण 
कर नारियाँ धर्म और कतेंव्य के पथ पर चलें और उनके आदी से प्रेरित होकर अपना 
जीवन सुधार सकें। इस प्रकार सती सावित्री, सीता, अनसुया, सुभद्वा, चंद्रलेखा, सती 
सीमंतिनो, मदालसा आदि के उदाहरण उपस्थित किये गये। ब्नजनंदनसहाय की रज्िया 
वेगम' (१९१५), 'रामनरेश त्रियाठी' की वीरांगना' (१९११) और वीखाछा' 
(१९११), गंगाग्रसाद गुप्त की बोर पत्नी (१९०३), किशोरीलाछ गोस्वामी की 
हृदय हारिणी' (१८९०), लवंगलता' (१८९०), 'छखनऊ की कब्र' (१९०६) और 
तारा, बलदेव मिश्र को पानीपत” (१९०२), अम्विकाग्रसाद चतुर्वेदी की कोहेतूर' 
(१९१९) आदि ऐसे अनेक ऐतिहासिक उपन्यास लिखे गये, जिनमें नारी के राष्ट्र-अेम, 
आत्मोत्सर्ग, आत्म-सम्मान, वीरता, प्रेम और त्याग के उदाहरण मिलते हैं। वे बीर 
नारियाँ कभी पति के साथ संग्राम में जाती हैं, कभी पति को युद्ध के लिए प्रोत्साहित 
करतो हैं, कभी उन्हें रण के लिए स्वयं सुसज्जित करती है, वक्‍त पड़ने पर स्वयं हाथ में 
तलवार लेकर देश-रक्षा और आत्म-सम्मान के लिए युद्ध करती हैं, अपना बलिदान देती 
हैं और कभी पति की मृत्यूपरान्त जौहर-ब्रत के पालन के लिए स्वयं सती हो जाती हूँ। 

इस प्रकार प्रेमचन्द-पुर्व के उपन्यासों में नारी-जीवन की पारिवारिक, सामाजिक, 
नैतिक, घामिक और राजवैतिक सूत्ती प्रकार की समस्याओं का चित्रण हुआ है, और छेफ़कों 
ने उनका समाधान करने की भी वेप्टा की है। पर न तो इन उपन्‍्यासों में बह सस्भीर विश्वद 
और मासिक रूप मिल सका जो परवर्ती युग सें प्राप्त हुआ और ने कोई ऐसा तमाधान 
ही दिया जा सका जो यथार्य की कसौटी पर व्यावहारिक सिद्ध हो सके। 
१. उनके यहाँ प्रणव पहले ओर हमारे यहाँ श्रणय पीछे होता है।! लण्जाराम दार्मा है 

आदर्श हिन्दू: तीसरा भाग: (पृष्ठ ८९) २. वही (पृष्ठ 2९) 





अध्याय ४ 


नारी-जीवन को समस्याएं और उन्तका समाधान : 
प्रेमचन्द-युग 


प्रेमचन्द-यूग के उपन्यासकारों के सम्मुख राष्ट्रीय भावना,धनारी की पारिवारिक, 
सामाजिक और,आध्िक समस्याएं एवं उनके आदर्शों की रूपरेखा स्पष्ट हो चुकी थी। 
इस कारण इस यूग के लगभग सभी उपन्यासकारों को नारी की विभिन्न समस्याओं के 
चित्रण मात्र से संतोष नही हुआ। उन्होंने इन समस्याओं के निराकरण पर भी सुधारवादी 
ढंग से सहानूभूति पूर्वक विचार किया है। प्रेमचन्द ने इन समस्याओं को अधिक सूक्ष्मता, 
कलात्मकता और गंभीरता प्रदान की। उनकी रचनाओं में ये समस्याएं नारी-जीवन 
की वास्तविक समस्याओं के रूप में चित्रित हुई जिसका प्रभाव तत्कालीन सम्माज पर भी 
पड़ा। प्रेमचन्द ही ने सर्वप्रथम नारी को सर्वागीण जीवन और व्यक्तित्व को समवेदता- 
पूर्वक ग्रहण किया। 

इस यूग के उपन्यासकार विशेषकर मध्यवर्गीय नारी के महत्वपूर्ण प्रश्नों को लेकर 
ही हिन्दी साहित्य मे अवतीर्ण हुए। यद्यपि उच्च और निम्तवर्गीय नारी की समस्याओं 
का भी चित्रण हुआ है, फिर भी वह चित्रण इस युग की मुख्य विशेषता नही है। मध्यवर्गीय 
नारी की समस्यथाओ का अधिक चित्रण होने के मुख्यतः दो कारण थे: (१) इस समय 
के अधिकतर उपन्यासकार मध्यवर्ग से ही आये थे। उनकी संवेदनशीरू चेतना नारी-- 
समाज की विडम्बना एवं विपमता पर कैसे मौन रह सकती थी ? उन्तके लिए यह असम्भव 
था कि वे उस वर्ग की नारी की समस्याओं के प्रति उदासीन होकर अन्य वर्ग की नारी 
की समस्याओं के सम्बन्ध मे विचार करते। (२) उस समय मध्यवर्गीय नारी की समस्याएं 
सबसे अधिक महत्वपूर्ण औौर जटिल थी। उनका समूचा जीवन अंघ-विश्वास ,रूढ़वादिता, 
मिथ्या आत्म-सम्मान, अभाव एवं प्रतिवंधों में इतना जकड़ा हुआ था कि उनकी आत्म- 
चेतता लप्त-प्राय हो गई थी। वाल-विवाह, अशिक्षा, पर्दा, गहनों का मोह, दहेज, अनमेलू- 
विवाह, विघवा-विवाह-निषेध, वेश्यावुत्ति आदि विभिन्न सामाजिक विपमताओ का 
दुष्परिणाम सबसे अधिक मध्यवर्गीय नारी को ही सहना पड़ता था। यही कारण है कि 
इस यूग के उपत्यासकारों ने नारी की पारिवारिक समस्याओं से भी अधिक सामाजिक 
समस्याओं को आधार बनाकर अपने उपन्यासो की रचना की। उन्होने इन समस्याओं 
के प्रत्येक पहलू का विशद रूप से अध्ययन किया, और उनके समावान की खोज का भरसक 
प्रयत्न किया। 


डे 


७६ हिन्दी उपस्यास सें नारी-चित्रण 


सामाजिक-समस्याएं 
बाल-विवाह 


. वास्तव में वाल-विवाह की प्रथा ही वह विप का मूल है जिससे नारी-पतन की शाखाएं 
पलल्‍लवित होती हैं। इस यूग के लगभग सभी उपन्यासकारों ने वाल-विवाह की प्रथा की 
निर्मेम आलोचना की है। कहीं भी चाल-विवाह की परिणति सुख या सफलता में नहीं 
दिखाई गई है। प्रेमचन्द-पूर्व के उपन्यासों में ग्यारह-वारह वर्ष की कन्या के विवाह को 
आदर माता गया था। कित्तु प्रेमचन्द-यूग में लड़की के विवाह की उम्र एक दो वर्ष और 
चढ़ गई थी। प्रेमचन्द, प्रसाद! आदि उपन्यासकारों ने धारह वर्ष से ऊपर की कन्या के 
विवाह को श्रेयस्कर माना है। प्रसाद! लिखित तितली” की तितली, प्रेमचन्द लिखित 
' सिवासदन' की सुमन और शान्ता, कर्मभूमि' की सुख़दा, ग़वन' की जालपा आदि अनेक्र 
'कन्याएं विवाह के समय अबोध बालिकाएं नहीं थीं, उनके व्यक्तित्व का थोड़ा बहुत विकास 
“हो चुका था। प्रेमचन्द-यूग में जहाँ भी वाल-विवाह की चर्चा है वहाँ सामाजिक या 
आशिक परवशता के कारण ही ऐसा किय। गया है। अधिकांश उपत्यासों में बाल-विवाह 
की चर्चा भविष्य में होने वाले दुष्परिणामों को ध्यान में रखकर की गई है। वाल-विवाह 
“पर ही अशिक्षा, अनमेल विवाह और विधवा-जीवन की समस्याएं आश्रित हैं। 


नारो-शिक्षा 


वाल-विवाह के दुष्परिणामों में नारी की अशिक्षा प्रमूख है। विवाहित और अवि- 
“वाहित दोनों स्थितियों में उसे पढ़ने का अवसर नहीं मिलता था। जैसे ही उसकी वृद्धि 
कुछ सजग होती थी, उसका विवाह हो जाता था। तदुपरान्त उसके जीवन का समस्त 
विकास गृहिणी अर्थात्‌ दूसरे शब्दों में परिवार की दासी के रूप में 'होता था । वह सबके 
लिए जीती और मरती थी। उसकी कोई स्वतन्त्र सत्ता न थी और न इस सम्बन्ध में 
वह स्वतन्त्र रूप से कुछ.सोच ही सकती थी। “'कहीं-कहीं इस अशिक्षा का उल्टापरिणास 
भी हुआ। नारी का विवेक विकसित न होने के कारण वह अपनी स्वार्थ-भावना में ही 
डूबी रही और ककंशा या कलहमयी वन गई। प्रेमचन्द-युगीन उपन्यासों में जहाँ भी 
ककंशा नारी का चित्रण हुआ है, चाहे वह सास के रूप में हो या देवरानी, जिझानी, नतद, 
भौजाई था पत्नी के रूप में हो, वहीं अशिक्षा को मूल कारण माना है। 

'प्रेमचन्द के उपन्यासों की लऊगभग सभी मध्यवर्गीय' नारियाँ साधारण शिक्षित दिखाई 
देती हैं। सेचासदन' (१९१६) में सुमन की छोटी चहिन शान्‍्ता अपने रवसुर को पत्र लछिखती 
है। इस पन्न के हवारा उसके' दृढ़ विचारों एवं व्यक्तित्व की झलक मिलती है। निर्मला * 
(१९२३) में निर्मछा विवाहोपरान्त भी मंशाराम से पढ़ने की चेष्टा करती है। कर्मभूमि' 
भें सुखदा अभाव के कारण स्वयं पढ़ाने जाती है। जयशंकर असाद्र की /तितली'" 

(१९३४) मघुबन के चले जाने पर स्कूछ खोलकर बालिकाओं को पढ़ाने का-काम करती है। 


नारी-जीवत की समस्येएं औरं उतका समाधि : प्रेमचन्द-युग छज 


इन उदाहरणों से यह सिद्ध है कि इस समय नारी शिक्षा का प्रचार हो चुका था किन्तु 
यह शिक्षा नितान्त भारतीय आदर्शों पर अवरूम्बित हो, ऐसा आग्रह अभी विशेष रूप 
से किया जाता था। छोगों का विश्वास था कि पाश्चात्य ढंग की शिक्षा भारतीय नारी 
के लिए घातक सिद्ध होगी। पं० रामकिशोर मालछ्वीय ने शैलकुमारी' (१९२४), में 
कात्यायिती का चरित्र गाँवीवादी आदर्श पर विचित्र किया गया है। पढ़-लिख' कर ऐसी 
आद्-तारी बनता चाहती है, जिससे लोग उच्च शिक्षा को दोष न दे सकें। उस समय मध्य- 
वर्ग की पुरानी पीढ़ी के सन में उच्च शिक्षा के प्रति घृणा की भावना थी। कात्यायरिनी 
कालेज में पढ़ने जाती है इसलिए उसकी सास उससे कु व्यवहार करती है। लेकिन नई 
पीढ़ी इन प्रचलित भावनाओं के आगे आत्म-समपेण नहीं करती, यद्यपि प्रकट विद्नोह 
भी नहीं कर पाती। प्राचीन और नवीन का झान्तिएूर्ण समन्वय इस यूग की विशेषता है। 
कात्यायिनी पढ़ेता बन्द नहीं करती, पर साथ ही सास को प्रसन्न रखने की चेष्ठा करती 
है। उसकी प्रत्येक चेष्ठा इस बात के प्रतिपादन के लिए है कि' उच्च शिक्षा पाकर भी नारी 
को अपनी सेवा-भावना का त्याग नहीं करना चाहिये। कात्यायिती के चरित्र के विपरीत 
दैलकुमारी के चरित्र का चित्रण किया गया है। वह उच्च शिक्ष। पाकर अपने भारंतयि 
आदर्शों को भूलकर पुरुष के साथ प्रतिद्वन्द्रिता में लग जाती है। शैलकुमारी के चरित्र 
में लेखक ने अतिवाद से काम लिया है। पादचांत्य तारी प्रगति के आन्दोलन की मूल- 
प्रेरणा को यहाँ के लेखक सही अर्थ में ग्रहण नहीं कर सके। इस समय के प्रायः सभी लेखकों 
के मन में पाश्चात्य संस्कृति के प्रति एक वितृष्णा पाई जाती है. जो सम्भवतः अपने अतीत- 
गौर की स्मृति-रक्षा की चेथ्टा की प्रतिक्रिया है। यही कारण है कि जब भी नारी प्र 
पाश्चात्य शिक्षा-प्रणाली का प्रभाव चित्रित किया गया है तभी वह अस्वाभाविक और 
अतिरंजित रूप ले उठा है। 

इस युग के उपन्यासकारों ने जब कोई आदर्श उपस्थित किया है, सुधार की प्रेरणा से 
ही किया है। कात्यायिनी पढ़-लिखकर अपने जीवन से अन्य महिलाओं के सम्मुख एक' 
आदशे-नारी का उदाहरण उपस्थित करती है। इसके अतिरिक्‍त गाँघी जी से प्रभावित 
होकर वह बारी की उन्नति के लिए रचेनात्मक कार्य भी करती है। वह बहिनों को नारी' 
सभा बनाने की सलाह देती हुई कहती है कि उस सभा के द्वारा आप यह प्रयत्न कर 
सकेंगी कि शहर की म्यूनिसिपेलिटी में आपको पुरुषों के बराबर बोट देने और मैम्बर 
बनने का अधिकार मिल जाय तथा लड़कियों को अनिवाय शिक्षा देने का नियम बन जाय।* 

ईस प्रकार इस समय का लेखक नारी गिक्षा के प्रति सजग था, यद्यपि उसका अब 
जो यह विचार था कि भारतीय नारी को गार्गी, छोपासुद्रा आदि विदुषियों के रास्ते पर 
चलना चाहिए। शेूू को अपनी भूछ सुधारनी पड़ती है। 'महिला सेवर्क समाज' नाम 
से यह एक संस्था बनाती हैं जिसमें वर्तमान शिक्षा प्रणाली को हंटाकर ब्राचीन भारतीय 





१० पं० रामकिज्ञ/र मालबोय : 'झेलकुमारों' (पृष्ठ १९७) 


७८ हे ” “हिन्दी उपन्यास सें नारो-चित्रण 


आदर्शों के अनुरूप नारी-शिक्षा के प्रचार की बात मुख्य रूप से कही गई है। फलस्वरूप 
राष्ट्रीय महिला विश्वविद्यालय' की स्थापना होती है जिसका मुख्य उद्देश्य तारी की नैतिक 
और मानसिक शिक्षा देना, नारी को पूर्ण विदुषी, देश और समाज की सेविका, सदाचारिणी 
और पतिक्रता बनाना है । 

भगवतीप्रसाद वाजपेयी ने भी छालिमा' (१९३४) में संध्या द्वारा तारी मन्दिर 
की स्थापना कराई है जिसमें मुख्य रूप से नारी-शिक्षा का ही कार्य होता है। इस प्रकार 
की शिक्षा संस्थाओं की स्थापन। करके लेखक ने नारी शिक्षा के लिए एक आदरश-मूलक 
समाधान देने की चेप्ठा की है। . 

प्रेमचन्द-युग के अन्य उपन्यासकारों ने वारी-शिक्ष। के सम्बन्ध में बहुत कम कहा है। 
पं० रामकिशोर मारूवीय की शैलकुमारी' ही एक ऐसा उपन्यास है जिसमें नारी शिक्षा की 
समस्या को ही मूल कथावस्तु बनाया गया है। यद्यपि इस उपन्यास में ऐसा चरित्र-चित्रण 
नहीं. मिलता, जो पाठक की अनुभूति को सहज ही ग्राह्म हो सके तथापि उपन्यासकार ने 
अपना जो दृष्टिकोण उपस्थित किया है, वह उस समय के समाज की मनोवृत्ति का ही 
प्रतिविम्व है । नारी-शिक्षा आवश्यक है, यह तो उस समय का समाज मानता था किन्तु 
शिक्षा की भारतीय प्रणाली ही उन्हें मान्य थी। पाश्चात्य और भारतीय आदर्शों की 
व्कराहट और अन्त में भारतीय आद्शों की विजय इस युग के उपन्यासों की मुख्य विशेशता 
है। अन्य नारी-समस्याओं के समाधान की भाँति नारी-शिक्षा के प्रति भी लेखकों का यही 
दृष्टिकोण परिलक्षित होता है। 


पूर्दा 


नारी-शिक्षा-प्रसार के साथ-साथ पर्दे की प्रथा का भी लोप होने छगा था। यद्यपि 
साधारणत: मध्यवर्गीय नारी अभी घर में घृंघट काढ़ती थी। किन्तु लेखकों पर सामाजिक 
और राजनैतिक आन्दोलवों का प्रभाव इतना पड़ चुका था कि उनका ध्यान इस ओर जाना 
स्वाभाविक था। फिर भी आइचये की- वात है कि इस युग के किसी भी उपन्यास में पद 
की प्रथा को समस्या के रूप में ग्रहण नहीं किया गया है। जहाँ कहीं भी उसका वर्गन आया 
है वह या तो एक आवश्यक किन्तु मिटती हुई रूढ़ि के रूप में अथवा उसके हारा उत्पन्न 
परिस्थिति के चित्रण के रूप में। भगवतीअसाद वाजपेयी लिखित प्रेम निर्वाह में लोचन- 
प्रसाद की,पत्ती राधिकाकान्त को देखकर और तारिणी वकील साहव को देखकर घृघट 
कर छेती है। रमाशंकर सक्सेना के अवला' नामक उपन्यास में दिखाया गया है कि किस 
प्रकार वहू के अपने रवसुर से न बोल सकने के कारण सास को उसको शिकायतें करने का 
अवसर मिल जाता है। पर फिर भी यही कहना उचित होगा कि पर्दा-पया का चित्रण 
यहुत्त कम हुआ है। .इसका कारण, सम्भवतः यही है कि पुरानी पीढ़ी इस प्रथा को नारी- 
सदाचार ओर शीछ का प्रतीक समझती थी; इसलिए लेखकों ते उस पर सीचा प्रह्मर न कर 
उपेक्षा द्वारा उसको तुच्छ सिद्ध करता चाहा। इसका-परिणाम भी थुम हुआ; क्यींकि शिक्षा 


तारी-जीवन की समस्याएं और उनका समाधान : प्रेमचन्द-युग ७९ 


के विकास के साथ-साथ उसका लोप होने में कोई देर न लगी। प्राचीन रुढ़िवादी पीढ़ी 
के प्रतीक छाला प्रभुदयाल आये समाज के सिद्धान्तों को मानने वाले लाछा दीनदयाल के 
सम्बन्ध में जो कुछ कहते हैं उससे उस पीढ़ी की मनोतरत्ति का अच्छा परिचय मिल जाता 
है: लाला दीनदयाल ने इन लड़कियों की आये पाठशाला में पढ़ाया है, वहाँ पर लड़कियाँ 
निर्लज्ज बनाई ज'्ती है। घर के काम-काज, रोटो करने को बुरा समझतो हैं। किताव 
अखबार पढ़ना, चाहे जिसके साथ वात करना, पर्दा न क्रना, जेवर न पहनना अच्छा 
समझती हें। उनकी शिक्षा वड़ी बुरी है। मर्दों की वरावरों करना, आप ही देखिये 
कोतवाल साहब | कौन से घमम में है। मुसलमानों के यहाँ पर्दा करता कितना जरूरी 
है। जिस औरत ने कपड़े के पर्दे को ही नहीं रक्खा, वह औरों का पर्दा क्या रख सकती है।'' 

किन्तु यह मनोवृत्ति उस यूग की प्राचीन पीढी के साथ ही समाप्त हो जाती है। 
प्रेमचन्द-युग का लेखक ऊपरी आडम्बर और वास्तविक शील में अच्योन्याश्रित सम्बन्ध 
नहीं मानता । वह कहता है कि कपड़े का पर्दा झूठा है, वाह्य आडम्बर मात्र है, आँखों 
का पर्दा ही मुख्य है। आँखों में लज्जा और शोलपूर्ण आचरण, ये ही गुग हैं, जो भारतीय 
नारी के लिए आदणं -स्वरूप माने जा सकते हे। 

जब से नारी की कल्पना संपत्ति के रूप में को गई और उसका विवाह एक आवश्यक 
घामभिक कृत्य माना गया, तभो से दहेज-प्रया प्रारम्भ हुई। पिता की धन-सम्पत्ति पर 
पुत्री का कोई अधिकार न होने के कारण उसके घन का कुछ भाग उसको दहेज के रूप में 
दिया जाने छगा। धीरे-धीरे इस प्रथा ने इतना विकट रूप घारण कर लिया कि वर और 
कन्या से भो अधिक महत्व दहेज को दिया जाने छगा। इस कुप्रथा के जो दुष्परिणाम होते 
हैं उनमें चार मुख्य हैं: (१) लड़की के माँ-वाप अपना घर-द्वार वेचकर भी दहेज देते हैं 
और वे जीवन-भर ऋण के बोझ से दवे रहते हेँ; (२) दहेज न दे सकते पर उनको अपनी 
कन्या का विवाह बहुबवा अवॉछनीय पुरुष से अथवा किसी वृद्ध से करना पड़ता है; (३) 
कम दहेज लाने पर ससुराल वारे वहू के साथ दुव्यंवहार करते हैं। चारों ओर से उसे 
जो व्यंग्य सुनने पड़ते हैं और यंत्रणा सही पड़तो है वे उसके जीवन को नारकीय बना देते 
हैं; (४) दहेज की व्यवस्था करने में असमये अपने अभिभावकों की दुश्चिन्ता देखकर 
अथवा दहेज से असंतुष्ठ अपने संधुराल वालों के निष्ठुर व्यवहार से दुखी होकर कभो- 
कभी नारी को अपना जोवन समाप्त कर देने में ही कल्याण दिखाई देता है। दहेज की 
कृप्रथा से उत्तन्न इन चारों दुष्परिणामों को इस यूग के लेखकों ने अपने उयन्‍्यासों में चित्रित 
किया है। 

 ऋपभचरण जैन ने सास्टर साहब (१९२७) में यह चित्रित किया है कि दहेज 

की कुत्रया ने हो वासंती को बाल-विवेवा वनाया। इसी प्रकार अनूपछाल मण्डल लिखित 
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<० हिन्द्री, उपन्यास सें नारी-चित्रण 


निर्वासित' में दरिद्र होने के कारण अन्नपूर्णा का विवाह साठ वर्ष के बुड्ढे श्रीपति के साथ 
होता है। बासंती की भाँति अन्नपूर्णा भी विवाह के कुछ ही दिनों वाद विधवा हो जाती है। 
तैजरानी दीक्षित ने 'हृदय का काँठा' (१९२८) में प्रदर्शित किया है कि वहू प्रतिभाके 
मायके से कम दहेज आया है इसलिए उसके ससुराल वाले प्रतिभाके साथ अत्यधिक 
इेव्यवहार करते है। चारों ओर से, मुख्यतः घर को स्त्रियों की ओर से ही, उसे जो व्यंग्य 
और ताने सुनने पड़ते हैं वे उसके जीवन को नारकीय बना देते है। देवनारायण द्विवेदी 
ने भी दहेज' (१९३८), में दहेज की कुप्रथा पर वलिदान होने वाले एक हिन्दू परिवार की 
कत्याओं को जीवन-गाथा बड़े मर्मस्पर्शी ढंग पर चित्रित की है। 

प्रेमचन्द ने दहेज की समस्या सेवासदन' (१९१६) में ही उठायी थी। सुमन के पिता 
उसके विवाह के लिए भागी रथ प्रयत्न करते है किन्तु आवश्यक रुपया इकट्ठा नहीं कर पाते । 
तब उन्हें झूठ की शरण जाना पड़ता है, फलस्वरूप वे जेल जाते है। तदुपरान्त दहेज न 
देने के कारण ही सुमन का विवाह गजाघर जैसे कोघी, अकमंण्य एवं अविवेकी पुरुष से 
होता है। अन्त में अपनी प्रकृति के एकदम प्रतिकूछ वातवारण में कष्ट भोगते-भोगते . 
एक दिन सुमन अपनी परिस्थितियों की,विवश॒ता के कारण वेदया बन जाती है। 

'निर्मेला' (१९२८) में प्रेमचन्द ने दहेज-प्रथा की समस्या को बड़े गम्भीर रूप में 
चित्रित किया है। उन्होंने एक ओर प्रचलित दहेज-अथा पर कठु व्यंग्य किया है तो दूसरी 
ओर उससे विकसित होने वाले भयंकर दुष्परिणामों को भी शिक्षित सम्ताज के सामने 
रखा है। 

निर्मछा के पिता उदयभानु की समाज में प्रतिष्ठा थी। इसलिए निर्मछा का विवाह- 
सम्बन्ध रईस घराने के बाबू भालचंद्र के यहाँ पक्का हो गया था। किन्तु उदयभानु की 
मृत्यूपरान्त दहेज पाने की छालसा अपूर्ण रह जाने के भय से भालचंद्र यह विवाह-सम्वन्ध 
तोड़ देते है। वे इस वात को समझने की चेष्टा नहीं करते कि इस प्रकार के दृष्टिकोण से 
कन्या और उसके अभिभावकों की मानसिक प्रतिक्रिया क्‍या होगी। इस स्थिति में अवि- 
वाहित कन्या अपने आपको चारों ओर के दुखद वातावरण का केन्द्र समझती है। वह यह 
सोचने के लिए बाध्य हो जाती है कि यदि वह न रहे तो,सारी समस्या सुलझ जायेगी। 
इसीलिए बहुधा देखा जाता है कि ऐसी विकट परिस्थिति में कन्या आत्म-हृत्या तक कर 
डालती है। रमाशंकर सक्सेना की अवला' में शीला ऐसा ही मानसिक कष्ठ सहती है। 
जब वह एक दिन कहीं बाहर चली जाती है तव घर के छोग संदेह करते है कि उसने आत्म- 
हत्या कर ली होगी; क्योंकि उन दिनों छड़कियों का आत्मह॒त्या कर लेना एक साधारण-सी 
बात थी।” 

प्राचीन भारतीय सामाजिक परम्परा के अनुसार नारी का विवाह अनिवार्य माना 
गया है। उपयुक्त घर और वर मिल्ले या व मिले, छड़की को किसी भी भांति पार लगाने 
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नारी-जीवत को समस्याएं और उनका समाधान : प्रेमचन्द-युग <१ 


की भावना प्राचीन समाज में पाई जाती है। अच्छा घर-वर साधारणतः घन के ही सहारे 
मिलता है। लड़की के गुणों का कोई मूल्य नहीं, कोई महत्व नहीं। इस कुप्रथा से व्यथित 
होकर निर्मला की माँ कल्याणी का हृदय जैसे रुदन कर उठता है। कल्याणी कहती है: 
वह रूपवती है, गुणशीला है, चतुर है, कुलीन है तो हुआ करे; दहेज हो तो सारे दोप 
गुण हैं। प्राणी का कोई मूल्य नही, केवल दहेज का मूल्य है। कितनी विषम भाग्य- 
लीला है।' 

अन्त में कल्याणी को विवश्ञ होकर पैतीस वर्ष की उम्र के एक वकील के साथ निर्मला 
का सन्वत्थ पक्का करना पड़ता है, जो ववासीर के रोग और अपने स्थूछ शरीर के कारण 
ओर भी वृद्ध लगता है। उसके मुंह पर झुरियाँ पड़ी हुई हैं, वह तीन बच्चों का पिता है 
और उसका बड़ा पुत्र मंशाराम तो निर्मला की ही उम्र का है। कल्याणी का मन गवाही 
नहीं देता। यदि उसके पास पैसा होता तो वह यहाँ सम्बन्ध करने की सोचती तक नहीं, 
किन्तु सामाजिक और आ्िक परवशता के कारण वह ऐसा करने को बाध्य होती है। 

इस सामाजिक परवशता का दण्ड भोगना पड़ता है निर्मेछा को। दहेज न दे सकने 
के ही कारण उसका विवाह एक वृद्ध से होता है। फलस्वरूप उसे अनेक मानसिक यातवाएं 
सहनी पड़ती हैं। उसके एक पुत्री होती है। वह अभी दुधमुंही बच्ची ही है कि निर्मला को' 
उसके विवाह के लिए रुपयों को चिन्ता हो जाती है। घर बिक जाने, वकील साहब के 
चले जाने और गहने चोरी हो जाने पर भी उससे जैसे बनता है, दहेज के लिए रुपया इकट्ठा 
करती है। इस संचय-वृत्ति के कारण परिवार की शान्ति भंग हो जाती है किन्तु वह उसकी 
भी परवाह नहीं करती। उसके हृदय के किसी कोने में यह भय समाया हुआ है कि कहीं 
पनाभाव सें उसकी पुत्री की भी वैसी ही दुर्गंति न हो जो उसे सहनी पड़ी है। तभी तो 
नह चिन्तागस्त होकर कहती है: जवानों को जिन्दगी का तो भरोसा ही नहीं, बूढ़ों 
की जिन्दगी का क्‍या ठिकाना ? बच्ची के विवाह के लिए वह किसके सामने हाथ 
फैलाती ?* 

निर्मला में प्रेभचन्द ने दहेज को ही मुख्य सभस्या मानकर उपन्यास की रचना की है। 


हि 


इस समस्या से ही नाता प्रकार को' सामाजिक एवं मानसिक विषमताएं उत्पन्न होती हैं। 


कि यह वर का धर्म है कि यदि वह स्वार्थों के हाथों बिल्कुल बिक नहीं गया है, तो अपने 
अत्मबछ का परिचय दे।” किन्तु,इस स्थान पर डा० सिन्हा की दयालुता का कारण 


१. प्रेमचन्द : निर्मला! (पृष्ठ ३१) 
२: वहा (पृष्ठ १६३) 
रे. वही (पृष्ठ १२१) 


<८२ हिन्दी उपन्यास सें नारी-चित्रण 


व्यक्तिगत है। डा० सिन्हा में यह परिवर्तत आत्मग्छाति के कारण हुआ है। एक व्यक्ति 
के सुधार से समस्या का वास्तविक हल नहीं होता। किसी भो कुप्रथा से सुविति पाने के 
लिए समस्त समाज की मनोवृत्ति को बदलना आवश्यक है। 

भगवतोप्रसाद वाजपेयी ने प्रेम निर्वाह! (१९३४) में दहेज-प्रथा को ही जाति के 
सर्वनाश का कारण बताया है। उस समय अनेक सभा-सोसाइटो दहेज के विरोध में प्रस्ताव 
तो पास करतो थीं किन्तु सक्रिय रूप में एक भो ऐसा कार्य नहीं करती थी जिससे एक भी 
बालिका का उद्ध'र हो सके, अथवा बिना दहेज दिये उसे उपयुक्त घर और वर मिल सके। 
यहाँ तक स्वयं समाज-सुधारक भी दहेज लेने से न चूकते थे। मल्लिका जैसी सुन्दर और 
निपुण लड़की के विवाह के अवसर पर जब कोई भी व्यक्ति दहेज में तीन हजार से कम 
रुपये लेने को तैयार नहीं होता तो सरोजिनी अपनी भनोव्यथा व्यक्त करती है: इस 
जाति का सर्वनाश होने को और कितने दिन बाको हैं, यह भी तो ठोक तरह से मालूम नहीं 
होता। जिसका नाश होने को ही है, उसे बचा कौन सकता है। सो, जब उसे नप्ट होना 
ही है, तो जितनी जल्दी वह नष्ट हो जाये, अच्छा। आज मै उनसे कहूँगी। कहूँगी नहीं, 
झगड़ा करूँगी। क्या उनके दोस्तों में कोई भी ऐसा नहीं जो इस फूलों के गुलूदस्ते को 
प्रेम के साथ अपनाने को तैयार हो सके ? क्या भारत में कोई भो ऐसा सहृदय ब्राह्मण- 
कुमार रह ही नहीं गया, जो निस्‍्वार्थ भाव से एक बालिका को ग्रहण करने के लिए तत्पर 
हो सके ? दहेज की क्ुप्रथा पर आँसू बहाने वाले वे परगड़धारी महज्जन क्या मर गये, 
जो महासभा की वा्िक बैठकों में प्रति वर्ष अपनी प्रतिज्ञाओं को प्रस्तावों द्वारा दोहराया 
करते है?' 

यदि वर-कन्या में प्रेम का सःवन्ध स्थापित हो जाये तो दहेज की समस्या का समाधान 
हो सकता है; क्योंकि ये विवाह-सम्बन्ध प्रेम पर आधारित होंगे, धन के लालच पर नहीं। 
वृन्दावनलाल वर्मा ने लगन! (१९२८) नामक उपन्य/स में दहेज की समस्या को उठाकर 
इस समाधान की ओर संकेत किया है। इस उपन्यास में दहेज-प्रथा के प्रति विद्रोह का 
संदेश है। प्रारम्भ में रामा के पिता बादल चौधरी ने अपनी पुत्री रामा के दहेज में सौ भेसें 
देने का वचन देवासह के पिता थ्िव्‌ माते को दिया था, किन्तु विवाह के अवसर पर वह 
अपने वचन' का पालन नहीं करता। यह देखकर शिवू अत्यन्त क्रोधित होकर बारात 
लौटा ले जाता है और देवसिंह का विवाह दूसरी जगह कर देने को सोचता है। किव्तु 
रामा और देवसिह के प्रेम के सम्मुख सबको झुक जाना पड़ता है। दहेज को समस्या का 
यह समाधान सामाजिक सम्वन्धों को तये स्तर पर छाने की चष्टा करना है, और इसीलिए 
अपने युग के छिए क्रान्तिकारों संदेश बन जाता है। 


१० भगवतीप्रसाद चाजपेयी : प्रेम निर्वाह” (पृष्ठ ७८) 


नारी-जोवन की समस्याएं और उनका सम्ताधान : प्रेमचन्द-युग <८औ 


अनमेल विवाह ' 

बालरू-विवाह और दहेज-प्रथा का ही प्रतिफल है अनमेल विवाह। हिन्दू समाज में 
कन्या का विवाह धामिक दृष्टि से अनिवार्य माना गया है। इसीलिए माँ-बाप किसी-न- 
किसी प्रकार अपनी लड़की को विवाहित देखना चाहते हैं। 'हिन्दू समाज में जन्म होने 
के अभिशाप की मुक्ति है विवाह। यही भावना उस समय के समाज में काम कर रही 
थी और आज भी यह भावना थोड़ी वहुत मात्रा में वतमान है। इसीलिए समाज में अनमेल 
विवाह की घटता साधारण वात है। हिन्दी उपस्यासों में अदमोरू विवाह के कई 
रूपों का चित्रण मिलता है: (१) कहीं सात से दस वर्ष की बालिका का विवाह 
किसी बूढ़े से होता है ती (२) कहीं वयस्क कन्या का विवाह निरे बालक से हो जाता 
है; (३) कहीं-कहीं दाम्पत्य जीवन में स्वभावगत विभिन्नता को भी अनमेल विवाह 
की कोटि में माना गया है। सभी प्रकार के अनमेल विवाहों का परिणाम दुखद होता है। 
किन्तु इस युग के उपन्यासकारों को दृष्टि मूलतः अनमेल-विवाह के प्रथम रूप पर ही 
केन्द्रित है। उसी के उदाहरण प्रेमचन्द-यूगीन उपन्यासों में प्रचुर मात्रा में मिलते हैं। 
किन्तु चण्डीप्रसाद ह॒क्येश' ने मंगल प्रभात' (१९२६) में अनमेल विवाह का दूसरा 
रूप भी लिया है जब सोलह वर्ष को राघा का विवाह बारह वर्षीय रोगी क्षीणकाय वालूक 
के साथ होता है। पति की उम्र इतनी कम है कि उसका व्यक्तित्व अविकसित है। वह 
पति के कर्तव्य से एकदम अनभिज्ञ है, इसलिए वह माँ-बवाप का कहना मानकर अपनी पत्नी 
की ओर ततनिक भी ध्यान नहीं देता। पति की उपेक्षा और सास-ससुर के अत्याचार 
राघा को कुमार्ग पर चलने के लिए वाध्य कर देते हैं और वह प्रेमतीर्थ के साथ चली जाती 
है। अन्त में उसे वेश्यावृत्ति में शरण मिलती है। वेश्यावृत्ति स्वीकार करने में राधा का 
इतना दोष नहीं जितना समाज की दुव्य॑वस्था एवं अनमेल विवाह का है। 

इस उपन्यास में राघा की सास का भी चित्रण है। वह नवयोवना है तथा उसका 
विवाह राधा के बूढ़े इवसुर से हुआ है। सास-बहू दोनों समवयस्क हैं । दोनों अपने अनमेल 
विवाह से दुखी हैं, अपनी स्थिति से असंतुष्ट हैं। परिवार के जीवन को दुःख और यातताओं' 
का बवण्डर बना देने में दोनों के अनमेल विवाह उत्तरदायी हैं। 

चण्डीप्रसाद 'हृदयेश' ने अपने दूसरे उपन्यास मनोरमा' (१९२४) में भो अनमेल 
विवाह की समस्या को लिया है। अठारह वर्ष की मनोरमा का विवाह चौसठ वर्ष के निरबेल' 
वृद्ध से कर दिया जाता है। वह बूढ़ा और जर्जर है, फिर भी अपने-आपको पत्नो का परमेश्वर 
मानने के अधिकार से वंचित नहीं रहता चाहता। वह मनोरमा पर अत्याचार करने में 
तनिक भो नहीं हिचकिचाता, यहाँ तक कि उसे पीट भी देता है। ऐसी स्थिति में नारी 
विधवा न होकर भी विधवा से अधिक दुखी हो जाती है। लेखक ने मनोरमा की तुलना 
उस वाल-विधवा शान्ता से की है जो सात वर्ष की उम्र में ही विवव बन चुकी थी। दोनों ” 


१. प्रतापनारायण श्रीवास्तव : विदा (पृष्ठ २२०) 


८ट्द हिन्दी उपन्यास में त्ारो-चित्रण 


दुखिया थीं; एक के सिन्दूर को शोभा वैषव्य के अंबकार में विलोन हो गई थी, दूसरी का 
सिन्दूर अग्ति की ज्वाला वतकर उसे तिल-तिल करके जला रहा था।' 
भगवतीप्रसाद वाजपेयी के उपन्यास 'अनाथ पत्नी' (१९२८), प्रफुल्लचन्द्र ओझा 
मुक्त' के तलाक़” (१९३२) और श्रीनाथसिह के 'उलझन' (१९३४) में भी अनगेल 
विवाह की समस्या को उठाकर उससे होने वाले दुष्परिणामों क। विशद चित्रण किया . 
गया है। 

निर्मछा' (१९२८) में अनमेल विवाह के दुष्परिणामों को प्रेमचन्द ने अन्य उपत्यास- 
कारों से अधिक यथार्थ, मारमिक और मनोवैज्ञानिक ढंग से चित्रित किया है। प्रेमचन्द 
ने यह नहीं किया है कि विवाह के छः महीने बाद ही निर्मेछा को विधवा बना दिया हो जेसा 
कि उस समय के अन्य उपन्यासकारों ने किया है। इसके विपरीत प्रेमचन्द ने उस मुख्य 
यथार्थ समस्या को उठाया है जिसका सामना नारी को सधवा रहते हुए करना पड़ता 
है। चण्डीप्रसाद हृदयेश' ने 'मनोरमा' में भी इस प्रकार का चित्रण किया है किन्तु 
मनोरमा के पति को अधिक अत्याचारी के रूप में चित्रित करके वे यथार्थ से अयवार्य 
की ओर चले गये हैं। हो सकता है इस प्रकार के भी दो-चार व्यक्ति समाज में मिल जायें 
किन्तु यह सामाजिक सत्य वनकर सामने नहीं आ सका है। इसके विपरीत समाज में 
देखा तो यह जाता है कि दूसरी शादी करने के वाद पति अपनी दूसरी पत्नी का पहली पत्नी 
से भी अधिक ध्यान रखता है। प्रेमचन्द का ध्यान इसी ओर है। उन्हीं ने सब से पहले 
अनमेल-विवाह से उत्पन्न होने वाली पति-पत्नी की मानसिक विक्ृृतियों का सच्चा चित्रण 
निर्मला में किया है। इसका मुख्य कारण यही है कि उनकी दृष्टि स्वप्नशील या अति 
यथार्थवादी न होकर वस्तुनिष्ठ और व्यापक थी। 

सामाजिक दायित्व के अनुसार पत्ती-रूप में निर्मला का कतंव्य था कि वह पति को 
हर प्रकार प्रसन्न रखे । इस क॒तंव्य का उसे स्वयं ज्ञान है और तदन्‌ सार ऐसा करने का वह्‌ 
भ्रसक प्रयत्न भी करती है, किन्तु उम्र को असमानता के कारण जीवन में दाम्पत्य-प्रेम 
का अभाव रहता है। कम उम्र वाला व्यक्ति अधिक उम्र बाके व्यक्ति का सम्मान कर 
सकता है, प्रेम नहीं। यही वात निर्मला के जीवन में भी घटित होती है। केखक स्वयं ही 
निर्मला के मनोभावों का चित्रण करता है: लेकिन निर्मला को न जाने क्‍यों तोत।रास के 
पास बेठने और हँसने-बोलने में संकोच होता था। इसका कदाचित्‌ यह कारण था कि 
अब तक ऐसा ही एक आदमी उसका पिता था, जिसके सामने वह सिर झुकाकर, देह 
चुराकर निकलती थी; अब उसकी अवस्था का एक आदमी उसका पति था। वह उसे 
प्रेम को वस्तु नहीं, सम्मान की वस्तु समझती थी। उनसे भागती फिरती, उनको देखते 
ही उसकी प्रफुल्लता पल़ायन क्र जाती थी। 





२० चण्डीप्रसाद हुदयेश : मनोरमा (पृष्ठ ११) 
२. अंसचन्द : निर्मल्ला' (पृष्ठ ३५) 


नारी-जीवत की समस्याएंऔर उनका समाधान : प्रेसचन्द-युग <प्‌ 


'तिमेला' की सुमन और निर्मछा एक ही मध्यवर्गीय समाज से आती हैं। दोनों ही 
अपने वैवाहिक जीवन से दुखी हैं किन्तु उतकी व्यक्तिगत चारित्रिक विशेषताएं भिन्न हैं, 
इसीलिए दोनों के परिणाम दो दिश्ञाओं में दृष्टिगोचर होते हैं। बचपन से ही निर्मला का 
चरित्र गास्‍्भीये लिये हुए है। उसमें घेयं है और है कठिवाइयों को सहन करने की असीम 
शक्ति। निर्मला समाज द्वारा शासित वह दूर्बल नारी है जो अपनी इच्छाओं को समाज 
की प्रचलित रुढ़िवादिता में ढालने की भरसक चेष्टा करती है किन्तु परिस्थितियों के 
वैषम्य के कारण ऐसा तहीं कर पाती। उसमें साहस का अभाव है इसलिए वहू किसी भी 
परिस्थिति से विद्रोह नहीं करती! ऐसी परिस्थिति में व्रिकसित होने वाले मध्यवर्गीय 
नारी के मानसिक वैपम्य और उसकी दुर्बेछता का बड़ा सशक्त चित्रण प्रेमचन्द ने किया है। 

निर्मला के तन में यौवत्त थ'। यौवनोचित सभी उपकरणों को वह ग्रहण कर सकती 
थी। उसे बनाव-श्यूंगार भी बुरा नहीं लगता था। किन्तु उसका मन तोताराम जैसे पत्ि' 
को उसका भोक्‍ता नहीं मानता था। यद्यपि वकील साहव दम्पति-विज्ञान में कुशल थे। 
उम्र की असमानता के कारण उन्हें इस बात का भय भो सदेव सताया करता था कि निर्मला 
जैसी सुन्दर युवती मुंह पर झुरियाँ पड़े बुड़ढे को प्रेम नहीं कर सकती। इसलिए वे अपने 
प्रेम-प्रदर्शन में थोड़े अतिवाद से काम छेते थे: लिकित निर्मला को इन बातों से घुणा होती 
थी। वही वातें जिन्हें किसी युवक के मुँह से सुतकर उसका हृदय प्रेम से उन्मत्त हो जाता, 
वकील साहब के मुंह से निकलकर उसके हृदय पर शर के समान आघात क रती थी। उनमें 
रस न था, हृदय न था; केवल बनावट थी, घोखा था और था शुष्क नीरस शव्दाडम्बर |” 

उम्र की असमानता पति-पत्ली के सम्बन्धों में कितना मानसिक-वैपम्य स्थापित कर 
देती है यह उपयक्त उद्धरण से जाना जा सकता है। अवस्था का भेद मिठाता उसके वश 
की बात न थी। खूसठ पति निर्मला को रिझाने के लिए श्वगार की सामग्रियों का सहारा 
लेते थे, काम-विज्ञान की पुस्तकें पढ़ते, इत्र-फूलेल ऊुगाते थे एवं अपने वालों को खिजाब 
से रंगते थे। तिर्मछा भी पति को प्रसन्न करने के लिए शांगार करती थी तो खण्डर रूपी 
पति के सामने रत्त-जटित चित्रशाल। जैसी लगती थी। और यदि वह श्वुगार न करतो तो 
पति यह समझते थे कि उनके बुढ़ापे से दुखी होकर उसने वेराग्य ले लिया है। दोनों ही 
परिस्थितियों में अपने-आपको बेमेल पाकर निर्मछा असहनीय म[तसिक यातनाएं सहती 
है। जीवन के इस कठोर सत्य को वह इन दब्दों में व्यक्त करती है: 'न वह जवान हो 
सकते हैं, न मैं बुढ़िया हो सकती हूँ। जवान बनने के लिए वह न जाने कितने भस्म और 
रस खाते रहते हैं, मैं बुढ़िया बनने के लिए घी, दूध सभी छोड़ बंठी हूँ। लेकित «न उन्हें 
'पौष्टिक पदार्थों से कुछ छाभ होता है, न मुझे उपवासों से” 

निर्मेछा अपना बनाव-श्रु गार पति के प्रेम/बिक्य के वशीभूत होकर नहीं करती थी, 
उसके मूल में दया-भाव ही था। यह अनचाहा खूंगार उसकी अतृप्त कामनाओं को और 





१. प्रेमचन्द : “निर्मल्ला” (पृष्ठ ३५) ५, 


रे बे 
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८६ . * हिन्दी उपन्यास सें. नारी-चित्रण 


भी तीत् कर देता था। बाँका सवार बूढ़े लद््‌दु टट्टू पर सवार होना कव पसन्द करेगा चाहे 
उसे पैदल ही क्यों न चलना पड़े। निर्मछा की दक्षा उसी बाँके सवार की-पी थी। वह सवार 
होकर उड़ना चाहती थी, उस उल्लासमयी विद्युत्‌ गति का आनन्द उठाना चाहतो थो, 
टटट्ट के हिनहिनाने और कनौतिया खड़ी करने से क्‍्ये। आशा होती ?* 
निर्मछा का पति यदि समवयस्क होता तो दोनों का मानसिक स्तर, दोनों को भावनाएं, 
उनका उल्लास समान रूप से होता। किन्तु यहाँ पति-पत्नी के म।वसिक और शा।रोरिक 
विकास में बहुत अन्तर है, प्रेम के दान-प्रतिदान के लिए यहाँ स्थान नहीं है। वह प्रेम से 
शून्य, कर्तव्य-भावना से प्रेरित होकर सुगृहिणी बन सकती थी। उसमें उसको संतोप भी 
होता था। वह अपने पति को घर के मालिक के रूप में देखती थी। गृहस्थी के सम्बन्ध 
'में उनसे खूब बातें करती। इन्हीं बातों के छायक वह उनको समझती थी। ज्यों हो विनोद 
की बात उनके मुंह से निकल जाती उसका मुख मलीन हो जाता था।* 
नारी को यदि पति का प्रेम न मिले तो प्रणय को ओर से निराश तृबित जीवन घर 
की व्यवस्था और बच्चों के छालन-पालन में लग जाता है। वच्चों के साथ हँसने-वोलने 
में उसकी मातृत्व भावना तृप्त होती थी। किन्तु सौतेली माँ होने के कारण उसे बच्चों से 
भी सीधा सरल स्वाभाविक स्नेह प्राप्त नहीं होता। 
सब तरफ से निराश होकर उसका झुकाव स्वाभाविक रूप में अपने हमसिन मंशाराम 
की ओर होता है। मंशाराम उसका सौतेला पुत्र है किन्तु उम्र की समानता निर्मला के 
असंतोषी जीवन को बरवस खींचती है। 'मंशाराम से हँसने-बोलने में उसकी विलासिनी 
कल्पना उत्तेजित होती थी और तृप्त भी। उससे बातें करते उसे एक अपार सुख का 
अनुभव होता था जिसे वह शब्दों में प्रकट नहीं कर सकती थी | वासना की उसके मत में 
छाया भी न थी। वह स्वप्न में भी मंशाराम से कलृषित प्रेम करने की बात न सोच सकती 
थी। प्रत्येक प्राणी को अपने हमजोलियों के साथ हँसने-वोलने की जो एक नेसगिक तृथ्णा 
होती है, उसी की तृप्ति का वह अज्ञात साधन था। अब वह अतृप्त तृष्णा निर्मला के 
हृदय में दीपक की भाँति जलने छगी, रह-रह कर उसका मन किसी अज्ञात वेदना से विकलछ 
हो जाता।' 
यह सत्य है कि निर्मला के चेतन मन में मंशाराम के प्रति कुवासना की छाया भी न 
थी। निर्मछा इतनी कर्तव्य-परायण नारी थी कि तृषित जीवन लेकर भी वह किसी अन्य 
'पुरुष से, और विशेषकर मंशाराम से, जो कि उसकी पुत्र लूगता था, प्रेम करने की वात 
सोच भी न सकती थी। इसलिए चेतनावस्था में इस प्रकार के प्रेम को स्थान नहीं दिया 
जा सकता। किन्तु मनोवैज्ञानिक दृष्टि से अनमेछ-विवाह्‌ का सबसे बड़ा दुष्परिणाम 


९. प्रेमचन्द : निर्मला (पृष्ठ ३६) 
२. वही: (पृष्ठ ३६) 
३- वही: (पृष्ठ ६०) 
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यही होता है कि व्यक्ति की वासनाओं की तृप्ति स्वाभाविक रूप में न होने के कारण उसका 
मन चाहे जिस ओर झुक जाता है। कतंव्य का ध्यान छूट जाने और संयम का बाँध टूट 
जाने पर कभी-कभी बड़ा अनर्थ भो होता है। प्रेमचन्द ने 'निर्मछा' में अपनी कहानी 
या विवाह! की भाँति किसी युवक को बीच में डालकर नारी के सौन्दर्य और यौवन को 
सार्थक करने की चेष्टा नहीं की है। केवल मंशाराम के माध्यम से इस ओर संकेत भर 
किया है। उन्होंने मंशाराम और निर्मछा को लेकर जो चर्चा की है वह दूसरों के अभियोग 
के ही रूप सें की है। स्वयं मंशाराम और निर्मला की ओर से ऐसी कोई चेष्टा नहीं 
है। प्रेमचन्द आदर्शवादी थे, इसलिए उन्होंने इन दोनों का चित्रण आदर के रूप में किया 
है। ऐसा करने में उनकी दृष्टि व्यापक थी और लक्ष्य गहरा था। वृद्ध तोताराम समाज 
में प्रचलित इस प्रकार के अनुचित सम्बन्धों से परिचित था। इसलिए निर्मेछठा और मंशाराम 
को लेकर उसके मन में एक शंका घर कर लेती है। उन दोनों का साथ उठना-बैठना उसे 
अच्छा नहीं लगता। अच्त में वह मंशाराम के निवास का प्रवन्ध विद्यालय के छात्रावास में 
कर देता है। 
जिस दिन निर्मछा को तोताराम की इस शंकालु प्रवृत्ति का परिचय मिलता है, वह 
अपमान और ग्लानि से क्षुब्घ हो उठती है। घर के सब सदस्य यहाँ तक कि स्वयं मंशाराम 
भी यही सोचता है कि उसको छात्रावास में भेजने के पीछे निर्मला का ही हाथ है। वेचारी 
निर्मला ऐसे धर्म-संकट में है कि कुछ कह भी नहीं सकती, उसके कहने से परिस्थिति की 
गस्भीरता बढ़ने की ही अधिक संभावना है। 
निर्मला जिस व्यक्ति को आराम पहुँचाना चाहती थी, जिससे मिलकर वह हृदय 
के ढु:ख को थोड़ी देर के लिए भूल सकती थी, समाज उसको उसी से दूर रहने के लिए वाध्य 
करता है। और जिस शंकाशील वृद्ध पति को वह घृणा करती थी उसे प्रेम करने का आदेश 
देत। है। पहले निर्मेछा को तोतताराम पर दया आती थी कित्तु तोताराम की शंकालु प्रवृत्ति 
उसको घृणा का पात्र बना देती है। निर्मला उन्हें मन ही मन घृणा करने छूगती है फिर 
भी सतीत्व-रक्षा और क्ंव्य-भावना से प्रेरित होकर वह पति का संदेह दूर करने के लिए 
प्राणों की बाजी छगा देती है। किन्तु समाज उसको कोई मूल्य नहीं देता। ऐसी स्थिति 
में निर्मंछा के जीवन में जो वैपम्य आ जाता है उसको नारो-मन के पारखी प्रेमचन्द ने 
बड़े सशक्त रूप से व्यक्त किया है: कर्तव्य की वेदी पर उसने अपना जीवन और अपनी 
सारी कामनाएं होम कर दी थीं। हृदय रोता रहता था, पर मुख पर हँसी का रंग भरना 
पड़ता था, जिसका मूह देखने को जी न चाहता था, उसके सामने हँस-हँस कर बातें करनी 
पड़ती थीं। जिस देह का स्पर्श उसे सर्प के शीतल स्पर्श के समान लगता था, उससे आलि- 
गित होकर उसे जितनी घृणा, जितनी मर्मवेदना होती थी, उसे कौन जान सकता है। उस 
, समय उसकी यही इच्छा होती थी कि घरती फट जाये और मैं उसमें समा जाऊँ।'* 


१. प्रेमचन्द : “निर्मल! (पृष्ठ ७०) 


ट्ट हिन्दी उपन्यास सें नारं।-चित्रण 


मंशाराम का मानसिक कप्ट, पति का संदेह, ननद की उपेक्षा और अपने मौत्र रुदन 
के कारण निर्मला विक्षिप्त-सी हो जाती है। पुरुष की अर्थागिवों और घर की लक्ष्मी 
समझने वाली सामाजिक व्यवस्था ने निर्मला को घर के अन्दर घोंटकर मार डाला और 
अन्त में वह सिसकती-सिसकती प्राण त्याग देती है। किन्तु मरने के पहले वह अपना सारा 
अनुभव वटोर कर अपनी ननद को सावधान कर जाती है: “बच्ची को आपकी गोद में 
छोड़े जाती हूँ। अगर जीती-जागती बचे तो किसी अच्छे कुल में विवाह कर दीजियेगा। 
मैं तो इसके लिए जीवन में कुछ न कर सकी, केवल जन्म भर देने को अपराधिनो हैं। 
चाहे क्वाँरी रखियेगा, चाहे विप देकर मार डालियेगा, पर कुपात्र के 'गछे न मह़ियेगा, 
इतनी ही आपसे मेरी विनय है।' 

इस प्रकार वृद्ध दोहाजू के साथ यौवना नारी का विवाह होने पर चारों ओर से उसके 
ऊपर अत्याचार होने छगते है। उसकी परिस्थितियाँ अत्यन्त विपम हो उठती है। 
एक तो वह उम्र की असमानता के कारण पति को प्रेम नहीं कर सकती, उसका 
जीवन असंतुष्ट रहता है, कामवासना अतृप्त रहती है। दुसरे, पति अपनी हीन 
भावना के कारण विभिन्न उपकरणों द्वारा पत्नी को प्रसन्न करना चाहता है जिसके कारण 
आसपास के लोग उसे पत्नी के हाथ का खिंलीना समझकर और अधिक आलोचना करने 
छंगते हैं। तीसरे, पहले विवाह की सतानों को समाज नयी सौतेलो मां के प्रति 
इस प्रकार की कुशिक्षा देता है कि वे उसे माँ नहीं, शत्रु मान बैठते है। नयी माँ का स्वा- 
भाविक स्नेह भी शंका की दृष्टि से देखा जात। है। अतः समाज का पूर्वाग्रह सौतेली भाँ और 
वच्चों के सम्बन्धों में अस्वाभाविकता का समावेश कर देता है। ओर चौथे, वृद्ध 
पति की शंकालू प्रवृत्ति के कारण पत्नी को अनेक प्रकार की मानसिक यातनाएं 
सहनी पड़ती हैं। पीड़ित निर्मठा का चरित्र इन सभी सामाजिक विडम्बनाओं से 
निर्मित है। यह करुण कहानी निर्मला को ही नहीं, समूची भध्यवर्गीय नारी की रुदन 
भरी गाथा है। । बे 

जो व्यक्ति वृद्धावस्था में विवाह करते हैं उनके मन में दो में से कोई एक भावना होती 
हैं। कुछ लोग तो अपनी शारीरिक पिपासा शान्त करना चाहते है ओर कुछ छोग आत्मिक 
परिपासा ! यदि निर्मलछा' में पहले प्रकार के व्यक्ति का चित्रण है, तो ग़बन' (१९३१) 
में रतन के पति वकील साहव का जो चित्रण हुआ है वह दूसरों श्रेणी में आता है । प्रथम 
प्रकार के पुरुष अपनी पत्नी पर विशेष निगरानी रखते हूँ, ज़रा-जरा सी वात उनके संदेह 
का कारण बन जाती है। जैसे निर्मला उपन्यास में तोताराम का चरित्र है । हरे प्रकार 
के पति अपनी पत्नी पर वैसी निगरावी नहीं रखते। वह क्या करती है, कहाँ जाती हैं, 
इससे उन्हें अधिक मतछूव नहीं। वह तो हरखकार से उसे असभ रखना चाहते हूं। उसके 
साहचर्य की कामना करते है किन्तु साहचर्य के लिए बाब्य नहीं करते। व्कीकू साहब 
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ऐसे ही थे। उम्र की असमावता के कारण रतन भी वकील साहब को प्रेम नहीं कर सकी । 
उनका स्नेह पिता-पुत्री का-सा या।' एक साथ रहकर भो उन दोतों को दुनिया अछूग थी। 

इन सब कारणों के अतिरिक्त कभो-कभी व्यक्तिगत कारण भो ऐसे होते हैं जहाँ 
वैवाहिक जीवन में विय्नता आ घेरती है। प्रतापतारायण श्रीवास्तव ने अभिजात- 
चर्गीय नारी का चित्रण किया है। विकास” (१९३९) में उन्होंने अनमेल विवाह के दूसरे 
रूप को लिया है। माऊती का विवाह राजकुमार कामेश्वर से होता हे, जो नपुंसक है। 
अपनी अयोग्यता जानकर भी वह विवाह करता पुरुष की अहम्मन्यता हो है जिसको 
मालती कभी भी क्षमा नहीं कर पातो। 

इस युग के उपन्‍्यासों में अनमेल विवाह के और भी कई रूप मिलते हैं। पं० राम- 
किशोर मालवीय ने 'शेलकुमारो' में एक प्रसिद्ध विद्वाव नारायण का विवाह रमदेई जैसी 
मूर्खा स्त्री से कराया है जिसके कारण दोनों का जीवन बर्बाद होता है। यहाँ लेखक का 
मन्तव्य यही है कि विवाह का निश्चय करने के पूर्व कन्या और वर दोचों के स्वभाव और 
ऋचि में मेल के तत्व होना आवश्यक हैं। और इसके लिए यह उचित' हे कि विवाह के पूर्व 
परिचय को छूट दी' जाय। प्रतापनारायण श्रीवास्तव लिखित 'विदा' में भो लेखक ने 
विवाह के पूर्व परिचय को महत्व दिया है। स्वभाव न मिलने के ही कारण इस उपन्यास 
में निर्मछा और कुमूदिनी का दाम्पत्य जीवन कदु वन जाता है। लेखक ने चपला द्वारा 
वैवाहिक जीवन में अशान्ति के कारण बताकर सुखमय दाम्पत्य जीवन के लिए एक 
समाधान भी प्रस्तुत किया है। समाज-सेविका के रूप में चपछा कहती है: यह जरूरी' 
है कि हम उसको जड़ नाश करें। यह नहीं कि बोच में दव। देकर उस रोग को शान्त करने 
का उपाय करें। इस अश्ान्ति की जड़ है अनमेल विवाहे। इसको रोकना चाहिये। 
स्त्रियों को शिक्षा दी जाय और उनको भो यह अधिकार हो कि वे अपनी सम्मति या असम्मति' 
निस्‍्संकोच प्रकट कर सकें। हर एक लड़के-लड़की का जैसा भी चरित्र हो वहाँ लिखा 
रहना चाहिये, जहां उसने शिक्षा पाई हैं। लड़का और लड़की दोनों एक दूसरे का चरित्र- 
इतिहास देस जायें। अगर दीनों को सम्मति हो, तो विवाह किया जाय, नहीं तो नहीं।'* 

इस प्रकार प्रेमचन्द-युग के उपन्यास हमारी सामाजिक समस्याओं' को हो हमारे 
सामने उपस्थित नहीं करते वल्कि उनके बदलते हुए स्वरूप को और प्रगति के लिए व्यक्ति 
को अगुराहट को भो व्यक्त करते हैं। साथ ही समस्या के समावान को ओर भी संकेत 
करते का प्रयास करते हैं। 


विधवा-जोीवन की समस्या 


प्रेमचन्द-यूग में सदसे अधिक महत्वपूर्ण समस्या थी विधवा-जीवन की समस्या, जो 
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मध्यवर्गीय समाज में आज भी कुछ अंशों में वैसी हो वनों हुई है। बीसवीं शताब्दी के 
पूर्वाद की पत्र-पत्रिकाओं को देखने से ज्ञात होता है कि इन दिनों की रचनाओं में विधवा- 
जीवन के अभाव और अत्याचाएं को प्रमुख स्थान मिलता था। विधवा-जीवन के प्रश्त 
को लेकर उस समय अनेक सुधार-संस्थाओं का भी जन्म हुआ था। एक ओर आर्यसमाज 
विघवा-विवाह की स्वीकृति के लिए जवर्दस्त आन्दोलन कर रहा था, दूसरी ओर सनातन- 
धर्म की दुह्मई देकर पुराण-पंथी-समुद।य उसके विरोध में अपनी सारी शक्ति खर्च कर रहे 
थे। इत दो मतों के खण्डन-मण्डन ने, इन दो विरोधी विचार-धघाराओं की टकराहट ने 
इतना उम्र रूप घारण कर लिया था कि उस समय के लगभग सभी प्रवुद्ध उपन्यासकारों 
ते विघवा-जीवन की समस्या को अपने उपन्यासों में चित्रित किया है। प्रेमचन्द के प्रार- 
म्मिक उपन्यास प्रतिज्ञा (१९०६) में ही अमृतराय विधवा-विवाह के समर्थक के रूप 
में चित्रित हुआ है। इसमें कहा गया कि जो लोग विधघुर हैं, कम-से-कम उत्तका तो यह 
निश्चित कतेव्य है कि यदि वे पुनविवाह के इच्छुक हों तो विंधवा से ही विवाह करें। दूसरी 
ओर प्रेमचन्द ने वद्रीप्रसाद जैसे पुराण पंथी व्यक्ति का भी चित्रण किया है जो विधवा- 
विवाह को घृणित और हिन्दुत्व के विनाश का चिह्न समझता है तथा समाज-सुघारकों के 
पथ का रोड़ा बन कर सामने आता है। 

इस युग के उपन्यासकारों में विधवा की समस्या के प्रति तीन मुख्य दृष्टिकोण 
मिलते हैं: 

(१) यदि वह अपने जीवन को सेवा-भाव और सात्तविक वृत्ति से निभा सके तो 
हिन्दू विधवा का जीवन स्वयं एक वहुत' बड़ी तपस्या है। उसका सात्विक जीवन स्वयं ही 
निर्गुण उपासना के समान फलछदायक है। 

(२) यदि विधवा संयमित जीवन नहीं विता सकती तो समाज से उस्ते पुनविवाह्‌ 
करने की अनुमति मिलनी चाहिये। 

(३) यदि इन दोनों में से एक भी विकल्प उसे न मिलेगा तो विधवा का जीवन 
पतन की ओर जाने को बाध्य होगा। 

इनमें से पहले दो दृष्टिकोणों का प्रतिपादन समस्या के समाधान एवं समाज-सुवार 
की दृष्टि से किया गया है। और तीसरे दृष्टिकोण का विस्तृत विवेचन इस युग के उपन्यासों 
में यथार्थ की भूमि पर हुआ है। इन उपन्‍्यासों में चित्रित विववा-जीवन के आधार गर 
विधवा नारी के नारकीय जीवन और जंत में उसके पतन के मुलज्यतः चार कारण दिखाई 
देते हैं: 

(१) विबवा-जीवन का आर्थिक अभाव। 

(२) प्रचलित सामाजिक परियाटी द्वारा विववा-जीवन पर आरोपित नाना प्रकार 
के निषेध, विधि-विधान, प्रतिबंध और उनसे उत्न्न अत्याचार। ये बातें विधवा नारी को 
मानसिक विकृृति का शिकार बना देती है। 

(३) पुरुष समाज की काम-लोलुपता । 
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(४) वारी-मत की दुर्बछता। 
पति की मृत्यु होते ही नारी को आर्थिक संकट का सामता करना पड़ता है। यह्‌ 
आधिक संकट मध्यवर्गीय विधवा नारी के सम्मुख और भी विकट रूप में आता है। उच्च 
वर्ग के पास तो घन का सहारा होता है और निम्तवर्गीय नारी मेहनत- 
(१) अर्याभाव मजदूरी करके अपना काम चला लेती है। पर मव्यवर्गीय विधवा 
के पास न तो घन होता है, और न' घर के वाहर उसका काम करना 
उचित माना जाता है जिससे उसका जीवन दुःख और अभाव की कहानी बन जाता है। 
मध्यवर्गीय नारी के आथिक संकट को उपादेवी मित्रा ने पिया (१९३७) नामक 
उपन्यास की नीलिमा के चरित्र में भली प्रकार चित्रित किया है। वाल-वियवा नोलिमा 
का मन अपनो परिस्थितियों से वरावर विद्रोह करता है। वह भद्र ब्राह्मण-परिवार में पैदा 
हुई है, इसलिए ग़रीवी की दशा में भी उसे न तो कहीं काम करने दिया जाता है और न उसके 
पहनने-ओढ़ने का कोई प्रवन्ध होता है। मध्यवर्गीयः समाज अन्दर से खोखला होने पर 
भी ऊपरी टोमटाम बनाये रखना चाहता है। तीलिमा अपनी माँ के सम्मुख इन थोथी 
मान्यताओं का भण्डाफोड़ करती हुईं कहती है: भद्व घर के सम्मान ने ही तो हमें वेकाम' 
बना दिया है। यदि मैं नाई, घींवर, चमार, मेहतर के घर पैदा हुई होती तो कहीं मजूरी 
कर पेट भर भोजन तो कर छेती । कोई वुरा कहने को नहों होता। मजूरी 
करने में उन्हें लज्जा-शर्म नहीं है और न वंश-मर्थादा के लिए अनाहार रहना पड़ता है। 
यहाँ तो हाथ पर रहते हुए भी उसे काट कर वेठो।' 
विववा नारी का यह अर्थाभाव उसे पतन की ओर ले जाने का प्रमुख कारण होता है। 
प्रेमचन्द ने प्रतिज्ञा में और राधिकारमणसिह ने 'राम रहीम' (१९३६) में विधवा के 
पतन का मूल कारण आथिक संकट ही मात्ता है। अर्थामाव के कारग हो विचवा अन्य 
जनों का आश्रय लेने के लिए वाष्य होतो है, और वहाँ उसे पुरुष की काम-लोलपता का 
शिकार वनना पड़ता है। प्रतिज्ञा' की प्रेमा विववाओं की यह विवशता व्यक्त करते हुए 
कहती है: वे जिधर आँख उठातो हैं, उधर ही उन्हें पिशाच खड़ें दिखाई देते हैं जो उनको 
दीनावस्था को अपनी कुवासनाओं के पूरा करने कार साधन वना लेते हैं। हमारी लाखों 
बहिने इस भाँति केवछ जीवन-निर्वाह के लिए पतित हो जाती हैं। क्या आपको उन पर 
दया नहीं आती ? मैं विश्वास से कह सकती हूँ कि अगर उन वहिनों को रूखी रोटियों और 
मो्े कपड़ों का भी सहारा हो तो वे अन्त समय तक सतीत्व की रक्षा करतो रहें। स्त्री 
हारे दर्ज ही दराचारिणी होती है। 
इस उपन्यास में आर्थिक संकट से मुक्ति पाने के लिए एक बनिता आश्र् को स्थावता 
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होती है। इस प्रकार के आश्रम स्थापित कर समाज की कर्तव्य-भावना के सहारे समस्या 
का समाधान करना प्रेमचन्द-यूग की विशेषता है। 
प्रेमचन्द लिखित प्रेमाश्रम' (१९२२) उपादेवी मित्रा लिखित 'पिया' (१९३७), 
कुमारी तेजरानी दीक्षित के 'हृदय का कॉटा' (१९२८) रामकिशोर मालवीय के शैल 
कुमारी! (१९२४), 'हृदयेश”/ लिखित मभनोरमा' (१९२४), 
(२) सामाजिक ऋषभचरण जैन के मास्टर साहब (१९२७), त्रिमूत्ति छिखित 
निषेध और प्रतिबंध 'मीठी चुटकी' (१९२७), चतुरसेन शास्त्रों लिखित अमर अभि- 
लाषा' (१९३३), भगवतीप्रसाद वाजपेयी के पतिता की साधना' 
(१९३६), प्रतापनारायण श्रीवास्तव लिखित विजय (१९३७), राधिकारमण सिह 
के राम रहीम' (१९३६), ईइ्वरीप्रसाद गृप्त और मदनविहारी वर्मा लिखित 'कमला' 
(१९४० ) तथा चंद्रशेखर पाठक लिखित 'विधव। की आत्मकथा” आदि अनेक उपन्यासों 
में विधवाओं पर छगाये गए पारिवारिक और सामाजिक प्रतिबन्धों का और तज्जनित 
अत्याचारों का अच्छा चित्रण मिलता है। समाज के नाना प्रकार के प्रतिबंधों और अत्या- 
चारों के कारण वह मानसिक विकृति की शिकार हो जाती है। उपर्युक्त उपन्यासों में 
ऐसी विधवा नारी के करुण जीवन का चित्रण बड़ी मर्मस्पर्शी सहानुभूति के साथ किया 
गया है। 
विधवा एक तो स्वयं ही त्रस्त और उपेक्षित होती है, फिर समाज के छोग उसके दुःख 
में सहानुभूति प्रकट करने के स्थान पर उल्टे उसके साथ अमानुषिक व्यवह।र करते हैं। 
ऐसी स्थिति में विधवा की मानसिक अवस्था कंसी विपन्न हो जाती है, वह क्या सोचती है, 
इस पर लेखकों ने विशेष ध्यान दिया है। 
शारीरिक और मानसिक दोनों दृष्टियों से समाज में विधवा की स्थिति एक दासी 
से भी हीन होती है। सब प्रकार की छांछना और यातना सहकर भी' उसे जीवित रहना 
पड़ता है। दासी भी उसकी अपेक्षा अधिक स्वतन्त्र होती है। विधवा होते ही नारी को 
स्वयं उसके दुर्भाग्य का कारण मानकर कोसा जाता है। सास समझती है कि बहू के दुर्भाग्य 
के ही कारण उसके पुत्र की मृत्यु हुई है और वह कोसती हुई कहती है, राँड़ ने मेरे घर को 
उजाड़ डाछ।/। अच्छी या बुरी किसी भी स्थिति में उसे चेन नहीं मिलता। राम रहीम' 
में बेला के चित्रण द्वारा लेखक ने विववा नारी के दैनिक जीवन का बड़ा ययार्थ चित्रण 
किया है। मैलो साड़ी रहती, तो गंदी रहने की लांछना; अगर घुलो घोती होती, तो विधवा 
के फैशन की कुत्सा; मकान के पिछवारे की वावली से पानी छाने गई, तो यह ताना कि 
आँखें मिलाने जाती है; पानी न छाई, तो यह फबती कि रानी बनी बैठी है। 
रूढ़िवादी समाज वाल-विधवा से भी यह आशा करता है कि वह अपनी सारी कोमल 


१. राधिकारमण सिंह : राम रहीस' (पृष्ठ ६) 
२* वही : (पृष्ठ ८) ५! 
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तारी-जोवन की समसस्‍्याएँ और उनका समाधान प्रेमचन्द-युग ९रे 


भावनाओं और सुख-स्वप्नों को तिलांजलि देकर दासी की भाँति सारे काम-काज 
संलग्न रहे। जैसे पति के चले जाने से उसका अपना अस्तित्व भी मिट गया हो। पिया 
में नीलिमा अपढ़ बाल-विधवा है। समय के प्रभाव के फलस्वरूप. उसकी 
छोटी बहित कविता शिक्षा पाने छगती है। पढ़ने के उपरान्त उसका विवाह होगा 
और वह सुख से रहेगी। अपनी वहिंन और अपने जीवन की विपरीत गतियों को देखकर 
बह अपनी सगी बहिन से ही स्पर्द्धा करने लगती है। वे दोनों एक ही माँ की वेटियाँ हैं। 
माँ स्नेहशील।, ममत/मयी कही जाती है किन्तु नीलिमा का वैधव्य माँ के व्यवहार में भी 
भिन्नता ला देता है। अपनी इस असह्य परिस्थिति' से नीलिमा का मन विद्रोह करता 
है! किन्तु उसकी स्थिति में कोई अन्तर नहीं आता। 
विजय” में भो कुसुमलता अपनी सखी मनोरमा की म।नसिक प्रसन्नता देखकर स्पर्दधा 

करने छगती है। दोनों समवयस्क हैं, फिर भी कुसुम मनोरमा से कुछ अधिक सुन्दर है। 
किन्तु वछ-विववा होने के कारण वह उस सुख से वंचित है जो मनोरमा को प्राप्य है। 
उसका मन ऐसी विसंगति में विद्रोह करता है। 'मेरे भाग्य में पति-सह॒वास का सुख नहीं है, 
यह निरचेष्ट कार्य है, इसोलिए भाग्य हैं, किन्तु अगर मैं अपना दूसरा विवाह कर हू 
तो वही सुख मेरे भाग्य' में हो जायेग।। 
: विववा के अन्तर्मंन्र की यह पीड़ा स्वाभाविक है। - किन्तु समाज के कठोर बंधनों के 
सामने यह सम्भव नहीं होता कि वह इप्ते व्यक्त कर सके, विप्रोह करना तो दूर की बात है। 
जिस नारी ने'सुख का एक क्षण भी नहीं जाना उसे अपनी भावत्ताओं को दवाकर रखना 
पड़ता है। प्यार से वंचित रहने के कारण साध।रण-सी बात भी उसे असाधारण लरूगती' 
_ है। पिया में नीलिमा का वड़ा मनोवैज्ञानिक चित्रण किया गया है। नीलिमा की बहिन 

कविता दूर खड़ी हुई अपने प्रेमी विभाष से बातें कर रही थी। 'नीलिमा आँखें फाड़-फाड़ 
कर देखने -लगी, कैसा वह आनन्द, आशापूर्ण, उद्देगहीन मुख है। दोनों के मुख आशा, 
आनन्द में चंद्रमा से मधुर हो रहे हैं और मैं ? अपने अन्तर की ओर नीलिमा ने दृष्टि 
फेरी। वह स्तम्नित हो रही। सुख, आशा, आनन्द, उत्साह, अवलम्बन के लिए एक 
'तिनका ? नहीं, कुछ भी नहीं है। है मात्र विडम्वित जीवन की राञड्छना भरी ठोकरी 
भौर हाहाकर। नहीं, नहीं, खोई हुई अतीत की कोई ऐसी मनोरमा स्मृति भी तो नहीं 
है। अतीत, वर्तमान और भविष्य निष्पेक्षितः हो रहा है। केवल रिक्तता के भीतर से, 
व्ययंता से, मात्र अभाव से वहाने के छिए आँसू भी नहीं हैं; फिर वह करे क्या, जाये कहाँ ? 
कहाँ, कहाँ ? 


बाल-विववा के प/स सुख-पूर्ण स्मृति की एक रेखा भो तो नहीं होती जिसके आधार पर 
१. उषादेवो सित्र। पिया (पृष्ठ १०) 


' २० प्रतापनारायण श्रोवास्तव : 'विजय' (पृष्ठ ५६) 
' * ३: उषादेवी भित्रा : पिया (पृष्ठ २०) 


एइुज्ञा ४; 7775. केल्‍दी उपन्यास सेंनासीचिक्षण *, *,; : 
वह अपनो जीवन नीका खे सके। पतिता की साधना (१९३६) में भगवती प्रसाद 
वाजपेयी ते वारू-विधवा नंदा का चित्रण किया है। जिसने अपने पति की शक्ल तक नहीं 
देखी है, उसको भी समाज त्याग का जीवन व्यतीत करने के लिए वाघ्य करता है। नंदा 
के मन में समाज द्वारा बनाये गए अन्यायपूर्ण नियमों के प्रति विद्रोह की भावना तीत् 
रूप में निहित है। वह अपने मन से पूछती है। कौन कहता है तुम विधवा हो ? कौन 
कहता है तुम्हारा विवाह हुआ था या तुमने पति नाम की किसी वस्तु को प्राप्य किया था ? 
वह तो एक खेल था; पुरुषों का नहीं, बच्चों का भी नहीं, उस अंधे समाज का, हिन्दू जाति 
की अधोगति के कंकारू का, जिसे नष्ट ही होना है, जिसका नाञ ही अभीष्ट है।'' 

नारो-मन के इस दारुण हाहाकार का मुख्य करण यह है कि जब वह किशोरावस्था 
में पैर रखती है, वह स्वभावतः अपने भावी जीवन के रंगीन स्वप्नों में रम जाती है, और 
उस दिन की उत्सुकता से बाट देखने लगती है, जब उसकी कामनाएँ साकार होंगी। तभी 
अदृश्य के कठोर आघात से उसका सिदूर पुछ जाता है और उसके लिए अपनी आश्ाओं का 
गरू। घोंट कर शेप जीवन-भर कलपते रहने के अतिरिक्त और कोई मार्ग नहीं वचता। 
असमय वैराग्य ग्रहण करने की यह विवशता अनेक उपन्यासों में वरणित है। 

प्रेमचन्द ने प्रेमाश्रम” (१९२२) में गायत्री के चरित्र में विधवा-तारी की सानसिक 
विक्ृतियों का बड़ा मनोवेज्ञानिक चित्रण किया है। क्योंकि समाज विधवा को तपस्विनी 
और संत्यासित्री के रूप में देखना चहाता है इसलिए वह समाज की आलोचना से बचने 
के लिए क्या-क्या स्वाँग भरती है, स्वयं अपने मन को किस प्रकार समभाती है, उसके वाह्म 
आचरण से अवचेतन मन की प्रतिक्रिया कितनी भिन्न होती है, यह गायत्री के माध्यम से 
बड़े यथार्थ रूप में चित्रित हुआ है। संयम के आवरण में ढेकी उसकी अतृप्त चासनाएँ 
ज्ञानशंकर के थोड़े से प्रेम-प्रदर्शन से विचलित हो उठती हैं। उसकी विकासमयी प्रवृत्ति 
ज्ञानशंकर की ओर बार-बार शुकती है, किन्तु समाज के डर से वह वरवस अपने-आपको 
रोकती है। तो भी अववेतन मन ज्ञानशंकर की ओर झुक ही जाता है और वह मानसिक 
विक्ृृतियों की शिकार बन जाती है। 

वह अपनी वासना की पूति के लिए भगवद्भक्ति, कृष्णलीला और रासछीलछा का 
सहारा लेती है। ज्ञानशंकर के साथ क्ृष्ण-गोपी का अभिनय करने में,उसकी वासना तृप्त 
होती है। इस क्षणों में उसके चेतन और अवचेतन मन का संघर्ष शान्त हो जाता है। इस 
प्रकार गायत्री में प्रेमचन्द ने विधवा-तारी की कामना और विवेक के संधप॑ का यथार्थ 
चित्रण किया है। 

गायत्री का चित्रण नगर-जीवन की वास्तविक परिस्थितियों के अनुसार हुआ है। 
ग्रामों का चित्रण करते समय प्रेमचन्द ने विधवा-विवाह को समस्या पर विशेष व नहीं 
दिया है, क्योंकि जिस वर्ग का उन्होंने वर्णन किया है उसमें साधारणतः विववा-विवाह की 

जैँ 


१- भगवतीप्रसाद वाजपेयी : 'पतिता की साधना (पृष्ठ १९९) 
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नारी-जीवन की समस्याएँ और उत्तका सम्माधान : प्रेसचन्द-युग ब्पु 


समस्या है हो नहीं। फिर भी महाजन-जमीदारों के चित्रण में विधवा-जीवन की झलक 
भी मिलती है। 'गोदान' में दुछारी (सहुआइन). का विनोद वार्तालिप यद्यपि निरछल 
लगता है, पर उसमें विधवा के अभाव ग्रस्त मन की छलक भी छिपी हुई है। ग्रामीण 
विधवा को मानसिक विक्ृतियों का सुन्दर चित्रण हमें प्रसाद! के उपन्यास तितली में 
मिलता है। राजकुमारी का चौवे के प्रति आकर्पण सहज है। पर विधवा होने के कारण 
वह अस्वाभाविक रूप ले उठता है। अन्त में राजकुमारी के इस सहज आकर्पण की परिणति 
आत्म-लानि में होती है। 
अपनी स्वाभाविक इच्छाओं की पूति न होने के कारण एवं उसके वैराग्य-पूर्ण जीवन 
के प्रति समाज के अत्यधिक आग्रह के कारण विधवा का मत सहज रूप से संन्यास की ओर 
उन्मुख नहीं होता। अपढ़, अज्ञान बाल-विधवा को समाज को 
(३] पुरुष की रूढ़िवादिता और कठिन तियमों के सामने सिर झुकाना पड़ता है। 
काम-लोलपता वह समाज की लांछना से बचने के लिए फूक-फूंक कर पैर रखती है 
प्र यहीं पर उसकी यंत्रणा का अन्त नहीं होता। उसे कभी-न-कभी 
पुरुषों की काम-लोलूपता का शिकार बनना ही पड़ता है। उनकी पाशविक वृत्ति असहाय, 
दोन, अनश्रित' नारी की खोज में रहती है और कभी छोभ से, कभी छछ से और कभी 
वलपूर्वक वे उसे सन्‍्मार्ग से डिगाना चाहते हैं। यहाँ तक कि विववाश्रम में भी उसे चैन 
नहीं मिलता। वहाँ भी सारी के अज्ञान, अशिक्ष। और अंध-विश्वास का लाभ उठाने 
लोलुप पुरुष पहुँच जाते हैं । पुरुष को' पाशविक वृत्ति और नारी की धर्मान्चिता की कटु 
आलोचना करते हुए 'मीठी चुटकी” उपन्यास में कह। है 
कुत्सित वासना की पूर्ति के लिए विधवाओं के हितेषी वन विधवा-आश्रम खोलना 
और इस तरह विववाओं की मर्यादा के साथ खेलना, उनकी दलालो तक करना, उन्हें 
प्रलोभनों में फेंसकर व्यभिचार में रत करना या बेच देना, मह्तों को गुरु बनाने की 
आवश्यकता पर जोर देकर स्त्रियों का सर्वेस्व छुटा देना भारत की अस्सी फ़ीसदी अशिक्षित 
, जनता की अज्ञानता और घर्मान्धता के कारण ही सम्भव हो रहा है। 
यदि विववा नारी का मन तनिक भी दुर्बल हुआ तो इतने प्रकोभनों और हथकण्डों 
के सामने वह अडिग नहीं रह पाती और पथश्रष्ट हो जाती है। तिस पर उसके पतन के 
, लिए समाज पुरुष को नहीं, नारी को ही दोषी ठहराता है। उसी को जीवन भर त्रास और 
अपमान सहना पड़ता है। पुरुष अपने स्वार्थ में लिप्त होकर अबछा नारी की परिस्थितियों 
का अनुचित छाभ उठाकर, उसे बलपूर्वक अष्ट करके भी समाज की आँखों में भला बना 
रहना चाहता है और बना भी रहत। है, जैसे 'रामरहीम' में दिनेश । पुरुष में इतना नैतिक 
, भाहस नहीं कि, वह अपनी इच्छाओं को खुले रूप, में समाज के सामने रखे, विघवा से लुके- 
छिपे सम्पर्क रखने की अपेक्षा उससे नियमानुसार विवाह करके उसको सामाजिक रूप 





१. जिमति : सीठी चुटकी' (पृष्ठ ८५) 


९६ हिन्दी उपन्यास सें नारो-चित्रण 


में ग्रहण करे।- कुछ पुरुषों की पाशविक-वृत्ति इतनों प्रवल होती है कि वे अंधे होकर 
भविष्य को तनिक भी चिन्त। न कर विधवा के जोवन से खेलते हैं और फिर अपनी स्वार्थ 
भावना की पूर्ति हो जाने पर भाग खड़े होते हैं। इस प्रकार उनके क्षणिक सुख के लिए 
दुखी विधवा के पवित्र जीवन पर सदा के लिए करूंक लग जाता है जो फिर किसी प्रकार 
नहीं घोषा जा सकता। अमर अभिलापा' में भगवती का, 'रामरहीम' में वेला का ऐसा 
ही अभिशापित' जीवन है। 
शैलकुमारी' में भो रामकिशोर मालवीय ने पुरुष की अनुचित प्रवृत्ति पर प्रह्मर किया 
है। समाज का नस्त चित्रण करते हुए लेखक स्वयं कहता है: आत्मकथा सुनाने वाली 
युवती ज्ञानवती हिन्दू समाज की वर्तेमात विववाओं पर वीतने वाली मुसीवर्तों का सच्चा 
फोटो है। हिन्दू विधवाओं पर कंसी-कंसी मुसीवतें पड़ती हैं, अपने सतीत्व की रक्षा के लिए 
उन्हें कैसे-कैसे आक्रमण सहने पड़ते हैं, पाप-मार्ग पर चलनेवाले कुलोन घरानेके युवक अपनी 
पाप-वासना तृप्त करने के छिए अबलाओों पर कंसे-कैसे कुचक् चलाते हैं; . . . . तोर्थ- 
पण्डे कैसे-कैसे कुराचरण धर्म के प॑ से पट करते हैं; योगियों को किस प्रकार सताते हैं; यदि 
कोई स्त्री आ गई, तो उसे धर्म-अरष्ट कैसे कर देते हैं; आदि बातों को नंगी तस्वीर ज्ञानवती 
के जीवन में दिखलाई देती है।* 
इस प्रकार विचाराधीन काल के उपन्यासकारों ने पुरुप की इस काम-लोलुपता एवं 
अनुचित आचरण की कट आलोचन। की है। उनका मत है कि यदि पुरुष अपनी इस वृत्ति 
'से प्रेरित होकर विधवा नारी के सात्विक जीवन में रोड़े न अठकाये तो अनेक विववाएँ 
संयमी, पवित्र एवं आदर्श जीवव व्यतीत कर सकती हैं। परोक्ष रूप में इस चित्रण से यह 
भी सिद्ध होता है कि विधवा का अरक्षित जीवन एक ओर जहां उसके लिए घोर दुःख का 
जनक है, वहीं दुंसरी ओर वह पररुप की निम्न वृत्तियों को भड़काने का काम भी करता हैं। 
जहाँ तक सम्भव हो, विधवा का पुनविवाह ही इन सव समस्याओं का एकमान् 
कल 
कहा जाता है कि यदि नारी का चरित्र दृढ़ है, उसमें आत्मवर्व है तो बाह्य प्रतोमन 
उसको नहीं डिगा सकते। किन्तु व्यवित में चारिन्रिक दृढ़ता और नेतिक बल परिपक्व 
अवस्था, शिक्षा और अनुभव के पश्चात्‌ आते हैं। वेचारी बाल- 
(४) नारी-मन विधवा उम्र, शिक्षा और अनुभव तीनों में ही अपरिपक्व होती थी। 
को दुर्बछता ऐसी स्थिति में उससे ऐसे दृढ़ चरित्र की आशा करना, जिसके सामने 
पुरुष नत मस्तक हो जाए, सही नहीं कहा जा सकता। 'रामरहीम' 
की बेला ने अपने चरित्र को बचाने के लिए क्या-क्या नहीं किया, किन्तु वह अपनी पवित्रता 
को रक्षा न कर सकी। फिर भी प्रेमचन्द-युग के उपन्यासकारों ने अपनी आदर्शवादिता 
'के कारण कुछ ऐसे विधवा-चरित्र भी चित्रित किये हैं जिनकी चारित्रिक, दृढ़ता और 





१. रामकिशोर सालवोय « शिल्कुमारी' (पृष्ठ १२३) 


नारो-जभोवन को समस्याएँ और उनका समाधान  प्रेसचन्द-युग ९७ 


पवित्रता देखकर कामी पुरुष ऐसे ही भाग जाते हैं जैसे सुये को देखकर अंधकार) किन्तु 
ऐसे चरित्र आदर्श उपस्थित करने के उद्देश्य से अंकित किये गये प्रतीत होते हैं, यथार्थ का 
उनमें अभाव हो लगता है। 
जहाँ विधवा का व्यक्तित्व विकसित हो चुका हैं, वहाँ विधवा के चारित्रिक बल का 
महत्व अवदब बढ़ जाता है। प्रेमचन्द ते इस ओर भी ध्यान दिया है। विधवा के चारित्रिक 
बल का महत्व बताने के लिए उन्होने प्रेमाश्रम' की गायत्री जेसी वयस्का, बुद्धिमती और 
स्वतन्त्र नारी को चुवा है। गायत्री चाहती तो अपने चरित्र को पूर्णतः पवित्र रख सकती थी। 
किन्तु अपनी विलासमयी प्रवृत्ति, आत्म-दुर्वछता और बाह्य आकर्षण के कारण उसके 
जीवन में वैषम्य आ जाता है।गायत्री का यह चित्रण मनोवैज्ञानिक दृष्टि से वचन 
अनुरूप हुआ है। इसमें लेखक ने एक आदर उपस्थित न करके विघवा-मन के सच्चे हे 
का चित्रण किया है जो प्रेमचन्द के दृष्टिकोण में विकास का प्रमाण है और विधवार्न्ज 
को स्वाभाविक मूल्यों की कसौटी पर परखते का प्रयत्त है। 
बैधव्य को मर्यादा के प्रति पूर्णतः समर्पित होने के कारण प्रारम्भ में गायत्री के मन 
में ज्ञानशंकर के साथ सिनेमा-थियेटर जाने मे संकोच होता है। वह मन को समझाती 
रहती है: मेरे लिए अब तीर्थ-यात्रा, गंगा-स्नाव, पुजा-पाठ, दान और ब्रत्त है। यह 
विल(स सोहागिन के लिए है।” किन्तु थोड़े ही हेल-मेल के बाद वह ज्ञानशंकर का सामीष्य 
इतनो व्यग्रता से चाहने लगती है कि उसके चरित्र की शिथिलूता, संयम के आवरण में 
ढेंको अतृप्त वासना साफ दिखाई देती है। गायत्री के मत की यह दुर्बलता इतने स्वाभाविक 
ढंग से चित्रित हुई है कि पाठक उससे सहानुभूति करने लगता है। 
यद्यपि विधवा-मन की निजी दुर्बेछता के ऐसे कुछ उदाहरण हमें इस काल के उपन्यासों 
में मिलते हैँ, पर वे अधिक नही है, और न इस दुर्बलत। को लेखकों ने कोई अन्तिम महत्व 
दिया है। इसका कारण स्पष्ट है। वे विधवा-जीवन की समस्या के सामाजिक पक्ष का 
चित्रण कर रहे थे ताकि जनता का ध्याव उसकी दुरवस्था की ओर आकर्षित हो, और विधवा 
को पुतविवाह का अधिकार सिर सके। विधवा को मूलतः चरित्रहीना सिद्ध करना न तो 
उनका उहेश्य ही था; न वह ययार्थ से मेल खा सकता था। विघवा की स्थिति इतनी अस्वा- 
भाविक हो जाती है कि उसे साधारण नियमों की तुलना पर तौलना अन्याय ही माना 
जाएगा। प्रेमचन्द-युग के लेखक जानते थे कि ऐसी अस्वाभाविक अवस्था में विधवा 
से स्वाभाविक व्यवहार की आशा रखना गरुत होगा। इसीलिए उन्होने समस्याके 
सामाजिक पक्ष पर बल दिया जिससे विधवा को भी स्वाभाविक जीवन बिताने का 
अवसर मिले। ( 
यही कारण है कि विधवा के आर्थिक संकट, उस पर होनेवाले कठोर अत्या- 
चार, उसकी करुण स्थिति और पुरुष की काम-लोरूपता का जो चित्रण इन उपन्यासों 





१ प्रेमचन्द : प्रेमाभ्रम' (पृष्ठ ११२) 


८ .. ; हिन्दी उपन्यास सें नारी-चित्रण 


में मिलता है, वह समाज-सुधार की दृष्टि से किया गया है। स्थान-स्थान पर 
उपदेश्ञात्मक प्रवृत्ति आगे आ गई है। कभी पाच तो कभो स्वयं 
विधवा की लेखक समाज पर व्यंग्य या आलोचना करता चलता है। 
समस्या भोर_ भगवतीप्रसाद वाजपेयी लिखित पतिता की साधना” में विधवा- 
समाज-सुधार जीवन का यह हाह|कार समाज के प्रति तीखे व्यंग्य के रूप में 
व्यक्त हुआ है।' 
उषादेवी सित्रा लिखित पिया की नोलिमा चेष्टा करने पर भी निष्कलंक नहीं रह 
पाती। अपनी छोटी वहिन कविता के पति' सुकान्त के जाल में फैँतकर वह गर्भवती हो 
जाती है। समाज की लांछता और तिरस्कार से बचने के लिए सुकान्त उप्ते गर्भवात कराने 
की सलाह देता है। किन्तु कविता में समाज-सुबार की तीज भावना निहित है। वह 
सोचती है कि पाप और पुण्य की मर्यादा व्यक्ति की बनाई हुई है, जिसका व[स्तविक सम्बन्ध 
व्यक्ति के मत से है। स्वार्थरत भावना से ऊँचे उठकर वह बहिन को अपने पति से विवाह 
कर लेने की सलाह देती है। तुम हत्या न करो, जिसको मन से पति रूप में ग्रहण किया है, 
एक निष्ठ प्रेम किया है, उससे विवाह करो।”' इसी प्रकार अपने पति सुकान्‍्त के मन में भी 
वह नैतिक साहस का संचार करती है। प्रुरप यदि विधवा की असहाय स्थिति से लाभ 
उठाकर उसे अपनी वासना का साधन बनाता है, उससे प्रेम करने का दम भरता है तो फिर 
उससे विवाह करके अपना उत्तरदायित्व क्यों नही पालता ? पुरानी पीढ़ी की रुढ़िवादिता 
ऐसी घटना को किसी प्रकार सहन नहीं कर सकती थी। वह समाज में लांछतीय समझे जाने 
वाले प्रसंग को किसी प्रकार छिपा लेने में हो अपना निस्तार समझती है। किन्तु कविता 
व्यक्ति की नैतिकता पर बल देती हुई कहती है, वास्तविक अपराध को छिपाकर दुनिया 
के सामने साधु बनना एक पाप है माँ। 
समाज की विडम्बना पर इस यूग के उपन्यासकारों ने कट आलोचना की है। वह 


१. “किन्तु हिन्दू समाज को विधवा नारी जीवित होकर भी मृत्तिका है, पाषण है, शिद्ाखण्ड 
की भाँति उसे शब्दहीन, गतिहीन, निष्पन्द, निहचल और निःचेष्ट होकर रहना 
पड़ता है। जगत भर के लिए वर्षा और वसंत, कोयछ और मोर, पृष्ष और सौरभ, 
भ्रसर और तितलो, ध्वनि और राग, सरोवर गौर हंस, कपोत और कपोती, हास 
और क्रोड़ा सभी जागृत और उत्फुल्ल हैं, किन्तु एक विधवा प्राण, देह, वय, इंवास, 
रक्त, कांक्षा और विकार रहते हुए भी इन सबसे होन है, स्वंदा रहित। बयोंकि संयम- 
नियस, आदेश, उपासना, तपस्या, साधना, त्याग और बलिदान यदि हिन्दू संत्क्ृति 
के गर्व तथा गौरव को जितनो भी दियन्त व्यापी ध्वजाएँ हैं, सबको सव उसी के भाग्य 
में पड़ी हैं।' 
भगवतोप्रसाद वाजपेयी : 'पतिता की साधना (पृष्ठ २५२) 

२. उपषादेवी मित्रा पिया पृष्ठ १६० 

रे वही : (पृष्ठ १६२) 


नारो-जीवन को समस्याएँ ओर उनका समाधान : प्रेमचन्द-पुग 8९ 


विधवा को देता तो कुछ भी नहीं है और माँगता हे उसके जीवन की आहुति॥ विववा की 
थिक्षा, उसके व्यवितित्व-निर्माण एवं जीवन-विकास पर तनिक भी ध्यान दिये बिना वह 
चाहता है कि विधवा आचार-व्यवहार में आद्श सिद्ध हो, यह कैसी प्रवंचना है। उपा- 
देवी भिन्रा आदि अनेक उपन्यासकारों ने इस ओर पाठक का ध्याव आकपित करने की 
भैप्टा की है कि यदि समाज विधवा के मन को समझकर उसके साथ मानवीय व्यवहार 
करे, उसकी समस्याओं को समझकर उसके समावान की ओर ध्यान दे तो विधवा पतन 
की ओर जाने से बच जाएगी। कविता अपनी माँ से कहती है: 

'चिल्छाओ मत। सुनो तो सही। उस वेचारी को क्‍यों कोसती हो ! वह तो जनम- 
दुसिया हे। न वह लिखना जानती है न पढ़ना, पाप-पुण्य भी नहीं पहिचानती। कह 
दिया कि यह पाप है, और वस। पाप के रूप को कभी पहिचानने का अवसर भी दिया था ? 
पुण्य से उसका परिचय कराया था ? ब्रह्मचर्य का नियम वचपन से उसे पालन कराया 
था? ब्रह्मचर्य के शुभ को किसी ने उसे समझाया था ? उस ओर उसकी रुचि कभी तुमने 
कराने की चेष्टा की थी? दुनिया ने उसे दिया था क्या ? कहो न चुप क्यों हो ? क्‍या 
दिया था? नहीं कहोगी ? मैंतो जानती हूँ, उसे क्या दिया था। केवल अविराम छांछता, 
परिहास और दरिद्रता, केवल परिश्रम एवं नियमों का एक काला पहाड़ वस। दिया था 
इससे ज्यादा कुछ ? , . . . . जरा सी सहानुभूति भी नहीं थी उसके लिए ? मैं पूछती हूँ, 
उस अपड, ग्रामीण विबवा के सहारे के लिए एक हल्का-सा तिनका भी कभी उठाकर 
घर दिया था उसके हाथ पर? नहीं, कुछ नहीं, मैं जानती हूँ कुछ नहीं। और उसी 
विधवा से दुनिया यदि बड़ा सा त्याग मग बैठे तो वह उसे कहाँ से दे सकती है ? 

इसी प्रकार 'मनोरमा' में हृदयेश ने स्त्री-पुरुष की दो भिन्न जीवन-गतियों का चित्रण 
करते हुए तत्कालीन समाज की थोथी आदर्शवादिता को आलोचना की हैं।' यदि समाज 
निष्पक्ष रीति से स्त्री और पुरुष दोनों के लिए समान व्यवस्था देता तो विधवा नारी के 
जीवन में इतनी अशान्ति के दर्शन न होते, 'जब पुरुषों के लिए व्यभिचार भूषण है तव 
स्त्रियाँ उसे कैसे दृषण मानेंगी ? पुरुष चाहे वेश्यागामी हो या कुलाड्भना-भोगी, परवे' 
चिर पवित्र हैं। यदि हम उनके प्रखर अत्याचार से उद्‌ प्रान्त होकर स्व-्न में भी पर-पुरुष 
की कामना करें तो महा अपवित्र एवं परम वीमत्स है। वाह रे पुरुष समाज ! स्वार्थ का 
तू कसा विछास मन्दिर है।' 

आत्मदाहू (१९३६) में चतुरसेन शास्त्री ने सुधीन्द्र का चरित्र नव चेतना के प्रतीक 
रूप में रत्रा है। वह वेबवब्य को पृथ्वी पर मनप्य जाति की मर्खता का भयानक चिह्न 
समझता है। वह अपनी विचवा दीदी को पुनविवाह की सलाह देता है। किन्तु दीदी 





१. उथादेदी मित्रा (पियए : (पृष्ठ १६२) 
२- चष्डोप्रसाद हृत्येश': मनोरमा' (पृष्ठ १४९) 
बही : (पृष्ठ १८८) ; 





१०० हिन्दी उपन्यास में नारी-चित्रण 


उसकी सलाह न मानकर अपने भाग्य को दोष देती है। इस पर सुधीन्द्र सामाजिक अंघ- 
विश्वास का भण्डाफोड़ करता हुआ कहता है, क्‍या कहा: भाग्य विधान दीदी, तुम 
पढ़ी-लिखी लड़की होकर भी भाग्य विधान की बात कर रही हो ? जहाँ पाँच वर्ष की' 
कन्याओं का विवाह कर दिया जाता है और वे विधवा बना दी जाती है? यह पाप करते 
है माता-पिता और भाग्य-दोष मिलता है लड़कियों को, यह कहाँ का न्याय रहा ? यदि 
छोटी कन्याओं का विवाह न करके उन्हें पढ़ाया जाए, तो कैसे उनका भाग्य-दोप उन्हें 
विधवा वना सकता है ? क्या यह बात दिल को थर्रा देने वाली नहीं कि दब मूँही विववाओं 
की संख्या भारतवर्प में साढ़े पाँच लाख से भी अधिक है?” 

किसी भी घटना के दुष्परिणाम का कारण न खोजकर भाग्य को दोष देना भारतीय 
जनता की पुरातन मनोवृत्ति है। ऐसा करने से व्यक्ति अंधविश्वासी और रूढ़िवादी बनता 
जाता है। व्यक्ति की क्रियात्मक शक्ति नियति के जाल में निष्किय हो जाती है। जो 
व्यक्ति सोच-विचार नहीं सकते, अविवेकी और अशिक्षित है, वे ही अज्ञान के कारण भाग्य 
की दूहाई देते हैं। किन्तु शिक्षित व्यक्ति के पास प्रत्येक घटना और समस्या का सही कारण 
जानने की क्षमता होती है। इसीलिए सुधीन्‍्द्व न तो स्वयं भाग्य पर विश्वास करता है, 
न पढ़ी-छिखी बहिन से वेसी आशा करता है। 

इस' प्रकार प्रेमचन्द-युग के उपन्यासकारों ने विधवा की सभी समस्याओं को बड़े 
भाभिक ढंग से चित्रित किया है और उनके समाधान की भी ओर ध्यान दिया है। इस युग 
के उपन्यासों को देखते से दो बातें ज्ञात होती हैं। (१) पहली यह कि उपन्यासकारों ने 
केवल वाल-विधवा के ही पुनविवाह की ओर आग्रह किया है। जो नारी अनात्रात कुसुम 
की भाँति शरीर और मन से बिल्कुल पवित्र है, वास्तव में जिसका विवाह हुआ ही नहीं, 
उसी को वे पुरविवाहू का अधिकार दिलाने के लिए स्ेष्ट थे। बाल-विधंवा के प्रति 
दया भावना ही उन्हें पुतविवाह की ओर अग्रसर करती हैं। नारी के व्यक्तित्व, स्वाधीनता 
और प्रेम को महत्वपूर्ण मानकर उसको पुनविवाह की अनुमति देने का विचार उनके मन में 
नहीं आया; (२) दूसरी वात यह है कि प्रेमचन्द-युग के उपन्यासकारों ने विधवा के 
पुनविवाह का चित्रण बहुत कम किया है। उन्होंने विधवा के कष्टों की और उसके 
पुनविवाह की आवश्यकता की चर्चा तो खूब की है, पर क्रियात्मक रूप में उसका प्रतिपादन 
करने में वे झिझकते रहे हैं। इसका कारण यह भी हो सकता है कि वे समाज के प्रबल 
संस्कारों को ऐसा घक्का नहीं पहुँचाना चाहते थे जिसकी प्रतिक्रिया भी बल्वती हो 
अपितु वे धीरे-धीरे सामाजिक चेतना के विकास द्वारा अपना उद्देश्य सिद्ध करता चाहते 
थे। इसलिए विधवा कभी किसो आश्रम की शरण लेतो है, तो कभो भगवदुभविंत में लीन 
हो जाती है, कभो आत्महत्या कर लेती है। केवल दो-एक  उपन्यासों में विधवा के 
पुनविवाह का अंकन मिलता है। ऋषभचरण जैन ने मास्टर साहव' में दो विववाओं का 





१. चतुरसेन शास्त्री : आत्मदाह' (पृष्ठ १४६) 


नारी-जीवन की समस्याएँ और उनका समाधान : प्रेसचन्द-युग १०१ 


विवाह कराया है। समाज-सुधारक सम्पतराय विधवा सुमित्रा से विवाह करता है और 
मुरारीलाल का विवाह विधवा वसंती से होता है। पतिता की साधना में वियवा नंदा 
और उसका प्रेमी हरि विवाह न कर सकने के कारण प्रारम्भिक जीवन में दुखी रहते हैं 
किन्तु अपने मन की साथना में अटल रहने के कारण एक दूसरे को प्राप्त करते हैं। यद्यपि 
इन दोनों के जीवन-क्रम का चित्रण ययार्थ न होकर कल्पना पर हो आश्रित है किन्तु अन्त 
दोनों के सम्मिलन पर ही होता है। यहाँ तक कि बारह वर्ष पूर्व हरि से ही उत्पन्न अपने 
पुत्र को नंद। गोकुल से बुलाकर अपने पास रख लेती है। अमर-अभिलाषा में नारायणी, 
सुशील और मालती का पुनविवाह आर्य-समाज की पद्धति के अनुसार विधि पूर्वक करा 
दिया जाता है। 
विधवा के पुनविवाह को मध्यवर्ग उस उदारता से तन देख सका जिस उदा रता से उच्च 
शिक्षित वर्ग देखता है। उच्च शिक्षित परिवारों में विधवा-विवाह को अग्राह्म नहीं 
किया गया है। अपनी शिक्षा और विवेक के कारण वे जानते थे कि वाल-विधवा के माये 
पर जीवन पर्यन्त वैधव्य की कालिमा रहने देना अनुचित है। प्रतापनारायण श्रीवास्तव' 
के उपन्यास विजय में अभिजात वर्गीय विधवा कुसुम के जीवन में आत्महत्या करने या 
वेश्यावृत्ति करने की स्थिति उत्पन्न नहीं होती। उसके पिता सर रामप्रसाद कहते हैं, 
मैं तुम्हारा विवाह करना चाहता हूँ। हिन्दू समाज में ऐसा विवाह प्रचलित' हो गया है 
ओर शास्त्र इसकी अनुमति देता है।' बाद में कुसुम का विवाह साधारण कुमारी की ही 
भाँति होता हे। उसका विववा-विवाह मध्यवर्ग की भाँति सामाजिक चर्चा और वाद- 
विवाद का विषय नहीं बनता। 
उच्च, मध्य और निम्न तीनों वर्गों में विधवा के तपस्विनी रूप को आदर्श माना गया 
है। विधवा का जो चित्रण इन उपन्यासों में हुआ है उसका उद्देश्य यही है कि जो विघवा 
अपनी पवित्रता नहीं बनाये रख सकती उसको पुनविव।ह की अनुमति मिलनी ही चाहिए 
क्योंकि मानसिक विक्षृति और पतन से उसको बचाने का यही एक उपाय 
विधवा-जीवन है। प्रतापनारायण श्रीवास्तव लिखित विजय” में भी यही वात स्पष्ट 
का आदर्श रूप में दिखाई देती है। मनोरमा की सखी कुसुमलूता वाल-विघवा 
है। मनोरमा अपनी सखी की रागात्मक भावना से भी परिचित है 
इसलिए वह पुनविवाह करने की अनुमति देती है। फिर भी अपने मन में वह उस विधवा 
को अविक सम्मान देती है जो कर्म, मन, वचन से पवित्र वैधव्य का पालन कर सकती है।'* 





१५ प्रतापनारायण श्रीवास्तव : विजय (पृष्ठ १६९) 

२. मनोरमा कहती हे, में विधवा-विवाह के खिलाफ़ नहीं हूँ, परन्तु यह कहती हैँ कि अगर 
विवधा अपनो तपस्या साधन करे, और साँसारिक प्रलोभनों से दूर रह कर तप करे, 
तो यह उसके लिए कल्याण कारक है।' 
प्रतापनाराषण श्रीवास्तव : विजय 


श्ण्२ “हिन्दी उपन्यास में चारी-चित्रण 


'हृदयेश' के उपन्यास मनोरमा” में विधवा कल्याणी स्वयं एक आदर्शचरित्र 
है। वह विधवाओं के कर्तव्य के सम्बन्ध में कहती है: हम विधवाओं का संनन्‍्यासी 
जीवन है, संन्यासी जीवन विरकक्‍त होकर भी संसार के कल्याण के लिए अग्रसर 
होता है।” इसी उपन्यास में सात वर्ष की उम्र में विधवा होने वाली शान्ता का 
चरित्र उसके संयरमित जीवन के कारण महत्वपूर्ण बन गया है। जब वलवन्तसिह 
घोखा देकर हथियार द्वारा उसका अपहरण करना चाहता है तो शान्ता अपनी छूरी 
अपने सतीत्व की रक्षा करती है। उसके सतोत्व का चित्रण लेखक ने बड़े श्रद्धापृर्वक 
किया है: 

वास्तव में सती का सतीत्व ब्रह्म से भी अधिक विशाल, हिमाचल से भी अधिक 
अटल एवं भगवान शंकर की जटाजूट से कन्दिरा में पतित होने वाली तिपथगामिनरी 
मन्दाकिनी की शीतलरू-धारा से भी अधिक पवित्र है। 

अन्त में विववाओं को सात्विक जीवन व्यतीत करने का अवसर देने के लिए एक 
आदर्श वनिता-आश्रर्म' की स्थापना होती है। ह॒द्येश' के दूसरे उपन्यास मंगल-प्रभात' 
में सुभद्रा का चरित्र तथा ईइ्वरोप्रसाद गुप्त और विहारी वर्मा के कमला (१९४० ) 
में विधवा-जीवन का उच्च आदर्श उपस्थित किया गया है। इसमें वरणित विधवाओं का 
चरित्र तप, संयम और पवित्रता से मंडित' है। सुभद्रा का चरित्र इतना दिव्य है कि उसके 
मन में कलुपित' विचार कभी स्थान नहीं पाते तथा उसके संसर्ग में आने वाले व्यक्ति भी 
शान्ति प्राप्त करते है। इसी प्रकार लोक-सैवा करता विधवा कमला के जीवन का ध्येय 
बन जाता है। उसका आश्रम-संचालन, त्याग और प्रेम की वेदी पर अपूर्वे बलिदान 
इलाघनीय और यूग के लिए अनुकरणीय वस्तु बन गया है। 

चतुरसेन शास्त्री ने अमर अभिलाषा' में इसी आदशे को थोड़े विकसित रूप में रखा 
है। वे विधवा को वैधव्य से बलात्‌ बाँवे रखने को पशु-कर्म समझते है। अतः उन्होंने 
बाल-विधवाओं के विवाह को उचित म/ना है किन्तु जिस नारी को पति का साहचर्य प्राप्त 
हो चुक। है उसके वैधव्य को वे पवित्र और वांछनीय समझते है।' यही कारण है कि उन्होंने 
उपर्युक्त उपन्यास में वाल-विधवा नारायणी, सुशील और माछती का तो विवाह करा 
दिया है किन्तु कुमुद से वैधव्य के नियमों का पालन कराया है। 

इस दृष्टिकोण में और नारी को पुरुष के समान मानकर पुरुष के समान अधिकार 
दिलाने का दावा करने वाले परवर्ती दृष्टिकोण में मौलिक अन्तर है, जिस' पर ध्यान 





२. अण्डीप्रसाद 'ह॒ृदयेश' : सनोरसा (पृष्ठ १४७) 
२. बही : (पृष्ठ २९६) हे 
३- वेधव्य को मैं एक बहुमूल्य और पवित्र चल्तु जरूर समझता हू, परन्ठु विधवा को 
वेधव्य से बलात्‌ बाँध रखना पशुओं का कर्म समझता हैं।' 
चतुरसेन शास्त्री ; साप्ताहिक हिन्दुस्तान, २८ अगस्त १९५५ : (पृष्ठ ७) 
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देवा आवश्यक है। प्रेमचन्द कालोन लेखक नारी के प्रति न्याय के लिए पुनविवाह का 
समर्थन नहीं कर रहे ये, वरन्‌ विधवा-जीवन की अस्वाभाविकता से उत्पन्न समाज के द्योपों 
को मिटाने के लिए ऐसा कर रहे थे। 
यही कारण हे विधवा के कानूनी अधिकारों के प्रति प्रेमचन्द को छोड़कर अन्य किसी 
उपन्यासकार का ध्यान नहीं गया। जो नारी पति के जीवित रहने पर घर की मालकिन 
होती है, उसे अपना हो घर समझकर एक-एक पैसे की बचत करतो है, विधवा होते हो 
उस घर से उसका सारा अधिकार छिन जाता है। वह अपने हीं 
विधवा के अधि- घर में दासी की भाँति रोटी-कपड़ा पाने भर की अधिकारिणी' समझी 
कार का प्रश्त जाती है। प्रेमचन्द ने इस समस्या को अपनी एक प्रसिद्ध कहानी 
बेटॉवाली विघवा' में उठाया था, जहाँ फूलमती के विधवा होते 
ही उसका पुत्र उमानाथ कहता है, कानून की वात यही है कि वाप के मरने के वाद ज[यदाद 
बेटों को हो जाती है। माँ का हक केवल रोटो-कपड़े का है।' ग॒बन' में यह समस्या और 
अधिक विक्वत रूप घारण करके सामने आती है। वकील साहब के जीवित रहने पर उनकी 
पत्नी रतन लाखों को' सम्पत्ति की मालकिन थी। किन्तु वकील साहब के मरते ही उनका 
भतीजा मणिभूपण उनकी सारी सम्पत्ति का मालिक बन बैठता है। बेटों वाली वियवा' 
कहानो में घर की सम्पत्ति पर बेटों का ही अधिकार हुआ था। यहाँ पुत्र न होने पर उनके 
दूर के रिश्तेदार (जो सम्भवतः उस घर में कभी आता भी न था) मणिभूषण को घन- 
सम्पत्ति मिलतो है, उनकी विधवा पत्नी को नहीं। मणिभूषण बड़े गे के साथ कहता है: 
सम्मिलित परिवार में विधवा का अपने पति की सम्पत्ति पर कोई अधिकार नहीं होता ।” 
लेकिन आत्माभिमानिती शिक्षिता नारी इस अपमान को सहत न कर सकी। आँसुओं के 
उमड़ते हुए वेग को रोककर रतन जो कुछ कहती है उसमें समस्त विधवा जाति की वेदवा 
छिपी हुईं है। 
मैंने कह दिया, इस घर की चीज से मेरा नाता नहीं हैं। मैं किराये की छौंडी थी। 
छोंडी का घर से क्या सम्बन्ध ? न जाने किस पापी ने यह कानून बनाया था। अगर 
ईदवर कहीं है और उसके यहाँ कोई व्याय होता है, तो एक दिन उसी के सामने उस पापी से 
पूछेंगी, क्‍या तेरे घर में मॉ-वहिनें न थीं? तुझे उनका अपमान करते छज्जा न आई ? 
अगर मेरी जुबान में इतनी ताकत होती कि सारे देश में उसकी आवाज़ पहुँचती, तो मैं 
सब स्त्रियों से कहती : 'बहिनो, किसी सम्मिलित परिवार में विवाह न करना और अगर 
करना, तो जब तक अपना घर अलग न वना छो, चैन की नींद मत सोना । यह मत समझो 
कि तुम्हारे पति के पीछे उस घर में तुम्हारा मान के साथ पान होग।। अगर तुम्हारे 
पुरुष ने कोई तरक़ा नहीं छोड़ा, तो तुम अकेली रहो चाहे परिवार में, एक ही वात है। तुम , 





प 
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अपमान और मजूरी से नहीं बच सकती। अगर तुम्हारे पुरुष ने कुछ छड़ा है, तो अकेल 
रहकर भोग सकती हो, परिवार में रहकर तुम्हें उससे हाथ धोना पड़ेगा। परिवार तुम्हा 
लिए फूलों की सेज नहीं; काँटों की शय्या है, तुम्हें प(र छगाने वाली नौका नहीं, तुम 
निगल जाने वाला जत्तु है। 

सम्मिलित परिवार में नारी को कोई अधिकार प्राप्त नही है। यदि पति अपर्न 
पत्नी के नाम अछूग से अपनी घत-सम्पत्ति के विपय में कुछ लिख जाता है तब तो उसके 
वह भाग मिल जाता है, अन्यथा उसे केवल उतना ही खाना, कपड़ा और रहने का स्थार 
मिलता है जिसमें किसी प्रकार उसकी जीविका चछ सके । उपर्युक्त उदाहरण में नारी 
हृदय की' करुण पुकार एवं उसकी स्थिति से असंतोष को मार्मिक शब्दों में अंकित किय 
गया है। इस युग में नारी मनु और पाराशर आदि पुरुषों के बनाये नियमों पर क्रोधित हो 
सकती थी, अपना विद्रोह और खीझ प्रकट कर सकती थी, पर उसके पास' कोई ऐस। 
समाधान नहीं था जिससे इस नियम में परिवर्तन हो सकता। रतन के चरित्र में नारी 
जागरण के चिह्न साफ़ दृष्टिगोचर होते है। नारी अपने अधिकारों के प्रति सजग है। वह 
परम्परागत स्थिति से संतुष्ट नहीं है किन्तु फिर भी कोई क्रान्तिकारी कदम नहीं उठा 
पाती। उस समय के देश की सामाजिक स्थिति को ध्य,न में रखकर वसा चित्रण करता 


यथार्थे भी न होता। 


« वैश्यावृत्ति की समस्या 


नारी-जीवन की अन्य समस्याओं की भाँति इस युग के उपन्यासकार ने वेश्या-वृत्ति 
की समस्या का भी समाज-सुधार की दृष्टि से चित्रण किया है। इन उपन्यासों को देखने 
से प्रतीत होता है कि लेखकों ने वेश्यावृत्ति के मूल में आठ कारणों पर प्रकाश डाला है। 

(१) अनमेलू विवाह, बालू-वैधव्य, पति-परिवार अथवा समाज हारा उपेक्षा और 
उत्पीड़न । 

(२) अशिक्षा, आ्थिक परतंत्रता अथवा जीविका का प्रश्न । 

(३) नारी की सच्चरिता पर पुरुष का सहज अविद्वास। 

(४) पुरुष की काम-छोलुपता। 

(५) दलालों और कुटनियो के कुचक्र। 

(६) नारी मत की दुर्वरूता। 

(७) परम्परागत विवशता के कारण वेदयावृत्ति का 

(८) आसपास के वातावरण और अन्य विशिष्ट परिस्थितियों का प्रभाव। 

बहुधा देखा जाता है कि इन कारणों में से जब तौन-चार कारण एकत्र हो जाते है तभी 

नारी विवश्ञ होकर वेश्या बनती है। यदि उपर्युक्त आठों कारणों के मूल में छानवीन 





$. प्रेमचंद : ग़बन (पृष्ठ २६९) हि 
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करें तो पता चलता है कि अन्य तथ्यों का महत्व होने पर भी आधिक समस्या ही वेश्यावृत्ति 
का मुख्य कारण है।' अधिकांशतः अनमेल विवाह और बाल-बैधव्य दहेज के ही कारण 
होता है। नारी को निरीह, असहाय और निराश्चित जानकर ही पति, परिवार और समाज 
उस पर अत्याचार करता है। जीविका-निर्वाह का कोई मार्ग न होने के कारण ही वह दर- 
दर भटकती फिरती है और कुटिल जनों के हाथ का खिलौना बनती है। यह आथिक 
समस्या ही तारी-मन की दुर्बलता को प्रोत्साहित करती है। यदि नारी का जीवन साधारण 
परिस्थितियों में साधारण ढंग पर व्यत्तौत,हो तो ऐसी अनेक नैतिक दुबंलत्ताओं का पता 
ही न चले जिनका विकास असामान्य परिस्थितियों में ही हो पाता है। 

समाज व्यवस्था की असामान्य प्रणाली वेश्यावृत्ति को आश्रय देती है। यह सामंत- 
शाही और पूंजीवादी समाज में ही पनपती है जहाँ पुरुष शोपक है ओर स्त्री शासित। 
पुरुष और स्त्री दोनों के सम्बन्ध में समाज के नियम भिन्न-भिन्न हैं। जो कार्ये पुर के लिए 
क्षम्य माना गया है, वही वारी के लछिए वर्जित है। विवुर के विवाह को, चाहे वह कितना 
ही वृद्ध क्यों न हो, समाज स्वीकार कर लेता है। इसी प्रकार पुरुष के अनैतिक आचरण को 
देखकर भी अनदेखा कर देता है। किन्तु विधवा, चाहे उसकी उम्र कितनी ही कम हो, 
ढुवारा विवाह नहीं कर पाती। सच्चरित्र से सच्चरित्र नारी का अनिवार्य परिस्थितियों 
में एक रात्रि को भी वाहर रह जाना अक्षम्य अपराध माना जाता हे। यही नहीं, जीवन 
के प्रत्येक क्षेत्र में नारी को पुरुष के आश्रित रहना पड़ता है। फलछत: जब किसी भी कारण- 

श्विश नारी पुरुष की छत्रछाया से वंचित हो जाती हे तो वह्‌ भटक जाती है, और अन्त में 

वेशय/ बन जाती है। 

सन्‌ १९१६ में प्रेमचन्द्र ने सेवासदन' प्रकाशित कर हिन्दी उपन्यास-जगत में हलचल 
पैदा कर दी थी। यह उपन्यास वेदयाबृत्ति क। विश्लेषण करने वाला एक सामाजिक समस्या- 
मूलक उपन्यास है। सेवासदन” अपने मनोवैज्ञानिक चित्रण, विपय की गरम्भीरता, 
तत्कालीन वेश्यावृत्ति की समस्या की जटिलता और उसके प्रस्तावित समाधान के लिए 
नित्रिवाद रूप से एक युगान्तरकारी रचना है। नारी वेश्या क्यों बनती है, उसकी व्यव्ति- 
गत दुबेंछताएँ, समाज की कुप्रथाएँ, सामाजिक वातावरण और पारिवारिक परिस्थिति 
किस प्रकार नारी को अनैतिकता की ओर ले ज/ने में सहायक होते हैं, यह 'सेवासदन' 
की नायिका सुमन के चरिन्र से जाना जा सकता है। 

अनमेलू विवाह और वाल-वैधव्य दोनों की समस्याएँ साधारणत: समान हैं। दोनों 


१, मानव प्रगति के आदिम द्ात्रु लोभ और वासना एवं मासव प्रगति के आदिम 
व्यवधान, अज्ञान और आलस्य, आत्मरति, दम्भ और नेतिक उत्तरवायित्व का 
अभाव--सदा की भाँति आज भी सामाजिक बुराई के यही कारण हैँ किन्तु फिर भो 
वेशयाबुत्ति आदि युग से लेकर आज तक अधिकांगतः एक आधिक समस्या हो 
रही हे! गालिन स्पेन्सर + विमन्‍्स शेयर इत सोशल कल्चर” (पृष्ठ १२२) 
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ही स्थितियों में एक ओर नारी परिवार और समाज की उपेक्षा तथा अत्याचार सहन 
करती है तो दूसरी ओर अनुकूल जीवन-प्रणाली न पाने के क/रण उसका मत और तन दोनों 
ही असंतुष्ट रहते हैं। 

अनमेल विवाह के ही कारण सुमन की प्रवृत्तियाँ दूसरी ओर आकर्षित होती हैं। 
सुमन प्रारम्भ से ही अच्छे खाने-पहनने और रहने की अभ्यस्त, चंचल प्रकृति की नारी 
थी। 8्वहेज न दे सकने के क/रण उसका विवाह एक अपड़, गेवार, दरिद्र, कृपण, शंकाशील, 
उजड्ड और लापरवाह व्यवित' गजाधर से होता है। पति-पत्नी की प्रकृति में आकाश- 
पाताल का अन्तर है। सुमन वचपन से जिस वातावरण में पली थी उसने उसको अपव्ययी 
और आत्माभिमानिनी वना दिया था। सुख-संतोष के साथ ग़रीबी के दिन काटना 
उसके स्वभाव में ही न था। वह अपने स्वभाव के कारण अपने को रानी समझती थी 
किन्तु उसको अपनी भावनाओं के प्रतिकूल निर्धनता में रहना पड़ता था। जब आस- 
पड़ोस की स्थत्रियाँ वस्त्र-आभूषणादि के विपय में उसकी सम्मति छेतीं तो सुमन ऊपर से 
उन्हें निष्काम भाव से सलाह देती, पर मन-ही-मन उसे बड़ा ढु:ख होता था। वह सोचती : 
“ये सब नये-नये गहने बनचवाती हैं, नये-नये कपड़े लेतीं हैं और भेरे यहाँ रोटियों के भी 
लाले हैं।! इन बातों ने सुमन के आत्म-सम्माव एवं अहंकार-भावना को भले ही तृप्त 
किया हो किन्तु अपने जीवन के प्रति असंतोप की उसकी भावना तीब्रतर हो गई। उसके 
हृदय के असंतोप को प्रेमचन्द ने बड़े मनोवैज्ञानिक ढंग से चित्रित किया है। 

व्यक्ति की इस अहंभावना के साथ-साथ प्रेमचन्द ने दिखाया है कि किस प्रकार 
समाज में नैतिक आचार-विचारों की आड़ में अनेक ऐसे अनैतिक कार्य होते रहते हैं जिनका 
प्रभाव व्यक्ति के मन पर अनिवार्य रूप से पड़ता है। जिन पुरुषों के पास धन है, यश है 
वे अनैतिक कार्य करके भी धर्मात्मा एवं आदरणीय बने रह सकते हैं। सुमन के मन को 
नैतिक आचार-विचारों ने ही किस प्रकार अनैतिकता की ओर अग्रसर किया है इसका 
अत्यन्त स्वाभाविक चित्रण प्रेमचन्द ने किया है। प्रारम्भ में सुमन के हृदय में भी परम्परा- 
गत नैतिकता और अनैतिकता का विवेक था। वह वेश्य। को दृश्चरित्र और कुछटा समझती 
थी और अपने को समझाती थी कि 'मैं दरिद्र सही, दीन सही, पर अपनी मर्यादा पर दृढ़ 
हैं, किसी भलेमानुप के घर में मेरी रोक तो नहीं, कोई मुझे नीच तो नहीं समझता।' 
बाद में अपने जीवन से ठुखी सुमन को अपनी इस नैतिक भावना पर कुणराघात करता 
पड़ता है। वह समाज की थोथी नैतिकता से वार-वार प्रइव करती पाई जाती है। घुमन 
यदि अपने जीवन से दुखी व होती, उसे अपने पति गजाधर का प्रेम मिलता होता तो शायद 
उसका ध्यान अन्यत्र आकर्षित न होता। किन्तु असंतोपी जीवन चारों ओर भटकता है। 
इसके अतिरिक्त परिस्थितियों के चक्कर में पड़कर उसके आत्म-सम्मान पर वार-बार 
सीधी चोट पड़ती है। बाह्य परिस्थिति और आंतरिक अहंकार में वरावर संघर्ष होता 
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रहता है। अन्त में वह अपने को सँमाल नहीं पाती और समाज की विडस्वनाओं के भँवर 
में तिनके के समान बहती चली जाती है। 
दुर्भाग्य से सुमन के घर के सामने ही भोली ताम की वेइया का घर है। इसलिए 
सहज ही सुमन का ध्यान उबर आकपित होता है। यदि उसके घर के सामने वेदया का 
घर न होता तो सम्भवतः सुमन का ध्यान उस ओर न जाता। वह उस वेश्या के यहाँ 
सभी प्रतिष्ठित लोगों को जाते देखती है, यहाँ तक कि उसका पति गजाघर भी जाता है। 
रामनवमी के दिन मन्दिर में जन्मोत्सव के अवसर पर वह भोली को बेष्णव तिलकधारियों 
के वीच जाते देखती है। धर्मात्मा और ज्ञ।नी-ध्यानी कहे जाने वाले लोग भी भोली के 
एक-एक कटाक्ष में स्वर्ग-लोक का-सा आनन्द पा रहे थे। इस दृश्य ने सुमन के हृदय पर 
वज्धका-सा। आघात किया) अपने नैतिक आचरण के वरू पर वह जिस भोछी को नीची 
दृष्टि से देखती थी, उसी को उसने देवी की तरह पुजते देखा। तव सुमन ने अनुभव किया 
कि भोलो के आगे बन ही सिर नहीं झुकाता, वर्म भी उसका क्ृपाकांक्षी है। चौकीदार 
का थकी-माँदी सुमन को अपमानित करके बेंच से उठाना और उन्हीं वेंचों पर वेश्या भोली 
का स्वागत करता ,उसकी क्रोव की अग्नि के लिए घी का काम करता है। वकील पद्मसिंह, 
जिनको वह देवता का अवतार समझती थी, म्यूनिस्पैलछिटी के चुनाव में सफल होने पर 
भोली को बुलाकर नाच-गाने का आथोजन करते हैं। और मामूली रसिक की भाँति वेइया 
के रूप से अपने नयनों को तृप्त करते ज,न पड़ते हैं। भद्र और प्रतिष्ठित व्यक्तियों के इस 
प्रकार के व्यवहार ने सुमन को वाध्य कर दिया कि वह अपने उपेक्षित जीवन की तुलना 
भोली के सम्मानित जीवन से करे। वह सोचती है कि वह भोली से अधिक सुन्दर होने पर 
भी और सम्य समाज में रहकर भी समाज के लिए पैर की जूती के समान है, जब कि नौच 
कर्म करने वालो भोली समाज की रानी वनी बैठी है। एक ओर सुमन के मन में भोली के 
प्रति प्रतिद्वन्द्रिता वढ़ती जाती है तो दूंसरी ओर रूढ़िवादी नैतिकता के प्रति उसकी विरोष- 
भावना भी तीब्रतर होती जाती है। 
इस मनोदशा में जव सुमन को एक रात देर से घर पहुँचने के अपराध में कोधी गजाघर 
बिना कोई जाँच-पड़ताल किये घर से निकाल देता है, तव भी उसके पैर भोली के घर की 
ओर नहीं उठते। कुमार्ग पर जाने के लिए उसके संस्कार रोकते हैं। घर से निकाले जाने 
पर अवला नारी के पास कोई ऐस। स्थान नहीं जहाँ वह सुरक्षित रह सके। नारी के आधिक 
रूप से असहाय होने के कारण उसके एकाकी जीवन को समाज में कोई आदर नहीं मिल 
पाता। हारकर वह वेकील पद्मसिंह के यहाँ चली जाती है, किन्तु कुछ ही दिन पश्चात्‌ 
लोकापवाद के डर से पद्मसिह भी उसको जाने के लिए कहने पर विवश हो जाते हैं और 
वह निराश्चित हो जाती है। तव वह सिलाई करके अपना पेट भरना चाहती है, किन्तु 
उसमें भी पुरुष की कामुक प्रवृत्ति उसे चैन नहीं छेने देती। अन्त में जिस सुमन को समाज' 
के कर्णघार अपने घर में आश्रय न दे सके उसे भोछी वेश्या अपने कोठे पर आश्रय देती है। 
समाज का नेतिक अधघःपतन यहाँ पराकाष्ठा को पहुँच जाता है। परम्परागत रूढ़ियों का, 


रू 
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पीड़न और अत्याचार का, घमें, घतत और सज्जनता के मिथ्याडम्बर का ही फल है कि 
अविवेक और छोकापवाद के आधघातों से हतृप्राय सुमन विवश होकर भोली के चंगुल में 
फेस जाती है। सुख-भोग की अवाध आकांक्षा, पति की दासता से मृवत होने की छालसा, 
रूप-प्रदर्शन की दुर्वछृता, आधथिक परतन्त्रता, पति की और अपनी अनुभव हीनता ने 
मिलकर उसे भोली के मायाजाल में डाल दिया। वह गृहिणी से वेश्या बन जाती है। 

चण्डीप्रसाद हृदयेश ने मंगल प्रभात में राधा के वेश्या बनने का मूल कारण अनमेल 
विवाह को माना है। राधा का विकसित्त नारीत्व अबोध पत्ति को प्रेम नहीं कर पाता। ने 
वह अपने पति और सास-ससुर के अत्याचारों को सहन कर पाती है। अपने आत्मसम्मान, 
यौवन और सौन्दर्य को तिरस्क्ृत होते देखकर उसके हुदय में ज्वाला-सी घधकने छगती है। 
वह-मानसिक और शारीरिक तृप्ति के लिए प्रेमतीर्थ की ओर आकपित होती है; किन्तु 
वह प्रेम मस्परीचिका ही सिद्ध होता है। अन्त में असहाय, अनाश्रित हो वह वेश्यावृत्ति 
स्वीकार कर छेती है। 

पुरुष नारी के सदाचरण पर सदियों से अविश्वास करता जाया है। चह उसके 
चरित्र को संदेहात्मक दू प्टि से देखता है। यदि स्त्री किसी भी कारण-वश एक रात भी 
वाहर रह जाती है तो पुरुष की शंका इत्तनी प्रवल ही जाती है कि वह उसे कूंकित समझकर 
पुनः घर में स्वीकार नहीं करता। यदि कोई सुधारक पुरुष ऐसी नारी की रक्षा करता है 
तो उस पुरुष को भी समाज अविश्वास की दृष्टि से देखने लूगता है।' इस प्रकार धर से 
परित्यक्त होकर नारी दर-दर की भिख!रिंणी वन जाती है। समाज के सय से कोई भी 
परिवार उसे शरण नहीं देत।।' ऐसी स्थिति सें यदि उसे किसी सज्जन का सम्पर्क मिल 
गया, तब तो उसका जीवन सम्मानपुर्वक व्यतीत हो जाता है, अन्यथा उसे या तो अपना 
घमं त्यागना पड़ता है या वेश्यावृत्ति स्वीकार करनी पड़ती हैं। ; 

विनोदशंकर व्यास लिखित अशान्त' में वीणा का चरित्र ऐसा ही है। यद्यपि वीणा 
ने अपने प्राणों की वाजी लगाकर विधर्मियों से अपने सतीत्व की रक्षा की किन्तु तो भी 
उसका परिवार उसे स्वीकार वहीं करता और इस ओर से तिराश होकर वह अताथाश्रम 
की शरण छेती है। किन्तु ये स्थल भी मिरापद नहीं होते। एक ओर स्वयं जाश्षम के 
मंत्री महोदय उसकी इज्जत लूटा चाहते हैं, दूसरी ओर वह एक कटनी के फंदे में फस 
जाती है। अमर अभिलाप में चतुरसेन शास्त्री ने भी यही दिखाया है कि सुशीला और 
भगवती दोनों ही कुटनी के फंदे में पड़ जाती हैं। सुशीला तो एक सज्जन की सेहयता से 
. ऋपषभचरण जेन : मास्टर साहा (पृष्ठ ११२) 
- तेजकुमारी दीक्षित : हुदयथ का कॉटा (पृष्ठ ९२) 
. प्रेमचन्द ने अपनी पत्नी क्षिवशनीदेवी से कहा! था, अब भो तुम्हारे घर की जो 

स्थ्ियाँ निकाली जाती हैं, वे मुसलमानों के ही घर जाती हैं, या चकले में जाती है। 

« - शिवरानीदेवों प्रेसचन्द : शेसचन्द : घर में! (पृष्ठ १३० ) 
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बेश्या होने से वच जाती है किन्तु मगवती को और कोई भार्ग नहीं रहता। ऋषभचरण 
जैन के उपन्यास वेश्या पुत्र' में हिन्दू-मुस्लिम दंगे में मारे गये एक पुरुष की पत्नी पुरुष 
की लम्पटता और चरित्रहीनता से तंग आकर वेश्या हो जाती है। उमाशंकर/मिश्र लिखित 
बनारस की वेश्याएँ" (१९३९) नामक उपन्यास में भी अलका, जमना, -लीला और 
सावित्री की जीवन-गाथा के द्वारा यह दिखाया गया हैं कि सामाजिक विंडस्वना, कुरीति 
और प्रवंचन। के कारण स्त्रियाँ वेश्या बन जाती हैं। 
इतना होने पर भी इन उपन्यासक।रों ने यह दिखाया है कि यदि नारी का चरित्र पवेत' 
के समाव अदल और समुद्र के समान मर्यादित हो तो बाहरी तूफ़ान उसे नहीं डिगा सकते | 
हिन्दी उपन्यासों में ऐसी संच्चरित्र नारियाँ भी चित्रित हैं जिनकी दुढ़त। और पवित्रता के 
सम्मुख पुरुष की कामवासनाएँ भी परास्त हो जाती हैं। किन्तु ऐसे चरित्र नितान्त आदर्श 
बनकर सामने आये हैं। विपम परिस्थितियों की घनघोर घटा में व्यक्ति का मत कब 
भटक जाए, कहना कठिन है। इस यूग की सुधारवादीचेतेना व्यक्ति-मन की दुर्बलता को 
थी क्षमा न कर सकी। वैश्यावृत्ति के लिए उन्होंने एक ओर समाज-व्यवस्था को दोपी 
हराया है तो दूसरी ओर नारी के अवोध और अनूभवहीन मन की दुर्बवछता को भी । 
यही कारण है कि सेवासदन' की सुमत वेश्यावृत्ति से उबरने पर आत्मपीड़क बन जाती 
है। वह समाज को दोपी ठहराने के स्थान पर अपनी विलास-बृत्ति और अज्ञान को ही 
दोप देती पाईं जाती है। 
जब एक बार नारी सदगृहिणी से वेश्या वन जाती है,तव समाज की लांछन। उस तक ही 
सीमित नहीं रहती प्रत्युत उसके सभे सम्बन्धियों और विशेषतः 5सकी संतान के लिए 
भी अभिशाप सिद्ध होती है। इस प्रकार नारी को पीढ़ी-दर-पीढ़ी वेश्यावृत्ति ग्रहण करनी 
पड़ती और एक ऐसे विष-चक्र की रचना हो जाती है जिसका अंत दिखाई ही नहीं देता। 
यदि वेश्या की पुत्री स्वयं उस निन्दतीय वातावरण से तिकलकर स्वस्थ जीवन की साँस 
लेना चाहे, जीविका का कोई सम्मानपूर्ण प्रवन्च करना चाहे और इस प्रकार स्वाभाविक 
जीवन विताना चाहे तो भी उसके लिए कोई उपाय नहीं मिलता। किसी भी परिस्थिति 
में समाज उसे स्वीकार करने को प्रस्तुत नहीं होता। वह जहाँ है, जिस स्थिति में है. 
उसी में रहने के लिए बाध्य हो जाती है। इस युग के लेखकों का ध्यान समाज की इस 
विडम्बना पर भी गया है। 
भगवेतीचरण वर्मा लिखित तीन वर्ष” में जब रमेश वेश्या सरोज से पूछता है कि 
क्या उसे वेश्याधृत्ति स्वीकार करते हुए बुरा नहीं छगा था, तब वह कहती है: 'मैं न जाने 
कितनी रोई हूँ, न जाने कितनी तड़पी हे । लेकिन जो कुछ भगवान ने दिया, वह, लेना ही 
पड़ा। में सच कहती हूँ कि मेरी माँ भी बहुत दुखी हुईं। इसी दुःख से वे घुल-घुलू कर मर 
गई। लेकिन होता क्‍या है? धीरे-बीरे मैं इसकी आदी हो गई।'* 





१- भगवतोचरण. वर्मा : 'तोन वर्ष (पृष्ठ २६२) 


११० हिन्दी उपन्यास में चारी-चित्रण 


उषादेवी मित्रा लिखित जीवन की मुस्कान! (१९३९) में पूरवी का जन्म वेश्याल्य 
में होने के कारण ही उसको वेश्या वनना पड़ता है। उसका मत बड़ा कोमल और भावुक 
है, वह रात-दिन रोया करता है। किन्तु उसे दूसरा कोई उपाय दृष्टिगोचर नहीं होता। 
उल्दें इसी के कारण उसकी विवाहिता छोटी बहिन को भी उसका पतित्याग देता है। एरवी 
उदास होकर अपने अभिश्मप्त जीवन की कहानी पृथीश से कहती है : मेरे ही लिए तो उस 
वेचारी को पति ने छोटे बच्चों के साथ त्याग दिया। उसे पता चल गया कि इसकी बहिन 
वेश्या है। और एक मेरे ही कारण क्वाँरी है। वेश्या की वहिन को कौन व्याहने छगा |” 
'सेवासदन' में भी मदनसिह को जेसे ही पता चलता है कि शान्ता वेश्या सुमन की ही 
बहिन है, वे वारात लोटा लाते है। जानता अपनी बहिन के पास विधवाश्रम में शरण 
लेती है किन्तु विधवाश्रम में भी जैसे ही पता चलता है कि सुमन पहले वेश्या थी, वहाँ 
हलचल मच जाती है और अनेक विधवाएँ आश्रम छोड़कर चली जाती हैं। अन्त में जब 
सुमन सात्विक जीवन बिताने लगती है और मदनसिंह का ही पुत्र सदन बड़े साहसपुर्वक 
शान्ता के साथ विवाह करके सुमन की ही कुटिया में रहने लगता है, तव भी सदन के माँ- 
बाप उसके पास जाकर रहने में अपना अपमान समझते हैं। 
० «..... से यूंग के कुछ उपन्यासकारों ने वेश्या की कुचेष्ठाओं को सामाजिक समस्या के 
लिए गौंणे जानकर सभस्या के अधिक गम्भीर पक्ष की ओर ध्याव दिया है। उसकी 
कुचेष्टाएँ तो वाह्म व्यवहार मात्र हैं जो उसे सामाजिक और आ्थिक 
वेहया में नारी- विवशता के कारण करना पड़ता है। उन्होंने इस व्यवहार के नीचे 
सुलभ गुण... दवी हुई सहज तारी-भावना एवं नारी-सुलभ गुणों को देखने का प्रयास 
किया है। वेश्या का ऐसा चित्रण करने में उपन्यासकारों का मुख्य 
दृष्टिकोण यह है कि वेश्या घृणित नहीं, उसका कर्म घृणित है, जो उसे परिस्थितिवंश 
करना पड़ता है। नहीं तो उसकी आत्मा भी उतनी ही पवित्र और महान हो सकती है 
जितनी किसी अन्य चरित्रवती नारी की। वह भी सच्चे एक-निष्ठ प्रेम की उतनी ही 
आकांक्षिणी हो सकती है जितनी कोई पतित्रता। उसके मन में जीवनोद्धार की अभिलापा' 
है किन्तु रास्ता नहीं मिलता।' यदि हम उसकी समस्याओं को सहानुभूतिपूर्वक सुलझा 


१. उषादेवी मित्रा : 'जोवत की मुह्कानं (पृष्ठ १२०) 

२. हमें उनसे घृणा करने का फोई अधिकार नहीं है। यह उनके साथ घोर अन्याय 
होगा। यह हमारी हो छुवासनाएँ, हमारे ही सामाजिक अत्याचार, हमारी हो 
कुप्रथाएँ हैं जिन्होंने वेश्या फा रूप घारण किया। यह दालमण्डी हमारे ही जीवन 
का कलषित प्रतिबिम्ब, हमारे ही पेशाचिक अधर्म का साक्षात्कार स्वरूप है। हम 
किस मुँह से उन्हें घुणा करें।' 
प्रेमचन्द : 'सेवासदन' (पृष्ठ २१५) 

३- आपको यह देख कर अहचर्य होगा कि उनसें कितनी धासिक अद्धा, पाप-जीवन से 


नारी-जीवन की समस्याएँ और उनका समाधान : प्रेसचन्द-युगय. १११ 


सकें, उसे इस घृणित नारकीय जीवन से मुक्त कर सकें तो वह भी कुछूवधू की भाँति 
सम्मानित जीवन व्यत्तीत कर सकती है और उपयोगी नागरिक वन सकती है। 

बहुत-सी वेश्याएँ ऐसी होती है जो भिन्न-भिन्न व्यक्ति के मन को पहचान कर तदनुरूप 
व्यवहार और आचरण करती हैं। जो पुरुष उसके पास केवछू काम-वासना की तृप्ति 
के लिए अत हें उनके प्रति उनके मन में तनिक भी श्रद्धा नही होती। किन्तु सहृदय व्यक्ति 
को देखकर कभी-कभी वेश्या के मन की प्रसुप्त नारी-सुलभ कोमल भावनाएँ जाग उठती 
हैं। वे उनको प्रेम करने लगती है--ऐसा निस्वार्थ प्रेम जिसमें निरा समर्पण होता है, 
प्रतिदान की आकांक्षा नही होती, जो कुल-बधू में भी मुश्किल से मिलता है। 

प्रेमचन्द ने वेश्या-जीवन के इस सत्य की ओर गवन'” ओर सेवासदन' दोनों में ही 
संकेत किया हें। गबन' में वेश्या जोहरा रामनाथ से प्रेम करने लगती है, उसी की प्रेरण। 
से रमानाथ में सद्वुद्धि जागृत होती है और वह अपना झूठा बयान बदलता है। जोहरा 
की इस सद्वृत्ति को स्वयं रमानाथ स्वीकार करता है। इसी प्रकार सेवासदन' में 
सुमत भी सदन को सच्चा प्रेम करती है। अपने स्वार्थवश उसने कभी भी सदन को 
कुमार्ग की ओर प्रेरित नही किया। उल्ठे, जब सदन अपने घर से सोने के कंगन चुरा छाकर 
उसे देता है तो वह उन्हें उसी के घर वापस पहुँचवा देती है। ऐसी मनोदझ्ा में सुमन की 
अपनी वेश्यावृत्ति से तीत्र असंत्तोप होने लगत) है। वह किसी एक की होकर एक पुरुष 
के प्रेम में अपने को समाहित कर देना चाहती है, किन्तु वेश्या के लिए ऐसा प्रेम सम्भव 
तहीं। यहाँ उसकी भावना का नहीं, रूप का मूल्य हे। वेश्या का मन किस॑ प्रकार 
पति-ब्रत अपनाने के लिए लालायित होता है इसका प्रेमचन्द ने वड़ा मनोवैज्ञानिक 
चित्रण किया है: 

सुमन का ध्यान इस समय सुभद्रा की ओर छगा हुआ था। वह मन में उससे अपनी 
तुलना कर रही थी। जो शान्तिमय सुख उसे प्राप्त हे, क्या वह मुझे मिल सकता है ? 
असम्भव! यहतृष्णा-सागर है, यहाँ शान्ति-सुख कहाँ ? जब पद्मरसिह के कचहरी से आने 
का समय होता तो सुभद्वरा कितनी उल्लसित होकर पान के बीड़े छूमाती थी, ताजा हलवा 
पकाती थी। जब वह घर में आते थे तो वह कसी प्रेम-वि्वलल होकर उसे मिलने दौड़ती 
थी। आह! मैंने उतका प्रेमालिगत भी देखा है, कितना भावमय। कितना सच्चा। 
मुझे वह सुख कहाँ ? यहाँ या तो अंधे आते हैं या बातो के वीर। कोई अपने घन का जाछू 


कितनी घृणा, अपने जीवनोद्धार की कितनी अभिलाषा हें, . . उन्हें कैवल एक सहारे 
की आवश्यकता है। 
भेमचन्द 'सेवासदन' (पृष्ठ ३११) 

१. से इसे अपना सौभाग्य समझता हूं कि मुझे उस तरफ़ से प्रकाश सिल्‍ा जिधर से औरों 
को अंधकार मिलता है। विष से मुझे सुधा प्राप्त हो गई। 
प्रेमचन्द : ग़बता (पृष्ठ ३१८१ 


११२ हिन्दी उपन्यास में नारी-चित्रण 


बिछाता है, कोई अपनी चिकनी -चुपड़ी बातों का। उनके हृदय भाव-शून्य, शुष्क और 
ओछेपन से भरे हुए होते हैं। 
इसी प्रकार तीन वर्ष” में भगवतीचरण वर्मा ने वेश्या सरोज का एवं जीवन की 
मुस्कान' में उषादेवी मित्रा ने वेश्या पूरवी का जो संवेदनापूर्ण चित्रण किया है वह भी 
पाठक के मन को छूता है। - 
ऋषभचरण जैन लिखित चम्पाकली' में चम्पकली और अनूपछाल मंडल लिखित 
मीमांसा में वेश्यापुत्री अरुणा के कोमल हृदय का भी अच्छा चित्रण हुआ है। अनूपल[छ 
मण्डल ने दूसरे उपन्यास समाज की वेदो पर' में भी वेश्या बालिका के प्रेम का मार्मिक 
चित्रण किया है। 
इस यू ग के उपन्यासका रों ने जहाँ एक ओर वेश्या के कलंकित वेश में छिपी परित्यक्ता, 
तिरस्कृता नारी की कोमल भावना और उद्घधार-कामना का चित्रण किया है, वहीं दूसरी 
ओर उसकी प्रकट कुचेप्टाओं और हाव-भाव-प्रदर्शन का भी विस्तृत 
वेबथा की वर्णन किया है। पर इस वर्णन का उद्देश्य किसी भी प्रकार की रस- 
कुचेष्ठाओं  सुष्टि नहीं है। ऐसे वर्णन द्वारा ये लेखक पुरुष-समाज को वेश्या के 
का चित्रण. पास जाने से विरत करना चाहते थे। वेश्यावृत्ति के उन्मूलन के एक 
पहल के रूप में ही हमें इस वर्णन को ग्रहण करना होगा। 
अनेक सामाजिक, आथिक और परिस्थिति-जन्य विवशताओं के कारण जब नारी 
को वेश्यावृ त्ति स्वीकार करनी पड़ती है, तब वह उसी में अपना मन रूगाने' की चेष्टा करती 
है। धीरे-धीरे वह इसकी अभ्यस्त हो जाती है। जीविका का अन्य कोई साधन न होने 
के कारण उसको अपने इस कार्य में छछ, कपट, झूठ और आडबस्बर का सहारा लेना पड़ता 
है। यही इस वृत्ति की प्रकृति है, यही उसका पेशा है। बिना इन चेष्टठाओं का सहारा 
लिये वेश्या बनकर भी उसकी जीविका की समस्या हल नहीं हो सकती। इस प्रकार का 
आचरण करते-करते कुछ वेश्याएँ इतनी अभ्यस्त हो जाती है कि वे इन कुचेष्टाओं का 
पुंजीभूत स्वरूप होकर रह जाती है। उनकी सदृवृत्तियों का सर्वथा छोप हो जाता है। 
विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक के उपन्यास माँ” में वेश्या के आडम्बर-युकत 
लोलप जीवन का सच्चा चित्रण है। वह किस प्रकार मिथ्या प्रेम-अदर्शन करके युवकों 
को फेसाये रहती है, किस प्रकार जिस पुरुष के पास जितना अधिक घन होता है उत्तके 
प्रति उसके प्रेम-प्रदर्शन की मात्रा भी उतनी ही वढ़ जाती है, यह इस उपच्यास में भली 
प्रकार वणित है। विश्वताथ, इयामताथ और गोकुछचन्द तीनों वेश्याग्रामी पुरुषों 
को देखकर वेश्या बन्दी की माँ कहती है: था अल्लाह, जब से आपको चौक में घूमते 
देखा, तब से मछली की तरह तड़पती फिरती रही। कई वार कहा--आज अभी 
तक नहीं आये, क्या न आवेंगे। और मैं कहती थी आवेंगे ज़रूर। आखिर वही 





१- प्रेमचन्द : सिवासदन! (पृष्ठ ९९) कर 


नारी-जीवन की समस्याएँ और उनका समाधान : प्रेसचन्द-युग ११३ 


हुआ |” तव वन्दी और अधिक रंग जमाने के लिए एक हृदय-हारिणी मुख-भंगी 
करके कहती है: 'भई, हम अपनी आदत को क्‍या करें। हमारी तो जिससे मुहब्बते 
होती है, उसी से वातचीत करने को जी चाहता है। यों हमसे हँसा नहीं जाता, चाहे 
कोई लखपति हो या करोड़पति। हम तो मुहब्बत के भूखे हैं, रुपये के भूखे नहीं। 
रुपया लेकर हमें करना क्या है? जिस खुदा ने पैदा किया है, वह शाम तक खाते को 
दे ही देगा।” जव कमरुन्चिसा और शम्सुत्रिसा वेश्याओं के कारण इ्यासनाथ 
बहुत दिन तक वेश्या वन्दी के यहाँ नहीं जा पाता तो उसकी स्वार्थ भावना प्रकट हो जाती 
है। वन्दी अपनी माँ से कहती है: 'मैं उन्हें आसानी से थोड़े छोड़ दंगी, अगर कहीं आँख 
लगी भी होगी, तो भी जहाँ तक होगा, पंजे से निकलने न दूँगी। 
इस प्रकार इस यूग के उपन्यासकारों ने वेश्या की नितान्त स्वार्थ-बृत्ति का चित्रण 
करके पुरुष-समाज को सावधान करने का प्रयत्त किया। साथ ही उन्होंने यह भी कहने 
की चेष्टा की कि वेश्या-गमन से स्वास्थ्य और धन की हानि तो होती ही है, वेश्यागा मी पति 
की पत्नी का जीवन भी अस्वाभाविक-रूप में बीतने ऊगत। है। पति की उपेक्षा पाकर या 
तो वह भी भटक जाती है या फिर मानसिक असंतोष और यातनाओं को सहते सहते क्षय- 
ग्रस्त होकर मृत्य्‌ को प्राप्त होती है। कौशिक' के माँ! में सती-साध्वी चुत्नी का ऐसा ही 
चरित्र है जो पति के वेश्यागामी होने के कारण मरकर ही चैन पाती है। 
सेठ गोविन्ददास ने अपने 'इन्दुमती” (१९५० ) उपन्यास में वेश्यावृत्ति के सम्बन्ध 
में समाज की दूपित मनोवृत्ति पर व्यंग्य करते हुए लिखा है कि सन्‌ १९१७ में यद्यपि 
वेश्या-तृत्य के विरोध में आवाज उठने लूगी थी, पर सभ्य कहलाने 
वेदयाबृत्ति वाले समाज से उसका वहिष्कार नहीं हो पाया था। उस समय के 
और समाज लोग वेश्याओं को मंगलामुखी” के नाम से १कारते थे, और व्याह- 
का दायित्व शादी, जन्मोत्सव और धार्मिक समारोहों में वेश्या-तृत्य को आवश्यक 
मानते थे। उस समय का अधिकांश समाज धामिक उत्तसवों में 
जड़मू्ति के दर्शन के लिए नहीं, इस चेतन प्रतिमा के प्रेक्षण के लिए पघारता था।'* 
वेश्यावृत्ति में सेवासदन' की सुमन को जो अनुभव होता है वह समाज की रूढ़िवादी 
नेतिकता पर चुभता हुआ व्यंग्य है। जब सुवारक विट्ठलदास सुमन से वेश्यावृत्ति छोड़ने 
का आग्रह करता है तब वह कहती है: 'मेरा तो यह अनुभव है कि जितना आदर मेरा 
अब हो रहा है उसका शर्तांश भी तब नहीं होता था। एक बार मैं सेठ चिम्मनलाल के 
ठकुरारे में झूला देखने गई थी, सारी रात बाहर खड़ी भीजती रही, किसी ते भीतर न 





१. विश्वस्भरनाथ दार्मसा कौशिक : माँ! (पृष्ठ १३०) 
२. वही : (पृष्ठ १३१) 

३५ वही ४ (पृष्ठ ३०३) 

४. सेठ गोविन्ददास : इस्दुसती' (पृष्ठ ४७-४८) 


१९४ हिन्दी उपन्यास से नारी-चित्रण 


जाने दिया, लेकिन कल उसी ठाकुरद्वारे में मेरा गाना हुआ तो ऐसा जान पड़ता था मानो 
मेरे चरणों से वह मम्दिर पवित्र हो गया।' खोखली नैतिकता के विरुद्ध सुमन के मत का 
यह विद्रोह प्रगतिशील भावना है। 

प्रेमचन्द तथा उनके समकालीन लेखकों ने सम।/ज के अनैतिक आचार-विचारों का 
खूब भण्डाफोड़ किया है। समाज के जो नेता हैं, जिनके हाथ में समाज की बागडोर है, 
जो आधथिक रूप से मदद करने में समय हैं वे ही ढुर्वासनाओं की कीच में सने हुए हैं तो फिर 
समाज की दशा कैसे सुधर सकती है ? कोई रसिक वेश्याओं को संगीत कला की संरक्षिका 
समझता है तो कोई सौन्दर्योपासकों की देवियाँ। कुछ पुरुष अपने स्वार्थ के लिए वेश्या को 
उसी स्थिति में बने रहने देना चाहते हैं। उतका मत है: इससे गन्दगी गन्दी जगह रह 
जाती है, बाकी समाज की शुद्धता बच जाती है।” तत्कालीव समाज में प्रचलित 
इन सब प्रवृत्तियों का ही फल है कि एक पद्मसिंह के अतिरिक्त' सुधारक विट्ठलदास 
की कोई मदद नहीं करता, उल्टे सब पग्र-पग पर उसके काम में बाधा पहुँचाना 
चाहते हैं। 

'सेवासदन' में पद्मसिह और विट्ठछदास समाज-सुधारक के रूप में हमारे सामने आते 
हैं। उनके मन में वेशप-उद्धार की सच्ची लगन है। वे जानते हैं कि पुरुष की कुवासनाओं, 
सामाजिक अत्याचार और कुप्रथाओं के कारण ही नारी वेश्या का रूप घारण करती है। 
इसलिए वे उनके उद्धार के लिए सतत प्रयत्व करते हैं। 

समाज में अनैतिक रूढ़ियों और धर्माडम्बर के हिमायतियों की कटु आलोचना 
हुदयेश' ने मंगल प्रभात” में और भगवतीचरण वर्मा ने पतन” में की है। जो महंत और 
बड़े-बड़े दिग्गज तिलकधारी पंडित धर्म के विचार से अनाश्रिता नारी को अवलूम्ब और 
आश्रय नहीं देते वे ही नारी के वेश्या वन जाने पर छुपे-छिपे उसके रूप के पतंग बनते फिरते 
हैं। यही हैं समाज की विडस्वना। ह 

प्रेमचन्द ने सेवासदन' में दिखाया है कि कुछ वेश्याएँ अपने नारकीय जीवन से मुक्त 
होने के लिए धन-सम्पत्ति का बलिदान करने को भी प्रस्तुत हो जाती हैं किन्तु तो भी 
समाज के कर्णघार उधर ध्यान नहीं देते। मजाक उड़ाने वाले तो ढेरों हैं किन्तु मदद करने 
वाला कोई दिखाई नहीं देता।' केवल दो-चार समाज-सुधारक ही इस समस्या को 
सुलझाने की ओर सचेप्ट दिखाई देते हैं। 

प्रेमचन्द ने नारी द्वारा वेश्यावृत्ति अपनाने के जितने भी कारण हो सकते हैं, छगभग 


झ 


१६ प्रेमचन्द : सेवासदन (पृष्ठ ९७) 

२० चण्डीग्रसाद हुदयेश' : मंगल प्रभात (पृष्ठ ४९४) 
३े« वही; (पृष्ठ ४९४) 

४६ प्रेमचन्द : सेवासदन' (पृष्ठ ३११) 


नारी-मीवन की समस्याएँ और उनका समाधाम : प्रेमचन्दनयुग... ११५ 


सभी सुमन के चरित्र के माध्यम से सेवासदन' में पाठकों के सम्मुख रख दिये है। इसलिए 
जब वेश्याओं की स्थिति सुधारने का प्रश्त उठता है तब उन सब 
वेदयावृत्ति की. कारणों के निराकरण पर ध्यान जाना स्वाभाविक है। यदि सुमन के 
समस्या और उसका घर के सामने भोली वेश्या न रहती तो सम्भवतः सुमन वेश्यावृत्ति 
समाधान की ओर न झुकती। पार्क आदि सार्वजनिक स्थलों पर वेश्याओं के 
जाने से सभ्य समाज में उनके साच और मुजरे के प्रवच्ध होने से घर 
की बहु-बेटियों का घ्याव वस्वस उस ओर आकपित होता था। इन्हीं सब बातों पर 
ध्यान रखते हुए पद्मसिह म्यूनिसिपल बोर्ड में प्रस्ताव रखते है: 
(१) वेश्याओं को शहर के मुख्य स्थलों से हटाकर बस्ती से दर रखा जाए। 
(२) उन्हें शहर के मुख्य सैर करने के स्थलों और पार्कों में आने का निषेध किया 
जाए। 
(३) वेश्याओं का नाच कराने के लिए एक भारी टेक्स लगाया जाए, और ऐसे 
जलसे किसी हालत में न हों।' 
रूढ़िवादियों के विरोध के कारण यद्यपि यह प्रस्ताव पास नही हो पाता तथापि इस 
प्रस्ताव से यह ज्ञात हो जाता है कि उस समय आर्य-समाज आदि सुधारवादी संस्थाएं इस 
समस्या का समाधान किस प्रकार करना चाहती थीं। लेखक ने समाघान के रूप में 
'सेवासदन' के नाम से एक आदर्श आश्रम की स्थापना की है। सेवासदन' में वेश्याओं 
की ही लड़कियाँ रखी जाती थीं। उन्हें शिल्प आदि की शिक्षा देकर उनको जीविकोपार्जन 
के योग्य ववाना ही उसका मुख्य उद्देश्य था। इस प्रकार प्रेमचन्द ने एक समाधान अवश्य 
प्रस्तुत किया है, किन्तु वे स्वयंइससे संतुष्ट न थे। क्योंकि उनको इस बात का पक्‍का विश्वास 
नही था कि इन लड़कियों को समाज ग्रहण कर ही लेगा। यदि संयमित जीवन बिताने 
का प्रण करने प्र भी वेश्या कौ लड़कियों को समाज ग्रहण नही करत तो वेश्यावृत्ति की 
समस्या हल नही होती। सुभदा के पूछने पर सुमन सरल भाव से उत्तर देती है: यही 
तो टेढी खीर है। हमारा कर्तव्य यह है कि इन कन्याओं को चतुर गृहिणी बनने योग्य 
बना दे । उनका आदर समाज करेगा या नही, नहीं कह सकती।'' 
सच तो यह हे कि सेवासदन' में दिया गया समाधान प्रेमचन्द के प्रारम्भिक आदश- 
बादी मान्यताओं का ही प्रतिविम्व है। इस उपन्यास की रचना के समय उनको यथार्थ 
की वह सम्पूर्ण दृष्टि नही मिली थी जो गोदान' में है। यही कारण है कि उनका दिया 
हुआ समाधान इसी समस्या पर लिखे गए अलैक्जण्डर कुप्रिन के प्रसिद्ध उपन्यास' यामा 
दि पिट' से इतना भिन्न है। वेश्यावृत्ति के अन्त के लिए नारी की सामाजिक स्थिति में 
आमूछ परिवर्तन अनिवार्य है, यह प्रेमचन्द अभी नहीं जान पाये ये। 





१ प्रेमचन्द : 'सेवासदन' (पृष्ठ २६७) 
२ वही : (पृष्ठ ३५३) 


११६ हिन्दी उपन्यास में नारी-चित्रण 


देश में राष्ट्रीय आन्दोलन एवं नारी-जागरण से प्रभावित होकर इलाचन्द्र जोशी ने 
घृणामयी' (१९२९) में वेश्याओं के सुधार के छिए एक नये प्रकार का सुझाव दिया है। 
आँछ इण्डिया कांग्रेस कमेटी' के आगामी अधिवेशन में यह प्रस्ताव पेश किया जाए कि 
हिन्दुस्तान भर की सब वेश्याओं को कांग्रेस की सदस्या वनसे के लिए देश भर में प्रचार 
कार्य होना चाहिए. . . . वेश्याओं में सावंजनिक जीवन की वृत्ति जागरित होने से उनका 
पतित जीवन भी सुधर सकेगा और देश को भी सहायता मिलेगी।'' 
इस काल के अन्तिम चरण में सामाजिक समस्याओं को हल करने में आर्य-समाज 
और कांग्रेस की विचारधारा के अतिरिक्त एक और विचारधारा का समावेश हो रहा 
था। वह थी साम्यवादी विचारधारा। प्रेमचन्द पर इस विचारधारा का प्रभाव पड़ा 
था। सेवासदन' सन्‌ १९१६ में प्रकाशित हुआ था और गोदान' १९३६ में। सेवासदन' 
से गोदान' तक आते-आते उत्तकी विचारधारा में एक स्पष्ट परिवर्तन है, विकास है। 
सेवासदन 'में वे सेवासदन' जैसे आश्रम से ही संतोष कर लेते हैं किन्तु गोदान' में वे 
मेहता के शब्दों में कहते हैं: रोज़ी के लिए और बहुत से जरिए हैं। देश की भूख रोटियों से 
नहीं जाती। उसके लिए दुनिया के अच्छे-अच्छे पदार्थ चाहिए। जब तक समाज की 
व्यवस्था ऊपर से नीचे तक बदल न डाली जाए, इस तरह की मंडली से कोई फायदा न 
होगा।'' 
साधारणत: वेश्यावृत्ति को नगर की समस्या माना जाता है। यही कारण है कि 
इस युग के हिन्दी उपन्यासकारों ने केवल शहरों में रहने वाली वेश्या का ही चित्रण किया है, 
गाँव की वेश्या की ओर किसी का भी घ्यान नहीं गया है, यद्यपि 
गाँवों में वेइया- ग्रामीण क्षेत्र भी इससे अछूते नहीं है। वहाँ भी सशुल्क और निःशुल्फ 
वृत्ति की समस्या. दोनों प्रकार की वेश्याएँ पाई जाती है। कुछ ग्रामीण क्षेत्रों में इसने 
आतिथ्य का रूप भी घारण कर लिया है। माँ या वेटी अयवा दोनों 
ही घर में आये हुए अतिथि के आदर-सत्कार में अपने को समपित 
कर देती है। इसका कोई उल्लेख हिन्दी उपन्यासों में नहीं मिलछता। यशपाल ने अपनी 
कुछ कहानियों में ऐसा चित्रण अवश्य किया है। इसके अतिरिक्त यह भी देखा जाता है 
कि दलाल लोग ग्रममीण बालाओं को वहका कर आसपास के नगरों में ले जाकर वेदयावृत्ति 
कराते हैं। फिर भी ग्रामीण क्षेत्रों में वेश्यावृत्ति अधिक प्रचलित नहीं है। चोरी-छिपे 
ग्रामीण घरों में दो-चार उदाहरण भले ही मिल जाएँ किन्तु खुले आम चकड़ों की स्थापना 
यह शहर की ही विशेषता है। इसका मुख्य करण यही है कि गाँव का नैतिक मापदण्ड 
शहर के नैतिक सापदण्ड से भिन्न है। इसके अतिरिक्त शहर की नारी को असहाय 
परिस्थिति और मानसिक यातताओं का जितना सामना करना पड़ता है, उतना गाँव को 
१. इलाचन्र जोशी : घुणासयी' (पृष्ठ २६) 
३. प्रेंसचन्द  गोदान' (पृष्ठ ४१५) 


तारी-जीवन की समस्याएँ और उनका समाधान : प्रेसचन्द-युग.._.११७ 


नारी को नहीं करना पड़ता। कुछ ग्रामीण जातियों में विषववा-विवाह और तलछाक़ की भी 
प्रथा प्रचलित है। शहर की नारी की भाँति गाँव की नारी आ्थिक रूप से इतनी परतन्त्र 
नहीं होती कि आवश्यकता पड़ने पर जीविका की समस्या हल न कर सके। नारी'दारा 
अर्थोपार्जन गाँवों में बुरा नहीं माना जात। : अतः गाँव में वेश्यावृत्ति अधिकांशत: नारी की 
चारित्रिक दुर्बलता अथवा पुरुष की काम-लोलपता के ही कारण होती है। 


स्वच्छन्द प्रेम और अन्तर्जातीय विवाह को समस्या 


अनमभेल-विवाहों के दुष्परिणामों एवं नवीन सामाजिक चेतना के फलस्वरूप प्रेमचन्द 
यूग के सभी उपन्यासकारों का ध्यान नारी के जीवन में प्रेम की आवश्यकता पर गया। 
उन्होंने प्रचलित मान्यताओं के साथ-साथ विवाह में प्रेम को आवश्यक माना। यद्यपि 
इस युग के उपन्यासकारों ने तारी में उन सभी गुणों का समावेश किया है जिनके बलरू पर 
वह समाज में आदर-भाव पाती है, तथापि इनके साथ-साथ प्रेम-तत््व को और जोड़ दिया 
है; क्योंकि प्रेम के बिता सफल-से-सफल गृहस्थी भी थोड़े ही दिनों में नष्ट हो सकती है। 
इन लेखकों की धारणा थी कि एक प्रेम ही ऐसा तत्त्व है जो दो व्यक्तियों के मन्त को एक 
सूच में बाँवने की क्षमता रखता है, उसी से व्यक्ति के व्यक्तित्व में बल और पूर्णता आती 
है और जीवन के विकास के लिए सच्चा आधार मिलता है। रवीन्द्रनाथ टैगोर की भाँति' 
इस युग के लेखकों ने प्रेम को नारी की सबसे बड़ी विभूति और शक्ति माना है। प्रेम की 
अनुभूति के बिता नारी-जीवन अपूर्ण है।' प्रेम करता उसका नैसर्गिक' और जन्मसिद्ध 
अधिकार है।' इस प्रेम-तत्त्व के ही कारण नारी पुरुष की बवेरता पर विजय प्राप्त करने 
में समर्थ होती है। इसीलिए ,उन्होंने वाल-विवाह, अनमेल विवाह और वृद्ध-विवाह का 
घोर विरोध किया है, क्योंकि ऐसे विवाह-सम्बन्धों में प्रेम की कोई सम्भावना नहीं रहती । 
उन्नीसवीं शताब्दी तक कन्या का विवाह पूर्णतः: अभिभावक की इच्छा पर निर्भर होता था 


१. प्रमचन्द में कहा: औरत को यदि जीवन में प्रेम न सिले, तो उसका सर जाना ही 
अच्छा है।' 
हंसराज रहवर : प्रंसचन्द : जोवन और छुृतित्व' (पृष्ठ २९२) 

२. वहाँ प्राकृतिक, स्त्री जनोचित प्यार कर लेने का जो हमारा नेसगरिक अधिकार है 
जसा कि घटनावश प्रायः स्प्रियाँ किया करती हैं, उसे क्यों छोड़ दूँ ?* 
जयशंकर प्रसाद : कंकाल (पुप्ठ १८९) 

३. स्त्रियों का हृदय, . .प्रेम का रंगमंच है. . . । स्वियों का यह जन्मसिद्ध उत्तराधिकार 
है मंगल। उसे खोजना-परखना नहीं होता, कहीं से ले आना नहीं होता। वह बिखरा 
रहता हैं असावधानी से--धन-कुवेर की विभूति के समान। उसे सेंसालकर केवल 
एक ओर व्यय करना पड़ता है. . ,इतना हो तो। 
बही : (पृष्ठ २५९) 


श्श्८ हिन्दी उपन्यास सें नारी-चित्रण 


किन्तु प्रेमचन्द के काल तक समाज ने काफ़ी उन्नति कर ली थी। उच्च और मध्यवर्ग की 
नारी शिक्षा प्राप्त करने लगी थी, उसका व्यक्तित्व विकसित होने छूगा था। वह प्रेम और 
उसके अभाव के अन्तर को समझने लूंगी थी। नारी की प्रगति और अपनी आदर्श-भावना 
इन दोनों की प्रेरणाओं के फलस्वरूप इन लेखकों ने वारी-जीवन में प्रेम को इत्तना महत्व 
दिया है। यही कारण है कि प्रेमचल्द-युग के उपन्यासों में अधिकांश प्रेयसियाँ यथा रूप 
में चित्रित होकर भी अन्त में आदर्शंगामिनी वन जाती हैं। उनके अनुसार यदि स्त्री-पुरुप 
के प्रेम का आधार केवल रूप का आकर्पषण और कामवसाना है तो वह प्रेम छिछला है, 
किन्तु यदि इस प्रेम के पीछे व्यक्ति का त्याग, आदर्श और आच्तरिक ऐक्य की भावना है 
तो वह प्रेम वांछनीय है, स्थायी है, समाज के विकास के लिए स्वास्थ्यकर है। 

इस प्रकार प्रेमचल्द आदि उपन्यासकारों ने प्रेम-तत्व के चित्रण में मानसिक कुंठाओं का 
चित्रण नहीं किया है। प्रेम और काम को वे स्वाभाविक प्रवृत्ति के रूप में अवश्य स्वीकार 
करते हैं किन्तु उन्‍होंने उसको प्रतिपाथ विपय नहीं वनाया है। इसका मुख्य कारण यह है 
कि इस युग के प्रवर्तक प्रेमचल्द इस विषय में मूलतः परम्परावादी थे। वे त्याग, सेवा 
और पवित्रता को नारी के मुख्य आदर्श मानते थे।' पाइचात्य प्रभाव के कारण स्वच्छन्द 
प्रेम और स्वेच्छया विवाह की जो छहर भारत में बड़े प्रवल रूप से फैल रही थी उसको 
उनका संस्कारी मन आत्मसात न कर सका; क्योंकि उसमें उतको छिछले प्रेम और 
क्षणिक मोह के दर्शन होते थे; किन्तु परम्परावादी होते हुए भी वे विचारक और सुधारक 
भी थे। उनके संस्कार तो परम्परावादी थे किन्तु जब वे समाज की गतिविधि को देखते 
और समझते थे तो अपने इन संस्कारों में ही उलझे नहीं रह जाते थे। वे समय के साथ 
बदलने में विश्वास' करते थे।' इसलिए यद्यपि वे अपने परम्परागत विचारों का सर्वथा 


१. मेरा नारी का आदर्श है एक ही स्थान पर त्याग, सेवा और पवित्रता का 
केन्द्रित होना। त्याग बिना फल की आशा के हो, सेवा सर्देव बिना असंतोष 
: प्रकट किये हुए हो और पवित्रता सोज़र की पत्नी को भांति ऐसी हो, जिसके लिए 
. घछताने की आवश्यकता न पड़े । 
उपयुक्त पंक्तियाँ प्रेंसचन्द में डा० इच्धनाथ सदान को ७ सितम्बर १5२५ 
' , लिखे पन्न में लिखी थीं। 
डा० इच्धताथ सदान : प्रेमचन्द : एक विवेचन" (पृष्ठ १७७) हे इत 
२- तुम सुधार चाहती हो तो तुम्हारे लड़के उसको मिटानर जरूर ही चाहेंगे। इस 
घबड़ाने की कौन-सी बात है ? जैसा समय होता है, उसी तरह कायदे-क़ानून भी तो 
बदलेंगे। सदी तो वीसवीं है और आप चाहती हैं पहले वाला युग। नहीं बोततवीं 
सदी के अनु सार क्ायदे-कानून भी बनेंगे और बचने चाहिये, जिसमें एकतरफ़ा डिगरी 
करने का किसी को हक़ न रहे।' 
शिवराती देवी प्रेसचत्द : प्रेमचन्द : घर में” (पृष्ठ १३३) 


नारौ-जीवत की समस्याएँ और उन्तका सस्राधात : प्रेसचन्द-युग ११९ 


त्याग तन कर सके किन्तु उन्होंने उनमें समयानुकूछ परिवर्तन, संशोधन अवश्य किया जो 
उनकी समन्वित दुष्टि का आधार बना। अपने विचारों को समयानुरूप ढालने की उनकी 
प्रवृत्ति प्रगतिशीलता की द्योतक है। इस समन्वित दृष्टि के सहारे प्रेमचन्द ने नारी के प्रेम 
का जो रूप प्रस्तुत किया है वह आधुनिक भारतीय तारी का सच्चा चित्र है। मध्यकालीन 
शृंगारिक नारी-भावना की प्रतिक्रिया-स्वरूप प्रेमचन्द ने नारी को शक्तिमती और 
संकल्पवती का रूप दिया है, जैसे 'रंगभूमि' की सोफ़ी, कायाकल्प” की मनोरमा, गोदान' 
की मालती, 'ग़वन' की जालपा और' कर्मभूमि' की सुखदा । नारी के इसी कर्मठ रूप को वे 
उसका सच्चा सौन्दय मानते थे। उनके उपन्यासों की पृष्ठभूमि में नई सामाजिक चेतना 
थी। इसलिए वे प्रेमिका का चित्रण करते समय भी उसके सामाजिक प्रभाव का व्यान 
रखते थे। यथार्थ और आदर्श का सामंजस्य ही उनके उपन्यासों की प्रेयसियों की विशेषता 
है। उनकी नारी शरद की नारी की भाँति भावुकता की पिटारी मात्र नहीं है। उसमें 
संकल्प एवं देशोद्धार की भावना प्रधान है। 

प्रेमचन्द की भाँति इस युग के अन्य' उपन्यासकार प्रसाद, प्रतापनारायण श्रीवास्तव, 
भगवतीचरण वर्मा, सियारामशरण ग्प्त, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, वृन्दावनलाल वर्मा, 
उपादेवी मित्रा, रामवृक्ष बेनीपुरी आदि ने भी प्रेम के क्षेत्र में सोद्देश्यता और संयम का 
ध्यान रखा हे। इनके उपन्यासों में चित्रित प्रेयसियों में वलिदान और त्याग की भावना 
है तथा कृष्ट-सहन करने की प्रवृत्ति है। इन्होंने नारी के प्रेम को कहीं भी उच्छुंखल या 
कलपित नहीं वनने दिया है। प्रत्युत इन्होंने ती यह माना है कि यदि नारी पुरुष से सच्चा 
एकनिष्ठ प्रेम करती है तो कुमार्ग पर चलने वाला व्यक्ति भी सुमार्ग ग्रहणकर सकता है। 

इन उपन्यासों में वर्णित नारी-प्रेम में त्याग, मर्यादा एवं अनन्यता पर इतना बल 
इसीलिए दिया गया है कि इस यूग के लेखक को यह भय था कि कहीं नारी पाइचात्य प्रभाव 
के कारण जच्छृंखल न बन जाए। समाज में स्वच्छन्द प्रेम की जो प्रवृत्ति वल पकड़ रही थी 
उसको कोई रोक नहीं सकता था। वरन्‌ इसके विरोध के कारण कहीं-कहीं तो बड़े अनर्थ 
भी विखाई दे रहे थे। अतः इस युग के उपन्यासकार ने स्वच्छन्द प्रेम का समर्थन तो किया 
किन्तु भारतीय आदर्शों के अनुरूप प्रेम में आत्मसमर्पण और निस्‍्वार्थ भ!वना को आवश्यक 
माना है। उतका मत है कि जो प्रेम नितान्त काम से प्रेरित होकर किया जाता है वह सच्चा 
प्रेम नहीं है। इसी कारण इस युग के लेखकों ने ऐसे निस्वाथं आन्तरिक मिलन के सामने 
विवाह के रीति-विधान को भी गौण माना है।' यद्यपि प्रेम में विवाह की इच्छा स्वाभाविक 





१. (अ) 'प्रेम जब आत्मसमपंण का रूप लेता है, तभी वह ध्याह है, उसके पहले ऐयाजी।' 
प्रेसचन्द : गोदान! (पृष्ठ १८५) 

(आ) जो कहते हैं अविवाहित जीवन पाश्व है, उच्छुृंखल है, वे अ्रांत हैं। हृदय का 

सम्मिलिन ही तो ब्याह है। में सर्वस्व तुम्हें अपंग करता हूँ और तुम मुझे; 

इससें किसो के मध्यस्थ को आवद्यकता व्यों---मंत्रों का महत्व कितना। झगड़े 


१२० है हिन्दी उपन्यास सें नारी-चित्रण 


है क्योंकि यह मनोवैज्ञानिक सत्य है कि जिस वस्तु को व्यक्ति प्यार करता है, उसको पाता 
चाहता है, किन्तु इन लेखकों ने अपनी आदर्शवादिता के कारण प्रेम की अनिवार्य परिणति 
के रूप में विवाह को स्वीकार नहीं किया है। लगभग सभी उपन्यासों ते निस्‍्वार्थ और 
आन्तरिक प्रेम की ढुहाई दी है। प्रेमचन्द ने 'कर्मभूमि' में सकीना और मुन्नी का ऐसा ही 
चित्रण किया है। यहाँ तक कि गोदान' में भी माछतती निस्वार्थ॑ प्रेम के आदर्श के व्यीभूत 
होकर विवाह को आवश्यक नहीं मानती। प्रतापनारायण श्रीवास्तव ने स्पष्ट शब्दों में 
निस्वार्थ प्रेम की सराहना करते हुए कहा : (विवाह की इच्छा स्वार्थ है, इसलिए वह प्रेम 
पाप है। अगर उसका निस्वाथं प्रेम है, तो वह कभी विवाह की इच्छा ही नहीं करेगी। 
एक रूप से, एक भाव से, निरन्तर प्यार करती रहेगी, और उसी प्रेम में भपना जीवन उत्सर्ग 
कर देगी।' उषादेवी मित्रा के वचन का मोल' में कजरी का चरित्र और पिया' में पिया का 
चरित्र तथा भगवतीचरण वर्मा के तीन वर्ष में सरोज का चरित्र ऐसा ही है। ये प्रेमिकाएँ 
अपने निस्वार्थ प्रेम की एकनिष्ठा पर मर मिटती हैं किन्तु प्रतिदाव की आकांक्षा 
नहीं करतीं । 

प्रेम-भावना की इस अनन्यता पर बल देने में छेखकों का दुहरा उद्देश्य था। आधुनिकता 
के विरोधी लोग स्वच्छन्द प्रेम में जो दोप देखते थे उनसे बचने का' यह सीधा उपाय 
था। दूसरे क्षणिक आकर्षण के आधार पर किये गए विवाह-सम्बन्ध यथार्थण की कसौटी 
पर बहुत कम खरे उतरते हैं। इसीलिए इन लेखकों ने यह सिद्ध किया कि यदि स्त्री-पुरष 
का मन एक दूसरे से मिलता है तो फिर विवाह के आडम्वर का कोई महत्व नहीं है। प्रेम ही 
जीवन का सत्य है।' विवाह तो बाह्य उपकरण मात्र है, दिखावा है।' यदि स्त्री-पुरप का 


की, विनिसय की यदि सम्भावना रही तो सभपंण ही कस। में स्वतस्त्र प्रेम 
की सत्ता स्वीकार करता हूँ, समाज न करे तो कया।* 
जयशंकर प्रसाद : कंकाल” (पृष्ठ १८७) 
१. प्रतापनारायण श्रीवास्तव : विदा! (पृष्ठ २८२) 
२. (अ) जिसको सब कहते हुए छिपाते हैं; जिसे अपराध कह कर कान पकड़े कर 
स्वीकार करते हैं, वही तो जीवन क्वा, योवनकाल का ठोस सत्य है।' 
प्रसाद ; कंकाल (पृष्ठ ११८) 
' (आ) हम एक दूसरे को चाहते हैं, एक दुसरे को प्यार करते हैं। स्पष्द तो है 
ह॒ कि हमने एक दूसरे को अपना हृदय दे रखा है। फिर भे उससे दूर क्यों रह ; 
उससे अलग रहने की कोशिश सें तवाह वर्यों बनूँ ?” 
राप्वृक्ष बेनीयुरी : पतितों के देश में बेवोएरी ग्रंथावली: भाग १: (पृष्ठ २१ ) 
३. किन्तु यहाँ सबाल होता है, शादी है क्या चीज ? बया शादी उसी को कहा जाएं, जिसमें 
कहीं का ईंट, कहीं का रोड़ा, भानवती का कुनवा जोड़एं दी फहावत के अदुसार 
दो प्राणियों को दो जगह से लाकर जदर्देत्ती गठइंघव कर दिया जाए ? ब्याविवाह के 
लिए दो हुइ्यों के पारस्परिक मिलन क्वी कोई अनिवार्दता हैं ही नहीं ?” वही (१०८३) 


नारो-जौवन को सम्स्याएँ ओर उनका समाधान : प्रेमचन्द-युग १२१ 


यहीं मिलता, उप्तमें आन्तरिक आदान-प्रदाव सम्भव नहीं होता तो फिर विवाह का 

बच्चन भो निर्स्यक हो जाता है और यदि उनमें प्रेम की अजस्र धारा प्रवाहित होती रहती 
है तो फिर उनका विवाह ने होने पर भी उतका जीवन सकल हो जाता है। विवाहित 
और अविवाद्ित जोवन की यही व्याध्या कंकाल' के सभी नारी-पात्रों में चरितार्थ की 
गई है। 'कंकाल' की विवाहिता किशोरी को अपने पति से प्रेम नही है इस लिए उसे आन्तरिक 
सुस्त को झलक भी नहीं मिलती । यमुत्ता अपने जीवन का संचित प्रेम मंगल को अपित कर 
समाज को रूड़ियों को थोथा सिद्ध कर देंती हे। घंटों और गाला अविवाहित होकर भी 
अनन्य प्रेम के आदर्श का पालन करती हैं। इसी प्रकार रामवृक्ष वेनीपुरी विवाह में आन्त- 
रिक मिलन पर इतना अधिक वल देते हैं कि उसके बिना पति-पत्नी के समाजानुमोदित 
सम्बन्धों को वे व्यभिचार मानते हें। प्रेम और विवाह के प्रचलित मापदण्डों पर उन्होंने 
कट व्यंग्य किया है जिससे पाठक सच्चे प्रेम के महत्व को समझ सके। उन्होंने पतितों के 
देश में' कहा हे: मेरे ख्याल से तो सबसे वड़ा व्यभिचारी पति नामवारी वह महपुरुप 
है, जो पत्नी नामी एक अवला पर, हृदय-मिलून की अववश्यकता के बिता महसूश्ष किये ही. 
केवल इसीलिए कि वह किसी पंडित जी या कुछ वड़े-बूढों के द्वारा पति क़रार कर दिया 
गया है, अपनो पाशविक तृष्णा को पूरति करता है। कैसा भयंकर अंबेर। तथाकथित 
विवाह को ओट में होने वालो दिन-रात की इस व्यभिचार लीला पर तो कुछ विचार नहीं 
किया जाता और यदि कभी इकले-दुकले युवक-युवती हृदय की पुकार से बाध्य हो परस्पर 
मिलते हे, तो व्यभिचार-व्यभिचार का तुमार खड़ा कर दिया जाता है।! इस प्रसंग में 
अंग्रेजी के विश्यात विचारक ओर नाटककार जार्ज वर्नेर्ड शा का यह मत भी दृष्टव्य है कि 
विवाह नियमानूमोदित वेश्यावृत्ति है।' - 

प्रसाद, प्रेमचत्द, वेनीपुरी आदि उपन्यासकारों ने प्रेम की अनन्यता और हृदय के 
सम्मिलन पर वकू अवश्य दिया है पर उन्होंने विवाह की अवहेलना नहीं की हे। इस युग 
का उपन्यासकार विवाह को भी आवश्यक मानता हे क्योंकि विवाह एक-निष्ठ प्रेम का प्रमाण 
माना गय। है। उन्होंने विवाह-संस्कार को तभी हेय माना है, जब वर-बधू में प्रेम न होने.» 
के कारण वह आडम्बर मात्र बन कर रह जाता है। यदि प्रेम की परिणति विवाह में होती 
है तो वह वाछतोव हे। विवाहोपरान्त नारी के जीवन का वास्तविक विकास होता है, 
उसमें पूर्णवा आती है। 'प्रसाद' ने 'कंकाल' में केवल प्रेम-स्वातन्श्य पर ही आग्रह किया 
वा किन्तु 'तितलो' तक आते-आते उनके विचारों में विकास पाया जाता है। इसमें उन्होंने 
प्रंभ-स्वातन्वप्के साथ-साथ विवाह को भी आवश्यक माना है। तितली और जैला दोनों 
विवाह करके प्रेममय स्वस्थ जीवन व्यतीत करती हैं। 

विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कोशिक' ने 'भिखारिणी' में स्वतन्त्र प्रेम और विवाह की 
समस्या को विभिन्न पहलुओं से देखते का प्रयास किया है। लेखक ने एक ओर रमानाथ 
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के चित्रण द्वारा युवकों के छिछले प्रेम पर तोक्ष्ण व्यंग्य किया है, दूसरी ओर जस्सो के स्वतन्त्र 
प्रेम को आदर्श की भाँति उपस्थित किया है। रमानाथ का चरित्र उन युवकों का प्रतीक 
है जिनका प्रेम रूप और योवन के प्रति कामान्धता पर आधारित रहता है, और जो 
समाज की आँखों से वचकर अपने प्रेम की दुह्माई देते रहते हैं किन्तु परीक्षा के समय पीछे 
हट जाते हैं। जस्सों पर प्राण न्‍न्योछावर करनेवाला रमानाथ अपने पिता से विव,ह के 

सम्बन्ध में दो शब्द कहने का भी साहस नहीं बटोर पाता है। लेकिन स्वतन्त्र प्रेम का समर्थत्त 
करने के साथ-साथ लेखक यह भी चाहता है कि समाज भी उसकी वांछनीयता स्वीकार 
करे। यदि समाज उसे स्वोकार नहीं करता तो फिर केवल स्वतन्त्र प्रेम के बल पर किया 
गया विवाह सफल नहीं हो सकता। क्योंकि उस दशा में समाज पग-पग पर बाधा बन कर 
सामने आता है। इस प्रकार 'कौशिक' ने विवाह के विषय में समाज को सम्मति को बहुत 
महत्व दिया है। उन्होंने किसी भी पात्र का ऐसा चित्रण नहीं किया है जो सामाजिक 
मान्यताओं का विरोध कर प्रसन्न रह सका हो। इसके लिए सम्भवतः लेखक के परम्परा- 
वादी संस्कार ही उत्तरदायी हैं। इसके अतिरिक्त इस युग का वातावरण भी ऐसा था कि 
कोई क्रान्तिकारी कदम उठाना उसके लिए संभव न था। इसलिए उसने इस समस्या 
का कोई व्यावहारिक हल नहीं बताया है। व्यक्ति के मन क/ संघर्प उसके अन्तई॑न्द्र तक 
ही सीमित रह जाता है। जस्सो को अपनो समस्या का हल नहीं मिलता तो वह जहर का 
घूंट पीकर हँसने का प्रयास करती हैं, सामाजिक विवश्ञता के कारण आत्मा का हनन 
करती है; और अपनो कामनाएँ फलहीन देखकर विद्रोह के स्थान पर आध्यात्मिक शान्ति 
की खोज में निकल पड़ती है। 

इस यूग के लगभग सभी उपन्यासकारों ने पाश्चात्य प्रणाली के अनुकरण पर किये 

जनेवाले प्रेभ की भर्त्तना की है। पारचात्य प्रेम के सम्बन्ध में उत्तका विचार यह है कि 
उसमें एकनिष्ठतवा, अनन्यता, त्याग, संयम और आत्मसमर्पण का अभाव है, जब कि भारतीय 
प्रेम-पद्धति में यही गूण आदर्श माने गए है। इसी प्रतिकूल उद्देश्य के कारण उन्होंने 
पाश्चात्य प्रेम-प्रणालो की कट आलोचना की है ताकि भारतीय नारो पाश्चात्य छहर में 
अपने निजी व्यक्तित्व को न भुला दे। किसी प्रणाली का अंधानुकरण वांछनोय नहीं है। 
इत उपन्यासकारों ने कहा कि अपनो परिस्थितियों, परम्परा और संस्कृति को ध्यात्त में 
रखकर ही हम किसी प्रभाव, को ग्रहण कर सकते हैं। उपदेवी मित्रा ने वचन का मोल' 
और 'पिया' दोनों उपन्यांसों में पाइचात्य नक़छ पर किये गए विवाह-पूर्व श्रेम को निपिद्ध 
माना हैं।' भगवतीचरण वर्मा ने तोन वर्ष! में उच्च-वर्गीय प्रभा के श्रम का ऐसा चित्र 


१, हुम क्रिशिचियन तो हैं नहीं कि शादी के पहले प्रेम करना पड़ेगा। 
उधादेवी मिद्दा : वचन का सोल' (पृष्ठ ४२) हि 

२६ आह्ोक नास का यवक प्रतिभा से कोर्टशिप करके, विवाह स्वीकार कर उसका 
सतोत्व नष्ट करके भाग जाता हैं। तद विभूति कहता हैं; कोर्टशिप का यह एरक्‍्कार 


ब्> 


नारी-जोवन की समसस्‍्याएँ ओर उतका समाधान : प्रेसचन्द-युग १२३ 


उपस्थित किया है कि प्रेम के प्रति श्रद्धा ही उठने लगती है । प्रभा अवकाश के क्षणों में मन 
बहलाने के लिए प्रेम का आश्रय छेत्ती है। उसमें कोई गहराई या स्थायित्व नहीं है। इसो 
कारण विवाह को चर्चा चलने पर वह पुरुष की आशथिक स्थिति पर अधिक बल देती है। 
राधिकारमणप्रसाद सिंह लिखित राम रहीम में विजली का भो ऐसा हो चरित्र है जो अनेक 
पुण्पों से प्रेम का स्वाग रचतो है। प्रसाद' ने तितलो' में अनवरी तथा प्रेमचन्द ने गोदान' 
में मोनाक्षी जैसी उदृण्ड और मालती जैसी स्वतस्त्र प्रकृति की नारी का वित्रण किया है) 
इस प्रकार नारी-उदाहरण प्रस्तुत करने के मूल में लेखक का उद्देश्य पावचात्य प्रेम-पद्धति 
के दोपों का उद्धाटन करना था। यद्यपि उन्होंने अपनी आदर्शवादिता के कारण अन्त में 
अधिकाँश ऐसी प्रेमिकाओं को भी त्याग, तपस्या आदि गुणों से विभूषित कर दिया है 
संक्षेप में, इन केखकों का यह निश्चित मत है कि जो प्रेम केवल निजी स्वार्थ अथवा 
ऊपरी आकर्षण पर आश्रित होता है, वह स्थायी नहीं हो सकत।। जब दो व्यक्तियों के 
मन मिल कर एक हो जाते हैं, तभी उनमें गहराई आती है, और उसे स्थायित्व प्राप्त होता 
है। इसके लिए यह आवश्यक है कि व्यक्ति का मन निरछल हो, उसका दृष्टिकोण विशाल 
हो, उसमें आत्मसमर्पण की भावना हो, और उसे अपने कतेंव्यों का सही ज्ञान हो। तभी 
उसका प्रेम सफल होगा, अन्यथा वह उसके जीवन को विषाक्त बन देगा। 
इस प्रक/र इस युग के उपन्यासकार ने भारतोय चरित्रादर्शो से मर्यादित स्वच्छन्द 
प्रेम को मान्यता दी है। उनके युग की दृष्टि से यह मान्यता एक साहसपूर्ण क़दम है क्‍योंकि 
यह जर्जर जाति-वर्ण-व्यवस्था के वंबनों पर सोधा प्रहार करती है। 
अन्तर्जातीय प्रेमचन्द ने'विभिन्न धामिक संप्रदायों के सदस्यों के बीच होने वारे 
विवाह अत्तर्जातीय विवाह का भी कहीं विरोव नहीं किया है। उन्होंने 
गोदान' में सरोज और रुद्रपाल के स्वच्छन्द-प्रेम और विवाह को 
चुरा नहीं माना है। जब रायसाहव अपने पुत्र रुद्रपाछ का विवाह उसकी इच्छा के विरुद्ध 
अन्यत्र करना चाहते हैं तो मेहता साहब उनका मजाक जड़ाते हैं। उनके मत में प्रत्येक 
वयस्क व्यक्ति को अपने विवाह का दायित्व स्वयं ग्रहण करना चाहिए क्योंकि तब वह 
अपता हानि-लाभ समझने के योग्य हो जाता है।' फिर भी साधारणतः प्रेमचन्द के पात्रों 
ने इस प्रकार का साहसी कदम नहीं उठाया है। कई स्थलों पर प्रेमचन्द ने पात्रों के स्वच्छन्द 





है पिया, अब चिहने से क्या होता है? नक़लू करता है हमें विछायती और फिर दे भो 
बरी कछीज्धों की। तो फिर फल भोगने आपभगा कौन ?” 
उधादेदी पलित्रा : पिघए (पृष्ठ १४३) 

१. आप अपनी शादी के जिम्मेदार हो सकते हैं, लड़के की शादी का दायित्व आप वबयों 
अपने ऊपर लेते हैं, खासकर जब आपका लड़का बालिग्न है और अपना नफ़ा-नुकसान 
समझता है। 
प्रेपचन्द : गोदान! (पृष्ठ ४०५) 


१२४ '. हिन्दी उपन्यास में चारी-चित्रण 


प्रेम को सहानूभूति देते हुए भी उन्हें विवाह की स्थिति तक नहीं पहुँचाया है। सम्भवत्त: 
इस मानसिक स्थिति के पीछे लेखक के जाति-गत संस्कार ही काम कर रहे हैं। “रंगभूमि' 
की लोफ़िया के जीवन में ऐसे अनेक अवसर आते है जब बह विनय से विवाह कर सकती 
थी। किन्तु प्रत्येक वार वह हिचकने लगती है ओर अच्त में आत्महत्या कर छेती है। 
कमभू मि की सकोना के भावों में भी अनायास परिवर्तेन आ जाता है और अन्त में वह 
अमरकान्त के प्रति अपना प्रेम भूछलाकर सजातीय सलीम से विवाह कर लेती है। गोदान' 
में मालती और मेहता साहव में प्रवल और गहरा आकर्षण है। माछती की मातृत्व- 
भावना अतृय्त दिखाई गई है। यही नहीं, वह प्रायः अनुगता की भाँति ही मेहता साहब 
के स्वास्थ्य और दैनिक जीवव की देखभाल करती है, लेकित फिर भी उनके साथ विवाह- 
बंवन में नहीं बेंघती। उसका अनुमान है कि विवाह करने से उतका प्रेम सीमित हो 
जाएगा। वह अपने प्रेम को व्यापक रूप देकर समाज-सेवा में लगा देना चाहती है, और 
अन्त में इस निष्कर्प पर पहुँचती है कि प्रिय पुरुष की पत्नी बनने से उसकी मित्र वनकर 
रहना कहीं अच्छा है) ' 
जयशंकर 'प्रसाद' के जीवन-दर्शन में प्रेम के आधार पर आनन्द की प्राप्ति को लक्ष्य 
माना गया है। इसलिए उन्होंने स्त्री-पुरुप के चिरन्तन सम्बन्धों में प्रेम-स्वातत््थ को 
बहुत महत्व दिया है। उनके उपन्यासों में पात्रों के विवाह प्रेम पर आधारित हैं, जाति 
पर नहीं । जो लोग जाति-बंबन स्वीकार करते हैं, उन्होंने उनकी कसकर आलोचना की है। 
कंकाल में मंगल यमुना से प्रेम करके भी समाज के डर के कारण उससे विवाह नहीं करता 
इसलिए उसको उन्होंने कायर के रूप में चित्रित किया है। तितली' में शैल्ा और इन्द्रदेव 
अन्तर्जातीय विवाह करते हैं। जब बैंला विवाह के वाद सजातीय वाट्सन की ओर अपनी 
मानसिक दुबंलता प्रकट करती है तो तितलो उसे तुरन्त सेमाल लेती है। 
बुन्दावनलाल वर्मा के उपन्यासों में चित्रित प्रेमी-प्रेमिकाओं के प्रेम की एकाग्रता 
और तीब्रता के कारण जाति-बंधन ढोले पड़ गए है। लेखक ने गढ़कुंडार में प्रणय और 
अन्तर्जातीय विवाह को एक समस्या के रूप में रखा हैं। चागदेव खगार हाकर वुच्दद्य 
हेमवती को प्रेम करता है, अग्निदत्त ब्राह्मण होकर खंगार मानवती से विवाह करना चाहता 
है, और दिवाकर कायसल्‍्य होकर ब्राह्मण-कन्या तारा पर न्यछिवर हा रहा है। समाज 
अपनी प्रथा के कारण इस ग्रेम को विवाह का रूप नहीं दे पाता, इसलिए समूच उपत्यात्त 
में जाति-पाँति के बंवन के प्रति असंतोष और विद्रोह की भावना निहित हैं। वागदेंव बौर 
अग्निदत्त अपने प्रेम में विफल होते हैं, दिवाकर सककू। दिवाकर की सफलता का रहस्य 
यह है कि दोनों ओर प्रेम की उत्कटता एक-सी थी, वल्कि तारा का ग्रेम दिवाकर से भी 





५, भत्त में मेने यह तय किया है कि मिन्न बन कर रहना स्त्री-पुरुष बनकर रहने ते कहीं 
सुखकर हे।' 
प्रेमचन्द : गोदान' (पृष्ठ ४३२) 


तारो-जीवन को समस्याएँ ओर उन्तका समाधान : प्रेसचन्द-युग श्२५्‌ 


अधिक गहरा सिद्ध होता है। किन्तु हेमवतो और मानवती में इतना संकल्प नहीं था कि 
वे समाज को अवहेलना कर सकतीं, इसलिए उनका प्रेम हार जाता है। स्वयं दिवाकर 
और तारा में समाज की रूढ़ियों को तोड़ते का साहस तो है, पर समाज के सामने डठे रहने 
का नहीं। वे योग-साधत का मार्ग अपनाते हैं। समाज के भत्याचारों से बचने के लिए 
वाहर चले जाते हैं। इस प्रेम-कथा को ऐसा मोड़ देकर यद्यपि लेखक ने उसका करान्तिकारी 
प्रभाव घटा दिया है, फिर भी उसके माध्यम से वर्ण-व्यवस्था के दोपों पर क॒दु टिप्पणी 
हो गई है, जो अभिनन्दनीय है। उनके दूसरे उपन्यास कुण्डलो चक्र' में छेखक के दृष्टिकोण 
में और भी प्रगति दिखाई देती है, जब पूना और अजित अन्‍्तर्जातीय विवाह करते हूँ पर 
फिर भी उन्हें योग-मार्ग अपताने को आवद्यकता नहीं पड़ती। इन दोनों के प्रेम पर 
भो समाज चुप है। छेकित उनके परवर्ती उपन्यास मृगवयनी' में यह पछायतन की भावना 
फिर दिखाई देती है। अद्दीर कन्या लाखो गूजर जाति के अटल से प्रेम करती है। वे 
दोनों परस्पर विवाह करना चाहते हैं किन्तु समाज और धर्म के ठेकेदारों को यह सम्बन्ध 
स्वोकार नहीं। गाँव का पुजारी बोधन इस विवाह का सक्तिय विरोध करता हैं.। गूजर 
और अहीर में विवाह-सम्वत््व वर्गाश्नम-धर्म का अपमान माना जाता है। किन्तु छाखी 
और अटल अपने प्रेम पर दृढ़ रहते हैं और समाज की व्यवस्था के विरुद्ध विवाह करके" 
एक रात गाँव छोड़कर नटों के साथ चले जाते है। इस प्रकार बृन्दावनलाल वर्मा ने 
अपने उपन्यासों में स्वच्छन्द प्रेम और अन्तर्जातीय विवाह का समर्थन किया है। उनके! 
पत्रों में अन्तर्जातीय विवाह करने का भी साहस है यद्यपि वे समाज की आलोचना से वचता 
चाहते हैं। ' 

सेठ गोविन्ददास लिखित इन्दुमती' में इन्ठुमती कायस्थ है और उसका प्रेमी रूलित- 
मोहन मसारवाड़ो वेश्य। किन्तु अपनी उच्च-शिक्षा और स्वतन्त्र व्यक्तित्व-विकास के 
फलस्वरूप राष्ट्रीय जागरण के प्रथम चरण में ही वह अन्तर्जातीय विवाह जैसा साहसपूर्ण 
कदम उठाती है। इंदुमती के इवसुर इस विवाह के कट्टर विरोधी हैं इसीलिए ये दम्पति 
अपनी पैसुक धव-सम्पत्ति का त्याग कर वड़े साहसपूर्वक स्वतन्त्र रूप से प्रेममय 
जीवन-यापन करते हैँ। अन्त में नई पोढ़ो के सम्मुख पुरानी पीढ़ी को झुकता ही 
पड़ता है। ह 

निराला अपने विचारों में इन छेखकों से आगे निकल गये हैं। उनके 'िरुपमा' 
उपन्यास में प्राचोन संस्कारों में पली बड़ी-बूड़ी स्त्रियाँ भी अच्तर्जातीय विवाह के पक्ष में 


१. विवाहोपरान्त दिवाकर अपने भविष्य के सम्बन्ध में कहता है : तारा, हमारा संयोग 
जखंड और अनंत है। वर्णाश्रत्न धर्म हमारी देहों के संयोग का निषेध कर सकता है 
परन्तु आत्या के संयोग का निषेध नहीं कर सकता । यही हमारा संयोग है। तारा, 
हम लोग योग-साधन करंगे।' 
वृन्दावनलाल वर्मा : गढ़कुंडार' (पृष्ठ ४६६) 


१२६ हिन्दी उपन्यास में नारो-चित्रण 


हैं। यह बात थोड़ी अस्वाभाविक छूगती है। यहाँ तक कि कुमार को माँ अपने पुत्र का 
विवाह एंगलो इन्डियन महिला से करने में भी कोई बुराई नहीं देखती । उनके मत में जिस 
लड़को पर पुत्र का स्नेह होगा उस छड़की पर माँ का स्नेह होना स्वाभाविक वात्त है। अन्त 
में कुमार और निरुषमा का अन्तर्जातीय विवाह सम्पन्न होता है। बाद में इस सम्बन्ध को 
समाज भो मान लेता है। 

विश्वंभरताथ शर्मा कौशिक ने भिखारिणी' में मुख्य रूप से अन्तर्जातीय विवाह की 
समस्या उठाई है। जाति-भेद के फलस्वरूप ग्रेम-विवाह न हो सकने के कारण कितने 
अबोब जीवन नप्ट हो जाते हैं, यही विपमता इस उपन्यास की मुख्य समस्या है। इसलिए 
इस उपन्यास में जाति-भेद के दृष्परिणामों पर विस्तार से विचार किया गया है। नंदराम- 
सिंह और सोना को अन्तर्जातोय विवाह सूत्र में वाँघकर लेखक ने यद्यपि एक करान्तिकारी 
कदम भी उठाया है तथापि उसका अन्त दुष्परिण।म में दिखाया है। लेखक ने समाधान 
के समय कहा है कि जिस सम्बन्ध को सम।ज अनुचित मानता है, उसे हेय दृष्टि से देखता 
है, वह व्यवित के लिए कभी शभ नहीं हो सकता, क्योंकि समाज की सम्मति के बिना या 
उससे छिपकर किया गया कार्य पाप की कोटि में आता है और उसका अंत अनिवार्यतः 
दुखद होता है। 

प्रफुल्लचंद्र ओझा मुक्त' ने पाप और पुण्य' में अन्तर्जातीय विवाह के समर्यन में बड़े- 
बड़े भापण दिलवाये हैं। अरुण और जान्हवी अन्तर्जातीय विवाह भी करते हैं किन्तु 
अन्त में बड़े नाटकीय ढंग से लेखक यह दिखाता है कि वास्तव में वे बचपन में विवाह-सूत्र 
में बंध चुके थे। उपन्यास की यह घटना अन्तर्जातीय विवाह के पक्ष को कमज़ोर ही 
करती है। 

इस प्रकार इस युग के उपन्यासों में अन्तर्जातीय विवाह की समस्या को वह महत्व 
नहीं मिल सका है जो स्वतन्त्र प्रेम की समस्या को दिया गया है। यही कारण है कि इस 
यूग के अधिकांश उपत्यासकार युवक-यूवतियों के आकर्पण-विकर्षण, उनके मानसिक 

और स्वतन्त प्रेम के चित्रण मात्र से संतुष्ट हो गए हैं। स्वतन्त्र प्रेम की समस्या को 
सहानभति से देखने के कारण, जहाँ भी अन्तर्जातीय विवाह की समस्या उठी है, वहाँ धीमे 
स्वर में उसका समन करने की ही चेष्टा की है। केवल पं० गिरिजादत्त शुक्छ गिरीश 
ने अपने उपन्य।स अरुणोदय' में अन्तर्जातीय विवाह की भीषण रूप से छीछालेदर की हैं। 
फिर भी अधिकाँश उपन्यासों में पात्रों को अन्तर्जातीय विवाह की स्थिति तक कम पहुंचाया 
गया है। 'प्रसाद', “निराला और वृन्दाववलाल वर्मा ही ऐसे उपन्यासकार हैं जिन्होंने इस 
ओर साहसपूर्वक क़दम उठाया हैं। 


१. जाति-पाँति के झूठे अभिमान में भर कर अपना सर्वेत्राज्ञ न कीजिये; ऊंच का आडस्बर 
फेला कर अपने को नोचे सत गिराइये।' 
प्रफुल्लचन्द्र ओझा 'सुबता: पाप और पुण्य (पृष्ठ २१४) 


ऑपिमपका,. 


तारी-जीवन को समस्याएँ और उनका समाधान : प्रेमचन्द-पुग १२७ 


असफल विवाह ओर तलाक की समस्या 

नई सामाजिक चेतना के फलस्वरूप प्रेमचन्द-यूग में तलाक़ की समस्या भी उठ खड़ी 
हुई थो। किन्तु इस यूग के किसो भी उपन्यासकार ने तछाक़ को वछनीय नहीं माना है। 
वैवाहिक जीवन की असफलता की ओर लेखकों का ध्यान तो गया है, और कहीं-कहीं इस 
विषमता-पूर्ण जीवन से मुक्ति पाने के लिए या पति के अत्याचारों का प्रतिशोध लेने के 
लिए पत्नी के मन में विद्रोह भी उत्पन्न हुआ है किन्तु तलाक़ की अनुमति किसी लेखक ने 
नहीं दी है। 

प्रेमचन्द लिखित 'कर्मभूमि' में अमरकान्त जब सकीना से प्रेम करता है और विना 
कुछ कहे अपनी पत्नी सुखदा को छोड़कर चला जाता है तो सुखद के मन में जो विद्रोह 
की भावना विकसित होती है वह तलाक़ की ओर सोवा संकेत करती हुई प्रतीत होती है। 
प्रेमचन्द उसके मन का विदोह इन छब्दों में प्रकट करते हैं: उसका विद्रोही मन सारे 
संसार से प्रतिकार करने के लिए जैसे नंगी तलवार लिये खड़ा रहता है। कभी-कभी 
उसका मन इतना उहिग्न ही जाता है कि समाज और धर्म के सारे बन्धनों को तोड़कर 
फेंक दे। ऐसे आदमियों की सजा यही है कि उनकी स्त्रियाँ भी उन्हीं के मार्ग पर चले। 
तव उनकी आँखें खुलेंगी और उन्हें ज्ञात होगा कि जलना किसे कहते हैं। एक मैं कुल- 
मर्यादा के नाम को रोया करूँ; लेकिन यह अत्याचार बहुत दिन नहीं चछेगा। अब कोई 
इस भ्रम में न रहे कि पति चाहे जो कहे, उसकी स्त्री उसके पाँव धो-बोकर पियेगी, उसे 
अपना देवता समझेगी, उसके पाँव दवायेगी और वह उससे हँसकर वोलेग।, तो अपने 
भाग्य को घन्य मानेगी। वह दिन रूद गए। इस विषय में उसने पत्रों में कई लेख भी 
लिखे हैं।'' 

रंगभूमि' में भी प्रेमचन्द ते इन्दु और महेन्द्रकुमार के दाम्पत्य जीवन की घोर 
विसंगति का मार्भिक चित्रण किया है। उन दोनों का मत कभी भी नहीं मिल पाता। 
वे जो कुछ करते हैं या सोचते हैं, उसका फल सदा प्रतिकूल ही होता है।' अतः उनका 
दाम्पत्य जीवन कद से कदुतर होता जाता है। अन्त में जव इन्दु सुरदास की प्रतिमा के 
लिए अपने पास से एक हजार रुपये का चन्दा दे देती है तो वात बढ़ जाती है। वह अमीर 


१. प्रेपचन्द : 'कर्ममूसि! (पृष्ठ २०५) 

२ महेखकुमार स्वयं कहते हैं : मैं जानता हूँ, तुम जिद में ऐसा नहीं करतों। में यहाँ 
तक कह सकता हूँ, तुम मेरे आदेशानुसार चलने का प्रयास भी करती हो किन्तु फिर 
जो यह अपवाव हो जाता है, उसका क्या कारण है ? कया यह वात तो नहीं कि पुर्व जन्म 
में हमओर तुम एक दूस्तरे के शत्रु ये; यों विधाता ते मेरी अभिराषाओं और मंसूबों 
का सर्वनाश करने के लिए ही मेरे पलले बाँव दिया है? में बहुधा इसो विचार में पड़ा 
रहता हूँ, पर कुछ रहस्य नहीं खुछूता।' 
प्रेमतचन्द : 'रंगभूमि' दूसरा भाग (पृष्ठ १३७-१३८) 


' १२८ शड :. हिन्दी उपन्यास सेंतारो-चित्रण * | - 


घर की बेटी है, जिन्दगी भर लॉडी वनत्ता पसन्द नहीं करती।' उधर महेल्वकुमार 'भी 
'उससे मुक्ति पाना चाहते हैं। अभिमानिनी प्रकृति की इन्दु पति द्वारा अपमानित 
होने पर स्त्री-धन' लेकर पति-गृह छोड़कर मातृ-गृह चली आती है।' कानूनी कार्यवाही 
तक न पहुँचने पर भी यह घटना तलाक़ की हो श्रेणी में आती है। किन्तु ऐसा कटु दाम्पत्य 
जोवन व्यतीत करने पर भी जव इच्दु पति से सम्वन्ध-विच्छेद कर मातृ-गह लौटती है तो 
उसकी माँ को अच्छा नहीं छूमता । वह कहती है: तुमने उससे बिना पुछे चन्दा क्यों लिखा? ' 

इन्दु : मैंने किसी के हाथों अपनी आत्मा नहीं बेची है। 

जाह्नवी: जो स्त्री अपने पुष्प का अपमान करती है, उसे छोक-परलोक कहीं 
शान्ति नहीं मिलती । 

“इन्दु: क्या आप चाहती हैं कि यहाँ से भी चली जाऊँ ? मेरे घाव पर नमक न छिड़कें ।' 

जाह्नवी : 'पछताओगी, और क्या। समझाते-समझाते हार गई, पर तुमने अपना 
हुठ ने छोड़ा। 

इस चित्रण से हम इस निप्कर्प पर पहुँचने को वाध्य होते हैं कि प्रेमचन्द के 
मत में सुखी वेवाहिक जीवन का उत्तरदायित्व पति से अधिक पत्नी पर है। पत्नी 
को पति की इच्छानुसार आचरण करना चाहिये ताकि विच्छेद की स्थिति ही ने 
आने पाये। 

प्रेमचन्द्र लिखित गोदान' में भी मिस्टर खन्ना और मिसेज खन्न। के कदु वैवाहिक 
जीवन का इतना अधिक चित्रण हुआ है कि ऐसी स्थिति से मुक्ति के उपाय के रूप में 
पाठक का ध्यान बरस तछाक की ओर चला जाता है। मिसेज खन्ना अपने पति के 
अत्याचारों से दुखी होकर एक वार घर से निकल भी पड़ती है, किन्तु वात तलाक तक नहीं 
पहुँचती । मेहता साहब मिसेज खन्ना को घर लौटा लाते हैं और मातृत्व के उत्तरदायित्व 
का स्मरण कराते हैं। बाद में पति-पत्नी में सन्धि हो जाती है। इसी प्रकार कर्मभूमि' 
में सुखरा और अमरकान्त भी अन्त में अपनी-अपनी भूछ स्वीकार करते हैं। भमचन्द्र 





१. आपको अपनी कीति और सस्मान सुवारक रहे; मेरा भो ईइवर मालिक हैं। से भी 
जिन्दगी से तंग आ गई। कहाँ तक छोडी बनूँ, अब ह॒द हो गई। 
प्रेमचंद : 'रंगशमि' दूसरा भाग (पृष्ठ ३९८) 

२. महेखकुमार कहते हैं: न-जाने वह कीन दिन होगा कि सुमसे मेरा गला छूडंगा। 
मौत के सिवा शायद अब कहीं ठिकाना नहीं हैं। 
वही : (पृष्ठ ३९८) कि 

३. इन्दु : अच्छा भब चुप रहिये, वहुत हो गया, में आपकी गालिय आई 
हैं, बह लीजिये अपना घर, खूब टॉर्े फूछा कर सोइए। 
वह: (पृष्ठ ३९८) 

डे. वही : (पृष्ठ ४००) 


नारो-जोवन को समस्याएं और उनका समाधान : प्रेंसचन्द-युग. १२९ 


विवाह को एक पवित्र बंधन मानते थे जिसको तोड़ने का अधिकार न पति को था, न पत्नी 
को 

प्रफुल्लचन्द्र ओझा 'मुक्त' ने तो तलाक! (१९३२) उपन्यास उसके गुण-दोपों पर 
विचार करने के लिए ही लिखा। चुन्नी और निरुकार के असंतोपमय जीवन को देखकर 
पाइचात्य विचा रवारा का प्रतीक डाक्टर चुन्नी को तलाक़ देने की सलाह देता है: हमारे 
समाज की वैवाहिक-प्रथा वहुत ही विश्वेंखल हो गई है, फिर भी श्वृंखठा उसकी इतनी मज- 
बूत और अदूट है कि वह हमारा-तुम्हारा गला घोंट देती है। तो, इसी से, मैं वेवाहिक-अथा 
के ही विरुद्ध हैँ। लेकिन, जिनका विवाह हो चुका है और पति-पत्नी का मन नहीं मिलता, 
तो मैं उनको यही नेक सलाह दूंगा कि वे एक-दूसरे को तलाक देकर एक-दूसरे के मार्ग से 
हट जावें। स्वयं सुखी हों और दूसरों को सुखी होने दें। घुल-घुलकर मरने और मारने 
में कोई मजा नहीं है। मनुष्य को अपने हृदय की संकीर्णता दूर करनों ही होगी, तभी 
समाज का, देश का और व्यक्ति का कल्याण होगा। मनुष्य प्रेम के बंबन में बँचध कर रह 
सकता है, कानून या रीति-रिवाजों के नहीं। उसे यदि जबर्दस्ती वाँधने की चेष्ठा की 
जाएगी, तो उसके जीवन का दुरुपयोग होगा।' किन्तु हिन्दू संस्कृति में पली चुन्नी को यह' 
पथ पसन्द नहीं है। वह यह मानती है कि स्वामी से अलग रहकर पत्नी सुखी रह ही नहीं 
सकती। उधर निरुकार को यह गलतफहमी हो जाती है कि चुन्नो उसे तलाक़ देना चाहती 
है। इसी गलतफहमी के कारण वह कहीं चल। जाता है जिसके फलस्वरूप दोनों ही सुख से 
वंचित हो जाते हैं। लेखक ने यद्यपि समस्या का कोई समावान उपस्थित नहीं किया है 
किल्तु अन्त में दोनों के विश्वृंखल जीवन को देखकर यही प्रतीत' होता है कि लेखक तकाक 
को पसन्द नहीं करता। 

प्रतापनारायण श्रीवास्तव ने अपने विदा” और 'विकास' दोनों उपन्यासों में तलाक 
का विरोध किया है। उनके मत में तलाक़ पर्चिमी सम्यता का कलंक है जहाँ विवाह 
वासना की तृप्ति के लिए किये जाते हैं। इसके विपरीत भारतीय समाज में विवाह को. 





विवाह को में सामाजिक समझौता समझता हें और उसे तोड़ने का अधिकार न पुरुष 
को हैं, न स्त्री को। 

प्रमचन्द : गोदान' (पृष्ठ ७५) 

प्रफल्लचंद्र ओझा सुवर्ता : तलाक! (पृष्ठ २३२) 

३- में हिन्दू की कन्या हूं, हिन्हु के घर में पैदा हुई हैं, हिन्दुस्तान के अन्न-जल से मेरा बरोर 
पता है। में अपना कतंव्य कसे भूल सकतो है ? वो मेरे स्वामी हैं--कसे भी हों, यह 
बात में केसे भूल जाऊ कि वो मेरे स्वामी हैं। स्वामी केसर भी हो, स्त्री उससे अलूम 
होकर करसे सुखी रह सकतो है, यह जिन्दगी तो इन्हों के साथ पार होगी. . . 
चाहे हंसकर हो, या रोकर।” वही : (पृष्ठ २३२) 

४. प्रतापनारायण श्रीवास्तव : विदा (पृष्ठ १९४) 


२३० - हिन्दी उपन्यास सें नारो-चित्रण, 


पविन्न बंबत मानते हैं। इसको तलाक द्वारा तोड़ना जघन्य कर्म है।' अत: तलूक़ विल पास 
होने से गृहस्थ-जीवव छिल्न-भिन्न हो जाएगा। ज़रा-ज़रा-सी बात पर तलाक़ होने छगेंगे 
और मनुष्य पशु के समान हो जाएगा।' 

तलाक की अनुमति न देने के कारण यह प्रश्न स्वाभाविक रूप से उठता है कि फिर 
अप्तकडू दाम्पत्य जोवत से मृकित पाने का क्या उपाय है। इसके लिए उपन्यासकार 
अनमेल विवाह को मिटा देने की वात कहता है। क्योंकि उसके मत में अनमेल विवाह 
के ही कारण दाम्पत्य-जीवन में विसंगतियाँ उत्पन्न होती हैं। (विदा' की चपछा कहती 
है: प्रतिकार के लिए हमको यह जरूरी है कि हम उसकी जड़ नाश करें, यह नहीं कि 
बीच में दवा देकर उस रोग को शान्त करने का उपाय करें। इस अश्यान्ति की जड़ है 
अनमेल विवाह। इसको रोकना चाहिए। स्त्रियों को शिक्षा दी जाए, और उनको भी 
यह अधिकार हो कि वे अपनी सम्मति या असम्मति निस्संकोच प्रकट कर सकें। हर एक 
लड़के-लड़की का जैसा भी चरित्र रहा हो, वह वहाँ लिखा रहना चाहिये, जहाँ उसये 
शिक्षा पाई है। लड़का और लड़की दोनों एक दूसरे का चरित्र-इतिहास देख जाएँ, अगर 
दोनों की सम्मति हो, तो विवाह किया जाए, नहीं तो नहीं।'* 


नारी की आभूषण-प्रियता ४ 


नारो की आभूषण-प्रियता की समस्या आर्थिक ही नहीं है, वह सांस्कृतिक और मनो- 
वैज्ञानिक भी है। आभूषण-प्रियता की प्रवृत्ति उच्च, सध्य और निम्न तीनों वर्गो की 
नारियों में समान रूव से पाई जाती है। उच्च वर्ग में वह समस्य। बनकर सामने नहीं 
आती क्योंकि उसकी उत्तम आ्थिक स्थिति के कारण आभूषण -प्रेम न तो अस्वाभाविक 
लगता है और उनकी प्राप्ति के लिए न किसी प्रक/र की कठिताई का सामता करना 95204 
है। इसी प्रकार निम्तवर्ग में भी उसका कोई जट्टिल रूप नहीं मिलता; क्योंकि उस वर्ग 
की नारी अपनी आशिक दुरवस्था की अभ्यस्त होती है। किन्तु मध्य-वित्त समान में यह 
समस्या विकट रूप धारण करके सामने आती है, क्योंकि मध्यवर्ग की आर्थिक स्थिति अनि- 
श्चित और डाँवाडोल होती है, परन्तु वह अपने-आपको उसी प्रतिष्ठा और सम्मान का 
अधिकारी समझता है, जो उच्च-वर्ग को मिलती है। इन विपम स्थितियों के कारण उसका 
जीवन दुःखमय वन जाता है और उसे कभी-कभी अपनो इस इच्छा की पूर्ति के लिए 
झूठ, प्रबंचना, चोरी, छड और परढ।यत सभी का सहारा लेना पड़ता है। 
आभूषगों के प्रति नारी के इस असाधारण मोह का एक और कारण हैं। बचपन | 
ही भारतीय परिवार में कव्या अपने पूर्वजों और गुरुजनों से आभूषण-ओम की परम्परा मू, 





१. प्रतापनारायण श्रीवास्तव : विदा (पृष्ठ १९६) 
२. प्रवापनारायण श्रीवास्तव : विकास (पृष्ठ २९३) 
३. प्रतापतारायग श्रीवास्तव : “विदा (पृष्ठ १९४) 


नारो-जोवन को समस्याएँ और उनका समाधान : प्रेसचन्द-पुग १३१, 


दीक्षित हो जाती है। उठते-बैठते, सोते-जागते वह नारी-समुदाय में इन्हीं की चर्चा विशेष 
रूप से पाती है, जिसके फलस्वरूप उसके अवोध मन पर आ।भूषणों के प्रति एक अमिट- 
ललक अंकित हो जातो है। प्राचीन परिपाटी पर चलने वाले परिवार में तो नारी के लिए 
विवाह का अय॑ विशेषतः आभूषयणों को प्राप्ति ही होने छग गया था। यदि किसी कारण- 
वश विवाह में उप्ते सन्‍्तोपजनक आभूयण न मिल पाते, तो उसका धक्का वह जीवन भर न 
भूल सफत्ो थी। यहो नहीं, अपड़ नारी का मन आशभूषणों को ही पति-प्रेम का प्रमाण 
मानता है। यह कहना अत्युक्ति न होगो कि प्रेमचन्द के यूग में भी विवाहित जोवन के 
सुख और आनन्द का प्रतीक नारी ने आभूषण को ही माना था। यदि नारी के पास भड़की ले 
गहने हैं तो नारो-समाज उप्ते सौभाग्यवती और सुखी मानने पर वाध्य होता था। यही 
कारण है कि मध्यवर्ग की नारी के प्राण आभूयणों में ही बसते थे। और आभूषणों का 
अभाव, या आभूषणों को.हानि उसके जीवन को दुःख और अश्यान्ति को कहानो बना 
देती थी। - 

ऐसो परिस्थिति में यह स्वाभाविक ही थ। कि प्रेमचन्द का ध्यान नारी की इस समस्या 
की ओर जाता। उन्होंने प्रत्यक्ष अनुभव किया कि इस समस्या के कारण घर-के-धर 
तबाह हो जाते हैं। इसीलिए अपने उपन्यास स्रवन' में उन्होंने इस समस्या को ही कथानक 
का केन्द्र बनाया है। उन्होंने नारो को आभूयण-प्रियता के सारे पहलुओं को मामिक ढंग 
से उपस्थित करने के लिए जालपा जैसी मब्यवर्गोय नारी को अपनी सम्बेदना का विपय 
बनाया है और उसको व्यक्ति-विशेप के रूप में न देखकर एक वर्ग-विशेष के रूप में चित्रित 
किया है, जिसते इस उपन्यास का महत्व बहुत बढ़ गया है। जालपा को मनोवृत्ति 
समूचे मध्यवर्गीय नारी-समाज की मनोव त्ति है जिसके कारण वह अपना और अपने परिवार 
का जोचन अशान्तिमय बना देती है। नारी के मन में आभूषणों का मोह इतना अधिक 


: होता है कि उनको प्राप्ति के किए अन्य सभो सुखों को तुच्छ मानती है, यहाँ तक कि वह 
,अपने पति, सास, इवसुर, माँ-बाप के प्रेम को भी आभूपणों की तुला में ही तौलतो है। 


प्रेमचन्द ने नारी की आभूषण-प्रियता को एक सामाजिक समस्या के रूप में लिया है। 
इसलिए उन्होंने उसके कारण, प्रभाव और निदान-सभी पक्षों पर गंभोरता से विचार 
किया है। वचपन से ही नारी कैसे आभूषण प्रिय बन जाती है, विवाहोपरान्त उसकी 
इस इच्छा का कैसे विकास होता है, कैसे घर को शान्ति-भंग होती है तथा उसके क्‍या 
दुप्परिणाम होते हैं--इन सभी घटनाओं का उन्होंने ऊहापोहात्मक चित्रण किया है। 
जाहूया जब अबोब वाहिका थो तभी उसने अपनी दादी से गहनों को चर्चा सुनो थी। 
उसके पिता उसके खेलने के लिए खिलौनों के स्थान पर गहने छाया करते। जारूपा 
स्वयं गृड़ियों का खेल खेलते समय आमूषणों को लेकर मान-लोछा करती रहतो। नारी- 
समाज में आभूषणों को लेकर सदा मनोएंजक प्रसंग छिड़ता रहता। जालूपा की माँ 
भानको चन्द्रहार पाकर भुग्व हो गई थी, उसके वहुत दिनों को साथ पूरी हुई थी। फलूतः 
अचपन में ही जालपा आमभूयणों के ही कारण अपनी माँ से भो होड़ करती पाई जाती है। 


१३२ ', -' , हिन्दी उपन्यास में नारी-चिचण 


जालपा माँ से ही कहती है, तुमने अपने लिए बनवाया है, मेरे लिए क्यों नहीं वनवाती |” 
ससुराल से उसके लिए नया चंदहार आएगा, यह सुनकर वह भविष्य के स्वप्न देखती हुई 
विल्लौर के नकली चंद्रहार से ही संतोप करती है। किन्तु अपने विवाह के अवसर पर जब 
वह देखतो है कि उसके सस्तुराल से भो चंद्रहार नहीं आया तव मानों उसको चिर-संचित 
अभिलापा पर तुबारापात हो जाता है। उसके कलेजे पर चोट-सी लग गई। माठ्म 
हुआ देह में रक्त की एक बूँद भी नहीं है। मानों उसे मूर्छा आ जाएगी। वह लछालसा जो 
आज सात वर्ष हुए उसके हृदय में अंकुरित हुई थी, जो इस समय पुष्प और पल्‍्लव से लूदीं 
खड़ी थो, उस पर वजपात हो गया | वह हराभरा लहल्हाता हुआ पीधा जल गया केवल 
उसको राख रह गई।' 

ससुराल से चंद्रह्मर न आने पर जाछपा की यह निराशा किसी संन्‍्यासी की तेपस्या- 
भंग होने से कम नहीं है। 

सयुराल में आकर उसकी आभूपण-प्रियता की धार और तेज़ हो जाती है। खाने- 
पहिनने को यही तो उम्र है--यह भावना आभूषण-लिप्सा को तीज कर देती है। नये- 
नये गहने खरीदना और बनवाना वह अपना पत्नी-सुदभ अधिकार समझती है। 'जाछपा 
को गहनों से जितना मोह था, उतना कद[चित्‌ संसार की और किसी वस्तु से नहीं।* 
आभूषणों के चोरी चले जाने की वात को जानकर वह मूछित होकर गिर पड़ती है, उनके 
अभाव में वह न पति से प्रसन्न है और न सास-इवसुर से । पति को जलछी-कटी सुनाती तो 
सास-इवसुर को पराया समझती। आशभूषण-लिप्सा के कारण नारो इतनी अंधी हो जाती 
है कि बह अपने घर की आश्थिक स्थिति को समझने की भी चेष्टा नहीं करती। यदि नये 
गहने नहीं वनते है तो वह यही समझती है कि घर के सव लोग उसकी उपेक्षा कर रहे हैं। 
और यदि हर बार कुछ-न-कुछ नया गहना बनता रहें तो दासता की ज॑जीर में भी अपने- 
आपको प्रसन्न और सुखी समझती है। नारी का यह मिथ्या आत्मसंतोप कितना ढुःख- 
दायी है। 

यह जानकर भी कि उसके पति की आमदनी कम है। जालपा नित्य ही उसे सराफ्र 
की ओर जाने को प्रेरित करती है। अपनी सहेलियों को लिखे गए उसके पत्रों से पता 
चलता है कि वह गहनों के अभाव में अपने जीवन को व्यर्थ समझती हूँ। रमानाथ का 
नौकरी रूगने की खबर सनक र-वह सबसे पहले अपने लिए एक चंद्रह्मर वनवाव का इच्छा 
प्रकट करती है। इसके लिए वह रमानाथ के रिश्वत लेने को भी व्‌ रा नहीं मानता आर अपना 
सास को वेतन की रकम घटाकर सिर्फ पंद्रह रुपये वतावे की वात कहती है। 
आवध्यक घन इकट्ठा होने तक वह अपनी अतुप्त भावना को वहलाने की द्प्टि 


न 
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प्रेमचण्द : ग्बन' (पृष्ठ ५) 
२. चबही : (पृष्ठ १२) 
३- वही ४ (पृष्ठ २८) 
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से छिप-छिप कर आभूषणों के एक पुराने सूचीयत्र को वड़ो तन्‍्मयता से देखती 
रहती है। 
। प्रेमचन्द ने नारी के आमूपण-स्रेम की वृत्ति को एक समस्या के रूप में उपस्थित करने के 
क्षारण सभी नारियों के हृदय में मोह और पुरुषों के हृदय में चिन्ता का चित्रण किया है । 
किन्तु उच्च वर्ग में आाथिक कठिनाई ने होने के कारण यह समस्या कुछ भिन्न रूप में दिखाई 
देती है। वहाँ नारो,की ओर से पूर्ण आग्रह है किन्तु पुरुष को उस्र आग्रह में किसी प्रकार 
का कष्ट नहीं है। प्रत्यूत नारी को गहनों का पुरस्कार दे कर वह उसके हृदय को अनायास 
जीत लेता है। गहनों का यह उपहार पाकर नारी अपने जीवन के अन्य असंतोपों को भुझा 
देना चाहती है। ग़वन' की रतन इस उच्च नारी वर्ग की प्रतीक है। वह अपने पास दो 
जोड़ी कंगन होने पर भी तोसरो जोड़ी वनवाती है। उसके पति वकीर साहव हा/थों-हाथ 
जोहरी से उसके लिए साढ़े ग्यारह सौ रुपये का हार खरीद लेते हैं। 
नारो की आभूषण-प्रियता के कारण निम्नवर्ग में भी एक समस्या उठ खड़ी होती है। 
ग़वन' में ही देवीदीन जिन शब्दों में अपनी वुड्ढ़ी पत्नी का परिचय देता है उससे उस समाज 
की नारी की मनोवृत्ति, पुरुष की परेशानी एवं उस समाज की आथिक समस्या पर प्रकाश 
पड़ता है। अब भी गहने पहनती है। सोने की वालियाँ और सोने की हँसुली पहने दुकान 
पर बैठी रहती है --- अव भी एक-न-एक गहना वनवाती ही रहती है। न जाने कब इसका 
पेट भरेगा। सब घरों का यही हाल है। जहाँ देखो हाय गहने । गहने के पीछे जान दे दें । 
घर के आदमियों को भूखा मारें, घर की चीजे वेचें। और कहाँ तक कहूँ अपनी आवरू 
तक वेच दें। छोटे-बड़े, अमीर-ग़रोब सव को यही रोग छंगा हुआ है।”' देवीदीन और 
पुलिस इतन्सपैक्टर आमभूषण-प्रियता को ही ग़वन के अपराध का मूल कारण वताते हैं। 
स्वयं देवीदोत अपनी पत्नी की आभूषण-छालसा के कारण तीन वर्ष की जेल काठ चुका है। 
' जैव में रुपये न होने पर भी जब रमानाथ रमेश से सर्राफ तक चलने का अनुरोध 
रता है तब प्रत्युत्तर में रमेश जो कुछ कहता है, उसके द्वारा स्वयं प्रेमचन्द हो मानों 
नारी की प्रवृत्ति और देश की आथिक परिस्थिति से ढुखी होकर भारतीय नारी को थिक्षा 
देना चाहते हैं: गहनों का मर्ज न जाने इस दरिद्व देश में कैसे फैल गया ? णिन लोगों के 
भोजन का ठिकाना नहीं, वे भी गहनों के पीछे प्र/ण देते हैं। हर साल अरबों रुपये केवल 
सोना-चाँदी खरीदने में व्यय हो जाते हेँ। संसार के और किसी देश में इन बातुओं की 
इतनी खपत नहीं होती। वात क्या है। उन्नत देशों में धन व्यापार में लगता है, जिससे 
लोगों की परिवरिश होती है और देश का घन बढ़ता है। यहाँ बन श्यंगार में खर्च होता है, 
उससे उन्नति और उपकार को जो महान शक्तियाँ हैं, उन दोनों का ही अन्त हो जाता है। 
वस, यही समझ लो कि जिस देश में लोग जितने मूर्ख होंगे, वहाँ जेवरों का प्रचार भी उतना 
ही अधिक होगा।. . . . . . बन जो भोजन में खर्च होता चाहिए, वाल-बच्चों का पेट 
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काट कर गहनों की भेंट कर दिया जाता है। बच्चों को दूध न मिले, न सही। घी की 
गंध तक उनकी नाक में न पहुंचे, न सही । मेवों और फलों के दर्शन उन्हें न हों, कोई परवाह 
नहीं, पर देवो जी गहने जरूर पहनेंगो और स्वामी जो गहते ज़रूर बनवायेंगे। दस-दत, 
वीस-बोस रुपये पाने वारे क्छकों को देखता हूँ जो सड़ी हुई कोठरियों में पशुओं की भाँति 
जीवन काठते हैं, जिन्हें सबेरे का जलूपान तक मयस्सर नहीं होता, उन पर भो गहनों की 
सनक सवार रहती है। इस प्रकार से हमारा सवंवाश होता ज। रहा है। मैं तो कहता हूँ, 
यह गुलामी पराधीनता से बढ़कर है। इसके कारण हमारा कितना आत्मिक, नैतिक, 
देहिक, अथिक और घार्मिक पतन हो रहा है, इसका अनुमान ब्रह्मा भी नहीं कर सकते 

व्यथित हृदय से निकले इस उद्गार में प्रेमचन्द ने गहनों के प्रति नर-तारी के दृष्टिकोण 
एवं आ्िक विपमता का कितना यथाथ चित्रण किया है। गहनों की समस्या केवल 
नारी की ही समस्या नहीं है, पुरुष भी नारी को गहने देकर, उसे पहना कर अपना गौरव 
एवं अपने कर्तव्य की पूर्ति समझता है। गहनों की प्रथा के फलस्वरूप हमें जीवन में कितनी 
अवेतिकता एवं आर्थिक संकट का सामवा करना पड़ता है, इसका विस्तृत चित्रण करके 
प्रेमचन्द ने हमें अपना भविष्य सुधारने की जो प्रेरणा दी, उसके लिए भारतीय नारी 
सदा उनकी क्रृतज्ञ रहेगी। 

जालकूपा के आभूषण-प्रेम और अपने मिथ्या प्रदर्शन के कारण ही रमानाथ कजं से 
लद॒ता है, मानसिक यातनाएँ सहता है और अच्त में एक दिन झूठी प्रतिप्ठा के भण्डाफोड़ 
के अवसर पर कायरों की भाँति घर से भाग जाता है। इस प्रकार आभूपषण-प्रेंम की प्रवृत्ति 
अपनी चरम सीमा पर पहुँचकर सारे परिवार के जीवन को नष्ट कर देती है। 

प्रमचन्द ने कायाकल्प में भी स्त्रियों के आभूषण-प्रेम की चर्चा की है।' किन्तु यह 
बात ध्यान देते की है कि प्रेमचन्द ने गहने पहनने को इतना बुरा नहीं माना है जितना 
उनके प्रति अत्यधिक मोह की उस भावना को जिसके कारण पारिवारिक शान्ति नप्ट हो 
जाती है। उन्होंने नारी को आभूषण-प्रियता की समस्या को सामाजिक और आर्थिक 
समस्या के रूप में ग्रहण किया है और समाज-सुधार की दृष्टि से उस पर गम्भी रता से विचार 
किया है। उन्होंने इसके लिए केवल नारी को दोपी न ठहराकर समाज की दूषित मनोवृत्ति 
पर ही मुख्य रूप से प्रहार किया है। प्रेमचन्द आदर्शवादी थे। वे नारी को त्याग और 
क्षमा की मूर्ति समझते थे। अतः एक ओर जहाँ उन्होंने नारी के इस असाधारण मोह की 
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२. रानी देवप्रिया के बहुमूल्य आभूषणों के लिए तो वह संग्राम छिड़ा कि कई [दिनों तक 
आपस में गोलियाँ-सो चकती रहीं। राजा साहब पर क्या बीत रही है। रज्-व की दया 
दच्चा है, इसकी किसी को सुधि न थी। उन जीवन में यदि कोई चच्छु थी तो चह 
रत्वत और आभूषण थे ।' 
प्रेमचन्द : कायाकल्प! (पृष्ठ १९७) 


नारी-जोवन को समस्वाएँ और उनका समाधान : प्रेमचन्द-पुग श्श्५्‌ 


भत्सेता की है, वहाँ दुसरी ओर यह भी चित्रित किया है कि संकट के समय नारी अपने 
आमभूषणों क। त्याग करने में तनिक भी नहीं हिचकिचाती | जालपा को जैसे ही पति की 
प्रेशानियों का पता चलता है, वह स्वयं सराफे में जाकर गहने बेच देती है। प्रेमाश्र्मा 
की शीलमणि भी समाज-सेवा के लिए तुरन्त अपने गहने अर्पेण करने को प्रस्तुत हो जाती 
है। कर्म भूमि' को सुखदा भी इवमसुर को गहने छौटा देतो है और स्वाभिमानिनो को भाँति 
वति से कहतो है: तुम समझते होगे मैं गहनों के लिए कोने में बैठकर रोऊँगी, और 
अपने भाग्य को कोसूँगी। स्त्रियाँ अवसर पड़ने पर कितना त्याग कर सकतो हैं, यह तुम 
नहीं जान सकते। मैं इस फटकार के वाद इन गहनों की ओर ताकना भो पाप समझती हूँ।'' 
यदपि प्रेमचन्ठ के अतिरिक्त अन्य किसी उपन्यासकार ने इस समस्या को अपना 
विपय नहीं बनाया है, तथापि प्रेमचन्द ने अपने उपच्यासों में, और विशेषतः गवन' में 
इस समस्या के सारे पहलुओं पर इतना विशद प्रकाश डाला है कि दूसरे उपन्यासकारों की 
यह उपेक्षा खटकती' नहीं। 
तारी-स्वातन्त्य की समस्या*४ 
प्रेमचन्द-युग में नारी-स्वतन्त्रता का प्रश्न महत्वपूर्ण वबत कर सामने आया। इस 
थुग के उपन्यासकारों ने नारी की व्यक्तिगत स्वतन्त्रता और उसकी आ्थिक स्वतन्त्रता 
दोनों पर ही विचार किया है। उन्होंने पाइचात्य प्रणाली के अनुकरण 
वेपक्तिक पर आश्रित नारी-स्वतन्त्रता को जी खोलकर निन्‍दा करते हुए भी 
स्वतन्त्रता. भारतीय आदर्शों के अनुरूप उसकी व्यक्तिगत स्वत॒त्त्रता को स्वीकार 
किया है। आधुनिक शिक्षा के माध्यम से शहर की नारी का विकास 
होता है तो खेतों में पुएप का हाथ बँटाने के कारण ग्रामीण नारी में आत्म-विश्वास की 
भावना का संचार होता हे। प्रेमचन्द्र लिखित प्रतिज्ञ/ को सुमित्रा, ग्वन” की जालपा, 
क्मेंभूमि' को सुखदा, 'रंगभूमि' की जाह्ुवी, सोफ़ी और इन्दु, प्रेमाश्रम' की शोरूमणि, 
गोदान' को मालतो और घनिया, प्रसाद! रिखित 'तितलो' की तितली और हैला, उषा- 
देवो मित्रा छिखित पिया की पिया और कविता तथा वचन का मोर को कजरी, प्रताप- 
वारायण श्रोवास्तव लिखित विदा' को चपला, केट, लज्जावती और कुमृदिनी ,विजय' 
को कुसुम और मतो रमा, विकास” की मालती आदि अनेक तारियों के चरित्र-चित्रण में 
वैक्तिक स्वतन्त्रता की भावना लक्षित होती है। ये नारियाँ पुरुष के प्रभुत्व के कारण 
कोई कार्य नहीं करतीं प्रत्युत इनके प्रत्येक कार्य के पीछे मत का सच्चा सहयोग ध्वनित 
होता है। किन्तु नारी की वेबक्तिक स्वतस्त्रता को सिद्धान्त-रूप में स्वीकार करते हुए 
भो इस युग के उपन्यासकार ने उसके आचरण की मर्याद। पर विशेष व दिया है। कहीं 
पर भी उसे इतनी वैयवितिक स्वतत्त्रता प्रदान नही की है कि उसका व्यवहार उच्छृंखल कहा. 
जा सके। उसके कार्य-क्षेत्र के सम्बन्ध में घर को प्रवानता दी गई है। इसके साथ-साथ 
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इत उपन्यासकारों का मत है कि भारतोय नारी को वैयक्तिक स्वतन्त्रता देने पर भी उसके 
मन में अवजाने ही परम्परागत पातित्नत संस्कार इतने प्रवल हैं कि विपम-से-विषभ परि- 
स्थिति में भी वह अपनी स्वतन्त्रता का दुरुपयोग नहों करती। 

«“वारी की स्वतस्त्रता की समस्या का विवेचन सेठ गोविन्ददास लिखित इन्दुमती' 
में बड़े विस्तार से किया गया है। इन्दुमती प्रतिष्ठित और सम्पन्न वकील अवध-विहारी 
छाले को एक मात्र संतान है। प्रारम्स से ही उसके पिता उसे केवल एक ही शिक्षा देते 
रहे हैं: विश्व में निज का व्यवितत्व ही सब कुछ है; जो अपने को ही केन्द्र मान सव कुछ 
अपने छिए करता है, संसार की समस्त वस्तुओं को अपने आनन्द के लिए साधन मानता 
है, उसी का जीवव सुखी और सफल होता है।* पिता के इस उपदेश को इन्दुमतों छूट्टी 
की भाँति पचाकर जीवन को पगरडंडियों में पैर बढ़ाती है। अपने व्यक्तित्व को ही जीवन 
का केन्द्र मानने के कारण वह परम्परागत भारतीय आचार से दूर रहने की भरसक चेप्टा 
करतो है। छुगता है उपन्यासकार इन्दुमती जेसी नारी के चित्रण द्वारा यह प्रयोग करना 
चाहता है कि यदि नारी को चेप्टा करके प्रारम्भ से ही पूर्ण वेयक्तिक स्वतन्त्रता प्रदान 
को जाए तो उसके व्यक्तित्व का विकास किस प्रकार होगा तथा वह उस स्वतन्त्रता का 
उपयोग किस्त प्रकार करेगो। इसोलिए इन्दुमती का चरित्र-चित्रण अन्य सभी नारी-पात्रों 
से एकदम भिन्न, एक विचित्र सारी के रूप में हुआ है। " 

</इन्दुमतो जब कालेज में पढ़ती है तव निज को ही महत्वयू् मानने के कारण वह सभी 
छात्र-छात्राओं को नेत्री वन जाती है। वह मारवाड़ी-पुत्र ललितमोहन से प्रेम करतो है, 
फिर अन्तर्जातोय विवाह करती है और राष्ट्रीय आन्दोलन में भाग लेती है। पति की 
मृत्यु के उपरान्त पति के वंश की रक्षा के हेतु वह कृत्रिम गर्भावान द्वारा पुत्रे उत्पन्न करती 
हैं। कुछ दिनों वाद वह मजदूर-नेता वीरभद की ओर आकपित होती है। इसी प्रवक 
आकर्यण के फलस्वरूप वह मजदूरों की वस्ती में सेवा-कार्य करती है, असाधारण परि- 
परिस्थितियों में जन्म प्र/प्त करने के कारण जब उसके पुत्र मयंक को समाज में अपमान का 
सामना करना पड़ता है तो वह अपने पत्र की प्रसन्नता को निज को प्रसच्ता मानकर अमरीका 
चलो जाती है और शशिबाला नाम से नतेकी के रूप में स्वाति प्राप्त करती है। 

इस प्रकार इन्ठुमतो के जीवन में अनेक मोड़ आते हैं, और प्रत्येक में वह अपने व्यक्तित्व 
को ही परम महत्वपूर्ण मानकर कार्य करती है। फिर भी जीवन में उसे कभी भी शान्ति 
का अनुभव नहीं होत।। अन्त में जब वह अमरीका से स्वदेश लौीटठती है, तव लेखक एक 
थोये सिद्धान्त के पीछे नष्ट होने-वाले उसके जीवन की व्यर्थता को छिपाने के लिए 
दाक्षेनिकता का सहारा लेने लगता है। फिर भी वह इतना तो सिद्ध कर ही देता है कि 
आत्म-व्यक्तित्व को सर्वोपरि मानकर अन्य परिस्थितियों और प्रभावों को दुकराते रहने 


में नारीका कल्याण सम्भव नहीं है। 


२: सेठ योविददास : “इंदुमती' (पृष्ठ. ५३) 


न्न्ज्ण्जा 


ह भारी-जीवंस को समसस्‍्पाएँ ओर उसका समाधान: प्रेमचन्द-युग.. ११७ 


नारी-शिक्षा और पाइचात्म प्रभाव के कारण नारी की अधिक स्वतन्त्रता की समस्या: 
भी उठ खड़ी हुई थी। समाज में घोरे-घीरे यह प्रगतिशीछ विचारधारा फैल रही थी कि 
32 आधथिक रूप से स्वतन्त्र हुए विना नारी अपनी दासता की जंजीरों 
नार/की अ्यिक से पूर्णतः मुक्त नहीं हो सकती। आधिक स्वतन्त्रता से ही उसको 
स्दतस्त्रता को परवशता मिट सकतो है, उसकी सामाजिक प्रतिष्ठा और व्यक्तित्व 
सस्मया का विकास होता है, वह पुरुष के समकक्ष खड़ी हो सकती है। किन्तु 
इस विचार-धारा को प्रेमचन्द-युगीन उपन्यासकारों ने स्वोकार नहीं किया 
है। उनका मत है कि स्त्री घर की स्वामिनी हैं और पुरुष वाहर का ।! 'स्त्री का जन्म अपने 
पतिकी सेवा के लिए हुआ है, और पुरुष का जन्म उसकी रक्षा के लिए। दोनों 
को अपने-अपने कर्तव्य-पालन करने चाहिए किन्तु इसके साथ-साथ स्तरों में इतनों 
योग्यता होनी चाहिए कि समय पड़ने पर अपनो जीविका का ,भी प्रवस्ध कर 
सके ।' " * 
यों तो इस यूग के कई उपन्यासों में सारी को आर्थिक स्वतन्त्रता के उदाहरण मिल 
जायेंगे, जैसे यशपाल को दिव्या ,भगवंतोचरण वर्मा की चित्रेख/, निराला की अप्सरा', 
चतुरसेन शास्त्री की वैशाली को नगर वधू” सभी आशिक रूप में स्वतन्त्र नारियाँ हैं। 
प्रसाद लिखित तितलो' की अनवरी रानो साहिबा की सेविका है। तितली स्वयं लड़कियों 
का स्कूल खोलतो है तथा शैला नीलकोठी में ग्रामसुघार के कार्य में जुट जाती है जिसके हारा 
वह आर्थिक रूप से स्वतन्त्र होने में समर्थ होती है। गोदान” की मालछती डाक्टर है। 
करमंभूमि' को सुखदा एक स्कूल में अच्यापिका का कार्य करतो है। किन्तु शैला, तितली 
और मालती को छोड़कर अन्य नारियों को आर्थिक स्वतन्त्रता को आनुपंगिक महत्व ही 
मिला है, उसका चित्रण नारी-स्वातरूय को समस्या और उसके समाघान के रूप में नहीं 
हुआ है। शैल्ता के चित्रण से इस वात का आभास मिलता है कि 'प्रसाद' के मत में आथिक 
जा से स्वतन्त्र होने पर ही स्त्री आपसी सम्बन्चों के विपय में मुक्त भाव से कुछ कह सकती 
है! शैला इन्द्रदेव पर आधिक रूप से निर्भर है, वह उसको प्रेम भी करती है। उसके मन 
में यह प्रर्न स्वाभाविक रूप से उठता है कि कहीं आथिक स्वार्थ के कारण ही तो वह प्रेम 
नहीं करती। इसलिए वह नौलकोठो में ग्रामसुधार के कार्य द्वारा आर्थिक रूप से स्वतन्त्र 
हो जाना चाहती है। उसका मत है कि अपने पैरों के नीचे ठोस भूमि पाकर ही वह जीवन 
के बारे में निलिप्त भाव से सोच समझ सकती है। वह इच्ददेव से कहती है: तुमको-अपने 
को समान अन्तर पर रखकर कुछ दिन परीक्षा लेकर, तब मन से पूछूँगी।” यहाँ प्रसाद 





१ प्रतापनारायण श्रोवास्तव : विदा (पृष्ठ १८३) 
२. बही (पृष्ठ १८३) ४ 
रे वही (पृष्ठ १८३ ) 
४. जयशंकर प्रसाद! : 'तितली' (पृष्ठ १८३) 

है 


धाइऔट पे हणा 2: ” हिन्दी उपन्यास में नारी-चित्रण * 5 


ने पुरुष और नारी के व्यंक्तित्वों को समान भूमि पर छाकर खड़ा कर दिया है; जहाँ न 
किसी का प्रभुत्व है और न कोई किसी का आश्रित है। 
इस प्रकार प्रसाद ने नारी की आथिक स्वतन्त्रता का केवछ एक पहल लिया 
इस क्षेत्र में भी प्रेमचन्द ही एक ऐसे उपन्यासकार हैं जिन्होंने समस्या के सभी पहलओं पर 
गम्भीरता से विचार किया है। गोदान' में मेहता नारी की आर्थिक स्वतन्त्रता के सम्बन्ध 
में जो कुछ कहते है, वे भानो प्रेमचन्द के ही विचार हैं। वे स्त्री और पुरुष के कार्यक्षेत्र 
को भिन्न मानते हैं। मेहता कहते है: स्त्री को पुरुष के रूप में, पुरुष के कर्म में रत देखकर 
मुझे उसी तरह बेदना होती है, जैसे पुरुष को स्त्री के रूप में स्त्री के कर्म करते देखकर | 
मुझे विद्वास है ऐसे पुरुषों को आप अपने विद्वास और प्रेम का पात्र नहीं समझतीं 
और मैं आपको विश्वास दिलाता हूँ, ऐसी स्त्री भी पुरुष के प्रेम और श्रद्धा का पात्र नहीं 
बन सकती |, , , , , . देवियों, मैं उन छोगों में नहीं हूँ, जो कहते हैं, स्त्री और पुरुष 
में समान शक्तियाँ हैं, समान प्रवृत्तियाँ हैं, और उनमें कोई भिन्नता नहीं है। इससे भयंकर 
असत्य की में कल्पना नहीं कर सकता , , ,, , . आपकी विद्या और आपका अधिकार 
हिंसा और विध्वंस में नहीं, सृष्टि और पालन में हैं। क्या आप समझती हैं, बोटों से 
मानव-जाति का उद्धार होगा या दफ्तरों में और अदालतों में ज़वान और क़रूम चढाने से ? 
इन नक़लो अप्राकृतिक, विनाशकारी अधिकारों के लिए आप वे अधिकार छोड़ देना 
चाहतो हैं, जो आपको प्रकृति ने दिये हैं।'१.० 
प्रेमचन्द ने नारी की आथिक स्वतन्त्रता को पाश्चात्य आदर्श मानकर उसकी भर्तना 
की है। इसके विपरीत भारतीय नारी का आदर्श उन्होंने गृह-संचालन माना है। पी 
यदि अर्पाजन करती है तो पति के आत्म-सम्मान और भहूं को धक्का छगता है। फिर 
' भी प्रेमचन्द ने संकट के समय नारी द्वारा अर्थोपार्जत का समर्थन किया है। कर्मभूमि' 
में सुखदा जब ससुराल त्यागकर अपना घर अछूग वसातो है और मायके से मिले गहने 
भी अपनी माँ को लौटा देती है तो उसके पति अभरकान्त को बूरा लगता है। किन्तु वह 
पति को ढाढ़स दिलाती हुई आत्म-सम्मानपुर्वक कहती है: 'ैं तुम्हारे भरोसे पर नहीं 


१. प्रेमचन्द : गोदान! (पृष्ठ १९९) 

२. वही : (पृष्ठ २००) 

३» बही ; (पृष्ठ २०३) 

४. कायाकल्प! में अहल्या ढ्रेख आदि लिखकर छुछ अर्थोवार्जन करती है किन्तु उ 
इस कार्य से उसके पति चक्रधर के अहूं कौ आघात पहुंचता हूँ, उत्तके अहकार 
घवका-सा लगा। उनके मन में गृहस्वामी होने का जो गर्व अलक्षित रूप में बढा हु 
था, वह चूर-चू र हो गया। वे अज्ञात भाव से वृद्धि में, विद्या में एवं व्यावहारिक के 
में अपने को अहल्या से ऊँचा समझते थे। रुपये कमाना उनका काम था। 
अधिकार उनके हाथ से छित गया ।' प्रेमचन्द : कामाकल्प : (पृष्ठ ३०१) 


अिनजरनर>क 3-4० 


नारी-जीवन की समस्याएँ और उत्तकाँ सर्मांधान : प्रेम चन्द-पुग (१६९ 
जा रंहो हूँ। अपनी गुजर भर को आप कमा लूँगी। रोटियों में ज्यादा खर्च नहीं होता। 
खर्च होता है आडम्बर में।'' | 

गोदान' की मालती भी अपनी डाक्टरी द्वारा अर्थोपार्जन करती है। जबतक 
परिचमी नारी की भाँति विकासमय जीवन व्यतीत करना उसका आदर्श-रहा, लेखक 
उसकी आधिक स्वतत्वता को श्रेय नहीं दे सका। किन्तु जब वह समाज-सेवां के हेतु 
अर्थोपाजंन करने लगती है तव उसका वही कार्य सराहनीय बन जाता है। 

इस समस्या के चित्रण के सम्बन्ध में दो वातों पर और ध्यान जाता है। एक तो, इस 
यूग के किसी भो लेखक ने उस नारो द्वारा अर्थोपार्जन का समर्थन नहीं किया है जो विवाहिता 
है और अपने पति के साथ रहतो है। इस स्थिति में उपच्यासकारों ने गृह-संचालन 
ही उसका मुख्य कर्तव्य माना है। 'प्रसाद' लिखित 'तितलो" में तितली और प्रेमचन्द 
लिखित कर्म॑भूमि' को सुखदा उसी समय अर्थोपाजन करती हैं जब उनके पति घर से 
चले जाते हैं। 'तितलो”' की शैला और गोदान” को मालती अविवाहितावस्था में 
धनोपार्जन करती हैं। 'काय।कल्प' को अहल्या पति के साथ रहकर कुछ घनोपार्जन करना 
चाहती है तो पति के अहं-भाव पर चोट लगती है और वह उसको ऐसा करने से रोक देता है 
दूसरे इस युग के लेखक पुरुषों के समकक्ष वैंठकर दफ्तरों और अदालतों में कार्य करने को 
न(रो के लिए हानिकर मानते हैं। आवश्यकता पड़ने पर भी वे नारी को केवल अध्यापत 
और डाक्टरी के काम को हो अनुमति देते हैं। प्रेमचन्द ने सुखदा से और प्रसाद' ने तितली' 
से अध्यापन-कार्य कराया है तथा मारतो से डाक्टरी का कार्य । 


पारिव्फ़िक समस्याएँ 
सम्मिजछित परिवार का विवदनत 


प्रेमचन्द-पूर्व के उपन्यासों में सम्मिलित परिवार के प्रति जो प्रगाढ़ मोह की भावना 
थी, वह इस समय तक आते-आते टूटने-सो रूगती है। सम्मिलित परिवार के प्रति मोह 
तो अब भी है, किन्तु इस युग का उपन्यासकार देखता है कि पारिवारिक सम्वन्धों में 
अब तेजो से परिवतेन हो रहे हैं, उसके सदस्यों को वेयक्तिकत। प्रधान होतो जा रही 
है तथा परिवार में आर्थिक समस्याएँ जटिल वनती जा रही हैं। 

पहले सम्मिलित परिवार में घर का वड़ा हो घर का मालिक माना जाता था, चाहे 
वह छोटों से कम उपारजेन करता हो। किन्तु अब जो अर्थोपाजजन करता है, वही अपने 
को घर का मालिक समझत। है और उसको पत्नो अपने-अपपको घर को मालकिन समझती 
है। वेयक्तिकता को प्रधानता के कारण सम्मिलित परिवार में स्नेह का वह पवित्र वंचन 
डोला पड़ता जाता है जो उसे एक सूत्र में वाँधे रहता था। उदाहरण के लिए 'ग़बन' में 
जाछपा हो अपने आपको घर की मारूकिन समझती है क्योंकि उसका पति रमानाथ कमातता 


१. प्रेमचच्द: 'कर्मंभृूमि! ( पृष्ठ ११३) 


“३८ .: 7४: ५ हिन्दी उपन्यास में नारी-चित्रण ५ + ४ 


ने पुरुष और नारी के व्यक्तित्वों को समान भूमिं पर लाकर खड़ा कर दिया है; -जहाँ न 
किसी का प्रभुत्व है और न कोई किसी का आश्रित है। 
इस प्रकार प्रसाद ने तारो की आ्थिक स्वतन्त्रता का केवल एक पहल लिया है। 
इस क्षेत्र में भी प्रेमचनद ही एक ऐसे उपन्यासकार हैं जिन्होंने समस्या के सभी पहलओं पर 
गम्भीरता से विचार किया है। गोदान' में मेहता नारी की आथिक स्वतन्चता के सम्बन्ध 
में जो कुछ कहते हैं, वे मानों प्रेमचन्द के ही विचार हैं। वे स्त्री और पुरुष के कार्यक्षेत्र 
को भिन्न मानते हैं। मेहता कहते हैं: स्त्रो को पुरुष के रूप में, पुरुष के कर्म में रत देखकर 
मुझे उसी तरह वेदना होती है, जैसे पुरुष को स्त्री के रूप में स्त्री के कर्म करते देखकर । 
“मुझे विश्वास है ऐसे पुरुषों को आप अपने विश्वास और प्रेम का पात्र नहीं समझतीं 
और मैं आपको विश्वास दिलाता हूँ, ऐसी स्त्री भी पुरुष के प्रेम और श्रद्धा का पात्र नहीं 
बन सकती।, , .. . . देवियो, मैं उन लोगों में नहीं हूँ, जो कहते हैं, स्त्री और पुरुष 
में समान शक्तियां हैं, समान प्रवृत्तियाँ हैं, और उनमें कोई भिन्नता नहीं है। इससे भयंकर 
असत्य की मैं कल्पना नहीं कर सकता” , , ,. , . आपकी विद्या और आपका अधिकार 
हिंसा और विध्वंस में नहीं, सृष्टि और पालन में हैं। क्या आप समझती हैं, वोटों से 
सावव-जाति का उद्धार होगा या दफ्तरों में और अदालतों में ज़बान और क़लूम चलाने से ? 
इन नक़लो अप्राकृतिक, विनाशकारी अधिकारों के लिए आप वे अधिकार छोड़ देना 
चाहती हैं, जो आपको प्रकृति ने दिये हैं।.. 
प्रेमचन्द ने नारी को आर्थिक स्वतन्त्रता को पाश्चात्य आदर्श मानकर उसकी भर्संना 
की है। इसके विपरीत भारतीय वारी' का आदर उन्होंने गृह-संचालन माना है। पत्नी 
यदि अर्थोपार्जन करती है तो पति के आत्म-सम्मान और अहूं को बक्‍का लगता है। फिर 
भी प्रेमचन्द ने संकट के समय नारी द्वारा अर्थोपार्जत का समर्थन किया है। कर्मभूमि' 
में सुखदा जब ससुराल त्यागकर अपना घर अछूग वसाती है और मायके से मिले गहने 
भी अपनी माँ को लौटा देती है तो उसके पति अमरकान्त को वुरा छूमता है। किन्तु वह 
पति को ढाढ़त दिलाती हुई आत्म-सम्मानपूर्वक कहती है: मैं तुम्हारे भरोसे पर नहीं 


१. प्रेमचन्‍्द : गोदान' (पृष्ठ १९९) 

२. चही : (पृष्ठ २००) 

३- वही : (पृष्ठ २०३) 

४. कायाकल्प में अहल्या लेख आदि लिखकर कुछ अर्थोपार्जन करती है किन्‍्तु उसके 
इस कार्य से उसके पति चक्रधर के अहूं को आघात पहुँचता है, (उनके अहंकार को 
धक्‍्का-सा लूगा। उनके मन में गृहस्वामी होने का जो गर्व अलक्षित छप में बंठा हुआ 
था, वह चूर-चू र हो गया। बे अज्ञात्त भाव से बुद्धि में, विद्या में एवं व्यावहारिक ज्ञान 
में अपने को अहल्या से ऊँचा समझते थे। रुपये कम्राता उनका काम था। थह्‌ 
अधिकार उनके हाथ से छित गया। प्रेमचन्द : कायाकल्प : (पृष्ठ ३०१) 


तारी-जोवन को समस्याएँ और उनका सर्ताधान : ' प्रेसचन्द-पुग १३९ 


जाँ रहो हैँ। अपनी गुजर भर को आप कमा लूँगी। रोटियों में ज्यादा खर्च नहीं होता) 
खर्च होता है आडम्वर में।। ' 

गोदान' की मालतों भी अपनों डाक्टरी द्वारा अर्थोपाजंन करती है। जबतक 
परिचिमों नारी' को भाँति विछासमय जीवन व्यतीत करना उसका आदश- रह, लेखक 
उसकी आशिक स्वतन्त्रता को श्रेय नहीं दे सका। किन्तु जव॑ वह समाज-सेवा के हेतु 
अर्थोपार्जन करने छगतो है तब उसका वही कार्य सराहनीय बन जाता है। 

इस समस्या के चित्रण के सम्बन्ध में दो बातों पर और ध्यान जाता है। एक तो, इस 
यूग के किसी भो लेखक ने उस नारी द्वारा अर्थोपार्जन का समर्थन नहीं किया है जो विवाहिता 
है और अपने पति के साथ रहतो है। इस स्थिति में उपन्यासकारों ने गृह-संचालन 
ही उसका मुख्य कर्तव्य माना है। प्रसाद! लिखित 'तितलो' में तितलो और प्रेमचन्द 
लिखित 'करमभूमि' को सुखदा उसी समय अर्थोपार्जन करती हैं जब उनके पति घर से 
चले जाते हैं। 'तितलो' को शैछा और गोदान” की मालती अविवाहितावस्था' में 
घनोपाज॑न करती हैं। काय/कल्प' को अहल्या पति के साथ रहकर कुछ घनोपार्जन करना 
चाहतो है तो पति के अहं-भाव पर चोट लगती है और वह उसको ऐसा करने से रोक देता है। 
दूसरे इस युग के लेखक पुरुषों के समकक्ष वेठकर दफ्तरों और अदालतों में कार्य करने की 
नारो के लिए हानिकर मानते हैं। आवश्यकता पड़ने पर भी वे नारी को केवल अध्यापन 
और डाक्टरी के काम को ही अनुमति देते हैं। प्रेमचन्द ने सुखदा से और प्रसाद' ने तितली 
से अध्यापत-कार्य कराया है तथा मालती से डाक्टरी का कार्य । 


पारिवाद्िक समस्याएँ 


सम्मिलित परिवार का विधवत 


प्रेमचन्द-पूर्व के उपन्यासों में सम्मिलित परिवार के प्रति जो प्रगाढ़ मोह की भावना 
थी, वह इस समय तक आते-आते टूटने-सी लगती है। सम्मिलित परिवार के प्रति मोह 
तो अब भी है, किन्तु इस युग का उपन्यासकार देखता है कि पारिवारिक सम्बन्धों में 
अब तेजो से परिवर्तेत हो रहे हैं, उसके सदस्यों को वेयक्तिकता प्रधान होतो जा रही 
है तथा परिवार में आथिक समस्याएँ जटिल वनतो जा रही हैं। 

पहले सम्मिलित परिवार में घर का बड़ा हो घर का मालिक माना जाता था, चाहे 
वह छोटों से कम उपार्जन करता हो। किन्तु अब जो अर्थोपार्जन करता है, वही अपने 
को घर का मालिक समझता है और उसकी पत्नों अपने-आपको घर को मालकिन समझती 
है। वेयक्तिकता की प्रधानता के कारण सम्मिलित परिवार में स्नेह का वह पवित्र बंधन 
ढोछा पड़ता जाता है जो उसे एक सूत्र में वाँधे रहता था। उदाहरण के लिए ग़बन' में 
जालपा हो अपने आपको घर को मालकिन समझती है क्योंकि उसका पति रमानाथ कमाता 





३. प्रेमचस्द : 'कर्मभूसि! ( पृष्ठ ११३) 


१४० हिन्दों ,उपस्यास में नारो-चित्रण हु 


है। इस परिवार में स्नेह का अभाव है, सभी व्यक्ति अपने-अपने स्वार्थों को छेकर चलते हैं। 
जालपा पति की तनख्वाह में से गहते वनवाना च[हतो है इसलिए वह अपनी सास को वेतन 
की रकम कम बताती है। जालपा और उसको सास में थहनों के प्रश्न पर वैमनस्थ भी 
हो जाता है. 

“इस युग के उपन्यासका रों ने देवरानी-जिठानी और ननद-भौजाई के झगड़ों पर उतना 
ध्यान नहीं दिया है जितना सास-बहू के झणड़ों पर । कहीं सास बहु पर और कहीं बहू सास 
पर अत्याचार करती दिखाई देती है। हृदयेश” लिखित 'मंगल प्रभात' में और रमाशंकर 
सक्सेना लिखित अवल/ में सास वहू पर अत्याचार करतो है तो प्रतापनारायण श्रीवास्तव 
लिखित विदा' में कुमुदिनी और चतुरसेन शास्त्री लिखित आत्मदाह' में भगवती अपनी 
सास पर अत्याचार करती है। 

«इन्हीं सब कारणों से सम्मिलित परिवार टूटने रगता है। 3सको बिखरने से रोकना 
किसी के वश की बात नहीं। कर्मसू्ि' में अमरकान्त सैद्धान्तिक मतभेद के कारण 
अपने पिता समरकान्त के घर रहना नहीं चाहता। उसकी पत्नी को पहले तो ससुर-गृह 
से अछूग रहने को कल्पना भी अच्छो नहीं लगती। वह अमरकान्त' को उसके पिता के 
साथ रहने के लिए बाध्य करती है। किन्तु जब वह स्वयं अनुभव करती है कि उसके इश्वेसुर 
अमरकात्त के प्रत्येक मामले में हस्तक्षेप करते हैं तो वह ससुराल से अलग रहने का प्रस्ताव 
करती है। 'कायाकल्प' में चक्रथर अपनी आदर्शवादिता के कारण अनाथ-बालिका अहल्या 
से विवाह करता है। उसके पित। इसको पसन्द नहीं करते । अतः उसका अपने परिवार से 
सम्बन्ध-विच्छेद हो जाता है। इसो प्रकार प्रेमाश्रम' में भी सम्मिलित परिवार छिल्न- 
भिन्न होते दिखाया गया है। गोदान' में होरी बड़ी चेष्टा करता है कि सम्मिलित परिवार 
बना रहे किन्तु उसके देखते-देखते सब अलूग हो जाते हैं। पहले वह अपने भाइयों से _ 
अलग होता है और बाद में उसका बेटा गोवर भो उसे छोड़कर नौकरी करने शहर चला 
जाता है। प्रसाद! लिखित' तितलो में भो दो पोढ़ियों के स्वभावों में इतना मौलिक अन्तर 
है कि परिवार-विच्छेद अनिवायें हो जाता है। 

सम्मिलित परिवार के इस विधटन के मूल में आ्थिक कठिनाइयाँ, शिक्षा द्वारा 
व्यक्तित्व का विभिन्न दिज्ञाओं में विकास और गाँव की मिट्टों से हटकर नगर की ओर 
संक्रमण का हाथ तो है ही, उसका एक प्रमुख कारण समाज में नारी की स्थिति में क्रमिक 
परिवर्तन भी है। जब गोवर अपने पिता होरी को छोड़कर शहर जाता है तो उसकी पत्नी 
झूनिया उसके साथ शहरं जाने में अत्यन्त उत्साहित और श्रसन्न दिखाई देती है। पति 
ग्रोवर के साथ शहर जाने में झूनिया के प्रसन्न होने का एक कारण यह भो है कि आज की 
नारी चाहे वह अपढ़-गँवार ही क्यों न हो, घर में सास के आवधिपत्य में रहना नहीं चाहती । 
आधुनिक युग में चारो को वैथक्तिकता का तेज़ी से विकास होने के कारण वह भो पुरुष 
की भाँति अपने भावों और कामनाओं को चरितार्थ करना चाहतो है। वह चाहती है कि 
अपनो गृहस्थी स्वयं बनाकर वह उसको स्वामिनों बने। 'रंगभूमि' में ताहिरअडी को 


नारी-जोबन को समसस्‍्याएँ और उतका समाधान : प्रेमचन्द-युत श्र 


पत्नी कुल्यूम को भी अपनी सास-द्वर्य का आधिपत्य स्वीकार नहीं है। वह उनसे अलग 
रहना चाहतो है। 
अतः सम्मिलित परिवार का मेरुदण्ड यूग-युग से नारी के समपेण और बलिदान पर ही 

टिका था। उसके नष्ठ हो जाने के कारण अब सम्मिलित परिवार के लिए कोई टेक ही 
न बचो। तितली' में वणित विच्छेद का भी ऐसा ही कारण है। श्यामदुलारी और 
माधुरी के विचार इन्द्रदेव के विचारों से मेल नहीं खाते। थोड़ा-सा विरोध इस छोटी-पो 
गृहस्थी को तोड़ देने में सफल होता है। इन्द्रदेव खिन्न होकर स्वयं सम्मिलित परिवार के 
विच्छेद का विश्लेषण करते हैं। इस' विशलेपण में आज के समाज का गहरा अध्ययन 
मिलता है। भारतीय सम्मिलित कुदुम्ब की योजना की कड़ियाँ चूर-चूर हो रही हैं। वह 
आशिक संगठन अव नहीं रहा, जिसमें कुल का एक प्रमुख सबके मस्तिष्क का संचालन करते 
हुए रुचि को समता का भार ठीक रखता था। . . . . प्रत्येक प्राणी, अपनो व्यक्तिगत चेतना 
के उदय होने पर, एक कुदुम्ब में रहने के कारण अपने को प्रतिकूल परिस्थिति में देखता है। 
इसलिए सम्मिलित कुटुम्ब का जीवन दुःखदायी हो रहा है।” 

इसके अतिरिक्त जबतक नारी देखती है कि परिवार में उसकी सेवा की कद्र है,तबतक तो 
वह सम्मिलित परिवार को स्वीकार करती है, किन्तु जैत्ते ही उसे विंदित होता है कि परिवार 
के अन्य व्यक्तित स्वार्थी हैं, उनके लिए चाहे जितने कष्ट सहे, वे आड़े दिनों में काम नहीं 
आयेंगे,तो वह सम्मिलित परिवार में रहना पसन्द नहीं करती। गोदान की धनिया ने अपनी 
देवरानियों और देवर की भलाई के लिए क्‍या नहीं किया। स्वयं भूखी रहती पर देवरा नियों 
के जलपान का भो ध्यान रखती थी। अपने शरीर पर मैला-कुचेला ही क्यों न हो, देवरा- 
नियों के लिए दो-दो चार-गहने तक बनवा दिये थे। पर जब इतने उपकारों पर भी देवर- 
देवरानी कोई कृतज्ञता अनुभव नहीं करते, उल्दे उसे उल्टी-सीधी सुनाते हैं, तब परिवार 
का विघटन अनिवाय हो जाता है। विच्छेद के बाद भो होरी सम्मिलित परिवार के संस्कारों 
को त्यागन हीं पाता। वह जानते हुए भी कि उसकी गाय को उसी के छोटे भाई हीरा ने 
जहर खिलाया है, परिवार को वदनामी के भय से वह सच्ची बात नहीं कहता, उल्टे सच 
बोलनेवालो अपनी पत्नी घनिया को ही पोटता है। लेकिन घनिया के मत के संस्कार मिट 
चुके हैं। यथायं की आग में तपकर वह इतनी बदल गई है कि सम्मिलित परिवार की झूठी 
प्रतिष्ठा को बचाने की उसे कोई चिन्ता नहीं। होरी से पिठने प्र भो वह पंचों के सामने 
हीरा को ही अपराधी बताती है। इसी प्रकार 'रंगभूमि' का ताहिरअली होरी की भाँति 
अपनी सौतेली माँ-द्य का और भाइयों का भरण-पोषण करना अपना कतेव्य समझता है।' 
१. जयशंरूर प्रसाद : तितली' (पृष्ठ ११६) 
२ कसो बात करती हो, आखिर वे लोग कोई गैर तो नहीं हैं। अपने हो भाई हैं, अपनी 

माँएं हैँ। उनको परवरिश मेरे सिवा और कौन करेगा !  प्रेसचन्द : 'रंगभमि' प्रथम 

भाग; (पृष्ठ १५८) > 


श्र ४)». हिह्दी उज्ज्यास, में नागी-चित्रण; 


ज़िसके कारण वह अपनी पत्नी और बच्चों पर भी व्यान नहीं दे पाता। किन्तु उसकी 
पत्ती कुल्सूम सीतों की स्वार्थी मनोवृत्ति को अच्छी तरह पहचानती है इसलिए बह पति 
से कहतो है: तुम समझते होगे, वे तुम्हारे मुहताज हैं; मगर उन्हें तुम्हारी रत्तो भर 
भी परवाह नहीं। सोचती हैं, जबतक मुफ्त का मिले, अपने खजाने में क्‍यों हाथ लगायें। 
मेरे बच्छे पैसे-पेसे को तरसते हैं, और वहाँ मिठाइयों की हाँडियाँ आती है, उनके लड़के 
मजे में खाते हैं। देखती हूँ और आँखें बन्द कर लेती हँ।” सम्मिलित परिवार क्े 
प्रति मोह के कारण यद्यपि ताहिरअली को कुल्सूम की वात प्रिय नहीं लगती, फिर भी 
स्वार्थ की पराकाष्ठा के कारण अन्त में परिवार-विच्छेद हो ही जाता है। 

इस प्रकार से देखा जाये तो सम्मिलित परिवार का विघटन नारीकी मुक्ति का घोषणा- 
पत्र है। बड़े परिवार में नारी आजीवन सेवा करने पर भी अपने अधिकार का दावा नहीं 
कर सकती थो। पुर॒ष-वर्ग और घर की वबड़ी-बूढ़ी स्त्रियाँ उस पर सदैव शासन करतो 
रहती थीं। छोटे-छोटे मुक्त परिवार में ही नारी को पुरुष की समभागिनी और 
समानाधिकारिणी बनने का अवसर मिलता है। इस प्रकार सम्मिलित परिवार के 
अन्त समय की गति का प्रतीक है, उसके लिए किसी को दोपी नहीं ठहराया जा सकता, 
न सम्मिलित परिवार के अतीत गौरव के गीत गाने से उसे जीवित ही रकक्‍्खा जा 
सकता है। 

जब परिवार-विच्छेद होता है तो पति-पत्नी और उनके वच्चों का एक अलग छोटा- 
सा परिवार बन जाता है जिसमें पति घर का स्वामी होता है और पत्नी घर की स्वामिनी । 
सम्मिलित परिवार में रहते समय वे अनेक महत्वपूर्ण निश्चयों का भार अपने माँ-बाप पर 
छोड़कर निश्चिन्त रहते हैं। परन्तु परिवार-विच्छेद के उपरान्त सभी निशचयों का 
उत्तरदायित्व उनके ऊपर आ जाता है। ऐसी स्थिति में पति-पत्नी की अल्पवयस्कता 
अथवा अनभवहीनता के कारण कभी-कभी परेशानियाँ भी उत्पन्न हो जाती हैं। परिव।रू 
व्िच्छेद से उत्पन्न इस दक्ष/ को भी प्रेमचन्द ने देखा और 'गोदान' में चित्रित भी किया है। 
जब गोवर अपनी गर्भवती पत्नी झुनिया को अपने माँ-वाप के पास छोड़ जाता है, तव न तो 
गोवर को झुनिया को कोई चिन्ता करनी पड़तो है.और न झुनिया को ही किसी प्रक/र की 
चिन्ता होती है। अनुभवी घनिया के कारण झुनिया को प्रस॒व-काल में भी किसी प्रकार 
की कठिनाई नहीं होती, उल्टे पुत्र-जन्म की खुशी में उत्सव भी मनाया जाता है। किस्तु 
जब झुनिया गोवर के साथ शहर चली जाती है, तव अकेले ही घर को संभालते हुए उसकी 
अनुभव होता है कि वास्तव-में प्रसव के समय बड़ों की मदद कितनी आवश्यक होता हू | 
इस संबंध में गोवर और झ निया दोनों ही अवोब हैं। ऐसे अवसर पर झुनिया अपनी सास 
का स्मरण करती है, पर घर से छड़कर आ जाने के कारण अब छॉटकर जाने का कोई 
मार्ग नहीं। परिवार-विच्छेद के पश्चात्‌ छोटे-छोटे परिवारों की मदद आस्-पड़ास हा 





१५ प्रेमचन्द : 'रंगभूसि' प्रथम भाग : (पृष्ठ १५८] 


नारी-जीवन की सम्रस्याएँ और उनका, समाधान : प्रेसचन्द-युग 


करता है।. यहाँ झुनिया की मदद चुहिया करती हैं। चुहिया के रूप में प्रेमचन्द ने नाए। 
के हृदय की सारी करुणा और सहानुभूति का चित्रण किया है। 


दाम्पत्य-प्रेम 


परिवार को बनाने या बिगाड़ने में पति-पत्नी के सम्बन्ध विशेष रूप से महत्व रखते 
हैं। पाइचात्य नारी स्वातन्ब्य-आन्दोलन के प्रभाव से भारतीय नारी भी अपनी स्वतस्त्त्ता 
लिए चिन्तित होने लगी थी। इस युग के लेखक को भय था कि कहीं नारी ग़रूत 
रास्ते पर भटककर अपने पारिवारिक जीवन को अद्यान्तिमय न बना ले। इसलिए 
उन्होंने सच्चो स्वाधीनता की व्याख्या करते हुए पति-पत्नी के कतंव्यों को भी निश्चित 
किया। प्रतापनारायण श्रोवास्तव लिखित विदा में चपछा कहती है: नहीं, सच्ची 
सत्री-स्वाधीनता वही है, जहाँ स्त्री पर अत्याचार न हो। स्त्री-पुएप दोनों एक होकर 
रहें, दोनों में मतभेद न होने पावे। स्त्री को यह गर्व न हो कि मै स्वामी से बड़ी हूँ और 
न स्वामी को अभिमान हो कि ईश्वर ने सव वृद्धि मेरे ही हिस्से में रक्खी है। स्त्री घर 
की मालकिन है और पुरुष बाहर का। लेकिन दोनों में मतैक्य हो। दोनों उस पवित्र 
प्रेम-सूत्र में बेंवे हों, जहाँ न राज है न अभिमान, न द्वेप है और न कलह। असीम शान्ति 
है, अनंत प्रेम है।' इस अनन्त प्रेम के वल पर ही परिवार में शान्ति रह सकती है। 
यह प्रेम का सम्बन्ध चाहे पति-पत्नी में हो, सास-बहू में हो, देवरानी-जिठानी में हो या 
ननद-भौजाई में हो। जहाँ प्रेम नहीं, वहाँ पारिवारिक कलह उत्पन्न हो जाती है। 


सनन्‍्तान का लालन-पालन 


परिवार में बच्चों का भी विशेष महत्व है। बच्चे का लालन-पालन जब माँ-बाप 
मिलकर करते हैं तव कोई समस्या उत्पन्न नहीं होती किन्तु पिता की मृत्यु हो जाने पर या 
कहीं चले जाने पर उसका सारा भार माँ के कंधों पर आ पड़ता है। 'प्रसाद' लिखित 
'तितली' में तितली का पति मबुवन और सियारामशरण गुप्त लिखित नारी' में जमता 
का पति घर छोड़कर चले जाते हैं। दोनों नारियाँ परित्यक्ता हैं। दोनों की गोद में' 
बालक हैं। इनका लालन-पालन करना दोनों ही नारियों के लिए एक समस्या है। फिर 
भी दोनों अपने बच्चों के मानसिक विकास परः ध्यान देते हुए उनका छालन-पालन कर 
अपना उत्तरदायित्व निभाती हैं। 
सौतेली माँ--सौतेलो संतान 


रे 


| परिवार में जब सौतेलो माँ का पदार्पण होता है तो अनेक पारिवारिक समस्याएँ उत्पन्न 
हो जाती हैं। सौतेले बच्चों के प्रति सौतेली माँ के व्यवहार में एक प्रकार की कटुता पाई 


१. प्रतापनारायण श्रीवास्तव : विदा (पृष्ठ १८३) 


. शुड४ हिन्दी उपन्यास में तारो-चित्रण - 


जातो है, जिसके कारण पारिवारिक शान्ति भंग हो जाती है। सौतेली माँ के कट व्यवहार 
को उपन्यासकारों ने बहुत हो सतही ढंग से देखा है। केवल प्रेमचन्द ने “निर्मला 
उपन्यास में इस समस्या को जड़तक पहुँचने को चेष्टा को है। निर्मेछा का विवाह 
जब विधु तोताराम से होता है तो प्रारम्भ में वह उनको मृत पहली पत्नी के बच्चों को 
अपना मानकर उनके साथ सीधा, सरल, स्तेह पूर्ण व्यवहार करती है। किन्तु प्रेमचन्द ने 
दिखाया है कि साम.जिक वातावरण ऐसे व्यवह्यर को पवपने नहीं देता। निर्मछा 
की ननद रुक्मिणी एक ओर निर्मछा के इस उत्तम आचरण और व्यवहार को शंका की 
दृष्टि से देखतो है और दूसरो ओर उन बच्चों को अपनी सौतेली माँ के विरुद्ध नित्य- 
प्रति उत्टी-सीधी बातें सिखलाती रहती है। बच्चों को उसके पास फटकने भी नहीं 
देती, मानो वह कोई पिशाचिनी है जो उन्हें निगल जायेगो।' 

इस प्रकार, साधारण परिवार के व्यक्ति यह मानकर चलते हैं कि सौतेली माँ का 
व्यवहार सौत के बच्चों के प्रति अच्छा हो ही नहीं सकता। प्रेमचन्द ने समाज की इस 
भनोवृत्ति पर भी तीखा व्यंग्य किया है। निर्मला अपनी सौत के बड़े पुत्र मंशाराम को 
जोवन देने के लिए अपने प्राण भी दे सकती थी। विर्मछा के प्रति तोताराम की मूर्खता और 
शंकालु स्वभाव के कारण मंशाराम को मृत्यु होती है। किन्तु समाज के लोग वास्तविक 
कारण की खोज नहीं करते। वे सौतेली माँ को ही सब आपत्तियों की जड़ समझ बैठते 
हैं। वे मंशाराम की मृत्यु का;कारण भी सौतेलो माँ निर्मला को हो मानते हैं। चारों 
ओर यहो चर्चा थो। ईश्वर न करे, लड़कों को सोतेलो माँ से पाला पड़े। जिसे अपना 
वना-वनाया घर उजाड़ना हो, अपने प्यारे बच्चों को गर्दन पर छुरी फेरवानी हो, वह बच्चों 
के रहते हुए अपना दूसरा ब्याह करे। ऐसा कभो नहीं देखा कि सौत के आने पर घर तबाह 
न हो गया हो। वही बाप जो बच्चों पर जान देता था, सौत के आते ही उन्हीं बच्चों का 
दुश्मन हो जाता है उसकी मति हो.बदल जातो है। ऐसी देवो ने जन्म ही नहीं लिया, जिसने 
* सौत के बच्चे को अपना समझा हो।'' 

इस.युग के अधिकाँश उपन्यासकारों ने भी इसो पूर्वाग्रह की भावना से सौतेली माँ का 
चित्रण किया है। अवधनारायण ने विमाता' में रघुनन्दत को सौतेली माँ को ऐसी हृदय- 
हीना अत्याचारिणी के रूप में चित्रित किया है कि शायद ही कोई विश्वास कर सर्के। 
रघुनन्दन जैसे सच्चरित्र और साध्‌ प्रकृति के वालक के साथ किसी भी व्यक्ति का एसा 
अमानवोय व्यवहार अप्रत्याशित ही नहीं, असंभाव्य भी है। 

फिर भो, यह सही है कि साधारणतः नई माँ अपने सोतेले बच्चों को वह स्नेह और 
यत्न नहीं दे पाती, जो वे अपनी वास्तविक माँ से पाते। पर इसका मुंख्य कारण नई मां 
के मन में समाई ईर्ष्या नहीं, उसकी अयोग्यता है। प्रेमचन्द-युय में लड़कियों का विवाह 
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छोटी उम्र में होने के कारण, वे मातृत्व-भावना लेकर नहीं, यौवन की उमंगें लेकर सुसराल 
में आती थीं। आते-आते ही गृहस्थी और बाल-बच्चों की देखरेख का भार उनके कोमरू 
कंघों पर राद दिया जाता था। विधर से विवाह होने के का रण पति भी प्रायः समवयस्क 
नहीं होता था। अतः नव-वधू के अरमान मन में ही रह जाते और अतृप्त जीवन की 
कड़वाहट उसके व्यवहार में प्रकट होने लगती । फलतः वह सीत के बच्चों को वह स्वाभाविक 
स्नेह नहीं दे पाती जो उनकी माँ दे सकती । अपने व्यक्तिगत असंतोपों पर विजय पाकर 
यदि कोई सौतेली माँ सौत के बच्चों को स्नेह दे भी पाती तो उसे उन बच्चों की ओर से' 
वह नि३छल स्नेह नहीं मिलता जो अपनी संतान से मिल सकता था। इस विषम स्थिति 
के कारण सौतेली माँ और सौत के बच्चों का सम्बन्ध साघारणतः शान्तिपूर्ण नहीं हो पाता । 
किन्तु प्रेमचन्द के अतिरिक्त अन्य लेखकों ने इत कारणों पर कम ध्यान देकर परिवार के 
उस अशान्तिपूर्ण वातावरण पर हो विशेष ध्यान दिया है जो सौतेली माँ के पदार्पण के वाद 
दिखाई देता है। 


नेतिक मूल्यों में परिवर्तत की समस्या 


यद्यपि प्रेमचन्द-युग के उपन्यासकारों का ध्यान ना री को दुरवस्था और उससे उसके' 
उद्धार के उपायों पर ही केन्द्रित था, तथापि वे बदलती सामाजिक परिस्थिति में परम्परागत 
नैतिक मूल्यों की व्यर्थता ओर नए नैतिक मूल्यों की आवश्यकता की उपेक्षा नहीं कर सके। 
सदियों से भारतीय समाज नारी की परवशता और दासता पर ही आधारित था। 
पुरुष के चरणों में अपना सारा विवेक, कतेव्य, ज्ञान और जीवन अपित कर देने में 
ही' उसका कल्याण माना गया। यहाँ तक कि पुरुष के अनेतिक आचरण का दोष” 
भी उसी के मत्ये मढ़ा जाता था। पर नई सामाजिक चेतना के फलस्वरूप जब 
नारी-उद्धार की भावना प्रकट होने लगी, तव उसके आचरण की नई कसौटी की 
भी आवश्यकता प्रतीत हुईं। यद्यपि स्पष्ट रूप से इस युग के लेखकों ने यह माँग 
नहीं की है कि नारी के आचरण को पुराने मापदण्ड पर न परखा जाय, फिर भी 
तत्कालीन जीवन का उन्होंने जो यथाथे चित्रण किया है, उसमें उनका यह मंतव्य अवदय' 
झलकता है। इस प्रसंग में सबसे महत्वपूर्ण उपन्यास जयशंकर 'प्रसाद' का कंकाल 
है, जिसमें जरजर समाज के खोखलेपन और परम्परागत नैतिक मूल्यों की निस्सारता 
का ऐसा. निर्मम उद्घाटन किया गय। है कि पाठक तिलमिला उठता है। यमुना, जो समाज 
के लिए, परिवार. के .लिए, -यहाँ तक “कि अपने प्रेमी मंगल के लिए भी त्याज्य 
- समझी गई, सच्चे अर्थ में- पवित्र जीवन व्यतीत करती है। वेश्या के घर रहकर भी 
उसका तन-मन्र निष्कलंक, है। दूसरी, ओर किशोरी है जो विवाहिता है, संमाज. में 
सम्मानित है, किन्तु जो अपने-पति को प्रेम नहीं करती। पति के बाहर जाने पर वह घूर्त 
महात्मा के साथ रहती है, उसी! को पति-रूप में मान लेती है। उसके पति उसके खर्चा के 
लिए प्रति मास रुपये भेज देते हैं. यही उसके लिए सव-कुछ है। बाह्य घर्माचरण 
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दिखलाना ही उसके दुर्वेछ चरित्र का आवरण था।” भंडारे, दक्षिणा, तीर्थयात्रा 
के वाह्म प्रदर्शन के कारण उसकी मूल अनैतिकता पर समाज ध्यान भी नहीं देता। 
इस प्रकार कंकाल में प्रसाद” ने यमुना और किशोरी के दो विरोधी चरित्र खड़े 
करके नारी की नैतिकता के नए मूल्यॉकन की आवश्यकता पर व्यंग्यपूर्ण शैली में 
गम्भीरता से विचार किया है। 

भगवतीचरण वर्मा के 'चित्रलेखा' में भी पाप-पुण्य की समस्या है। चित्रछेखा समाज 
की दृष्टि में भोग्या है, वेश्या है, अपवित्र है। कुमारगिरि योगी है, संन्यासी है, पवित्र है। 
किन्तु लेखक जीवन को विभिन्न परिस्थितियों में उनके आचरण द्वारा यह सिद्ध कर देता 
है कि वास्तविकता यह नहीं है। चित्रलेखा अपने मन के प्रति, अपने प्रेम के प्रति अधिक 
सच्ची और ईमानदार है। जो उसके अन्दर है वही बाहर भी है। वह समाज के डर से 
वाह्याडम्वर के फेर में पड़कर कोई कार्य नहीं करती, मन की सचाई पर ही विशेष महत्व 
देती है; जब कि योगी कुमारगिरि क्षणिक वासन। में अन्चा होकर अपने तप और ब्रह्मचर्य 
से च्यूत हो जाता है। नर्तकी चित्रदेखा और योगी कुमारगिरि की इस प्रतिद्वन्द्रिता में 
चित्रलेखा ही विजयी होती है। सच्ची नैतिकता अन्तःकरण की पवित्रता में है, और 
ऊपर से नै तिकता क( दम भरनेवाल। पाखण्ड त्याज्य है, इस युग का लेखक वार-बार इस 
सिद्धान्त को द्वहराता है। 

प्रेमचन्द के सेव/सदन' में इस समस्या के एक दूसरे पहलू पर प्रकाश डाला गया 
है। सुमत के वेश्या बनने में पुरुष-समाज की अनीति का बहुत बड़ा हाथ है। विना 
सो वे-समझें गजाधर का सुमन को उस रात में घर से वाहर निकालना अनैतिक कार्य था, 
उसका वेश्या भोली के यहाँ जाना भी अचैतिक कार्य था। समाज के भाग्य-विधाता 
ही अनेक प्रकार के अनैतिक कर्म द्वारा वेश्यावृत्ति को प्रश्नय देते हैं। प्रेमचन्द 
ने पुरुषों के इस अनैतिक आचरण पर तीखा व्यंग्य किया है जिसके कारण सुमन 
को वेश्या बनना पड़ता है। दूसरी ओर सुमन की सच्ची नैतिकता द्वारा उन्होंने 
नारी का गौरव बढ़ाया है; क्योंकि वेश्या वनकर भी सुमन तन-मन से निप्कर्ंक 
रहती है। * 

इसी प्रकार उषादेवी मित्रा लिखित पिया' में सुशिक्षित कविता नैतिकता और 
अनैतिकता के वास्तविक अर्थों को समझती है। केवल समाज के डर से कोई अनैतिक 
कार्य करने के लिए उसका मन साक्षी नही देता, उसकी वाल-विधवा बड़ी बहिन नीलिमा 
को उसके (कविता) पति सुकान्त से गर्भ रह जाता है। समाज की भर्त्सना से बचने के 
लिए सुकान्त और नीलिमा की माँ हरमोहिनी गर्भपात की सलाह देते है किन्तु कक 
इसको उचित नहीं मानती। वह बहन से कहती है कि तुम ह॒त्या न करो, जिसको मन से 
पति रूप में ग्रहण किया है, उससे विवाह करो। . अपने पति सुकान्त को भी वह नीलिमा 
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से विवाह करने के लिए वाध्य करती है और माँ हरमोहिनी से कहती है, वास्तविक अंपर।ब 
को छिपाकर दुनिया के सामने साधू वनना एक पाप है माँ।' ! 
इस यूग के उपन्यासकार नारी को सामाजिक स्थिति के सुधार में छंगे थे ; इसलिए 
अधिकतर उपन्यासों में वारो-चरित्र पुरुषों से अधिक नैतिक दिखाये गए हैं। नारी सब 
ओर से लाचार होकर ही कोई अनैतिक कार्य करती है। ग़वन' में जब रमानाथ रुपये 
के लोभ के कारण झूठी गवाही देता है, तो जालपा को असीम दुःख होता है। वह हर तरह 
से अपने पति को समझाती है। अन्त में वह विह्नल और विवश होकर कहती है: मैं 
औरत हूँ। अगर कोई घमकाकर मुझसे प(प कर।ना चाहे, तो चाहे उसे मार न सके, अपनी 
ग्देत पर छुरो चला दूंगी। क्या औरत के वराबर भी हिम्मत नहीं है।' * 
विश्वंभरताथ शर्मा कौशिक” लिखित 'भिखारिणो' की जस्सो रमानाथ को प्रेम 
करती थी और रमानाथ जस्सो को। किन्तु जाति-भेद के कारण उनका विवाह नहीं ही 
पाता। रमानाथ तो अन्य लड़की से विवाह करके सुख-चैन से रहने लगता है किन्तु जस्सो 
रमानाथ के प्रेम के सहारे ही जीवन-नैया खेती है। रमानाथ को छोड़कर दूसरे पुरुष को 
प्रेम करना वह अनैतिक मानती है। इसी प्रकार उपादेवी मित्रा के जीवन की मुस्कान 
की सविता भी कमलेश के प्रेम का सम्बरू लेकर संन्‍्यासिनी हो जाती है। 
 प्रेमचन्द के “निर्मला' में सुधा का तथा भगवतीप्रसाद वाजपेयी और प्रफुल्लचन्द् 
ओझा मृक्त' लिखित लालिमा। में संध्या का नैतिक स्तर वहुत ऊँचा है। वे दोनों ही पति 
को प्रेम करती थी किन्तु जब उन्हें मालूम पड़ता है. कि उनके पति अन्य लड़की से प्रेम 
करते हैं, तो वे आत्मसम्मान खोकर अपने पति के साथ रहना नहीं चाहतीं। निर्मला के 
प्रति किये गए असभ्य व्यवहार की ग्लानि के कारण जब सुवा के पति जहर खाकर मृत्यु 
को प्राप्त होते है, तव भी सुधा को दु:ख नहीं होता। वह चरित्रहीन पति के साथ रहने से 
वैधव्य को अच्छा मानती है। वह बड़े आत्म-विश्वास के साथ कहती है: ऐसे सौभाग्य से 
मैं वेघव्य को बुरा नहीं समझती। दरिद्र प्राणी उस धनी से कहीं सुखी है, जिसे उसका 
घन'साँप बनकर काटने दौड़े। उपवास कर लेना आसान है, विपैछा भोजन करना उससे 
कहीं मुश्किल । इसो प्रकार 'लछालिमा: में संध्या को जैसे ही विदित' होता है कि उसके 
पति ने उसकी सखी के साथ उचित व्यवहार नहीं किया है, वह बिना कहे ही पति को छोड़- 
कर चली जाती है ओर देश-सेवा का कार्य करने लगतो है। नैतिकता की दृष्टि से पर-स्त्री 
से प्रेम करने को वह अक्षम्य अपराध समझती है। और जब पति अपनी पत्नी को प्रेम न 


करके दूसरी स्त्रो को प्रेम करता हो तो वह ऐसे पति,की छत्रछाया में रहने को नैतिक दृष्टि 
से उचित नहीं मानती। +,, हे 


१. उषादेबी मित्ना : पिया (पृष्ठ १६२)  - ४ हु 
२: प्रेमचन्द : राबत' (पृष्ठ २८०) 
३. प्रेसचन्द : निर्मला” (पृष्ठ १७२) 





१४८ हिन्दी उपन्यास में नारो-चित्रण 


सियारामशरण गुप्त लिखित नारी' में भी नैतिक समस्या उठी है। जमवा पति और 
पृत्र दोनों को ही असीम प्रेम करती है। अचानक एक दिन उसका पति कहीं चला जाता 
है, भोर कोई सूचना तक नहीं देता। फिर भी जमना के मन में उसके लौटने की आशा 
लगी रहती है। इसी बीच में उसका पुत्र हल्‍्ली सो जाता है। पति को खोने के बाद 
पुत्र ही. उसका एक मात्र सहारा है। उसको अत्यन्त दु:ख होता है, पर वह अकेली है, 
कहाँ-कहाँ हल्ली को ढूंढ़ने जाये । ऐसे संकट में अजीत उसका सहायक वनकर हलल्‍्ली को 
ढूँढ़ने के लिए दिन-र/त एक कर देता है। हल्ली के लिए वह अपने प्राणों की भी परवाह 
नहीं करता। जमना अजीत के प्रति कृतज्ञ-भावना में डूब जाती है। अजीत उसके लिए 
इतना कर रह है, उस निर्धन वंचिता नारी के पास क्या है जिससे वह उसके उप- 
कार का बदला चुकाये। इस विशिष्ट परिस्थिति में वह अजीत की इच्छा-पूर्ति के लिए 
उसका घर बसाने को प्रस्तुत हो जाती है। पर उसके इस समर्पण के पीछे न कोई 
काम-वासना है, न स्वार्थ-भावना। सच्चे सहायक के प्रति कृतज्ञता व्यक्त करने का उसे 
यही एक मार्ग सुझता है। बिना प्तिदान दिये पुरुष को सहायता स्वीकार करना उसको 
सहन नहीं होती ।' 

इस प्रकार इस युग के लेखक ने नारी-चरित्र को नैतिकता और अनैतिकत। का निर्णय 
परम्परागत प्रचलित मान्यताओं के आधार पर न कर उसके कर्म की मूल प्रेरणा के आधार 
पर किया है। यदि उसकी भावना सच्चो ओर पवित्र है, तो प्रत्यक्ष रूप से अनैतिक होते 
हुए भी उसको दोषी नहीं ठहराया जा सकता। नारो का ऐसा चित्रण युगानुरूप साहस 
का परिचय तो देता हो है, वह नारी-प्रमाज की प्रगति में भी सहायक है। 


नारी-जागरण की समस्या 


भारतोय जनता पर महात्मा गांधी के सिद्धान्तों और आन्दोलनों का प्रभाव सन्‌ 
१९२० के बाद से ही पड़ने लगा था। घर से बाहर निकलकर नारी ने सन्‌ १९२० और 
१९३७० के राष्ट्रीय आन्दोलनों में सक्तिय रूप से भाग लिया था, 

नारी में राष्ट्रीय. आजीवन खद्दर पहलने की शपथ ली थी, पिकेटिंग और जुडूसों में 
चेतना साहसपूर्वक भाग लेकर वह जेल भी गई थी। इस क्षेत्र में-भी जो 
काम पुरुष नहीं कर सका था, उस काम को नारी ने त्याग, सहृदयता, 

लगन, दुढ़ता और सचाई द्वारा बड़ी सफलतापूर्वक किया। नारी की इस छिपी शक्ति 
को देखकर उस समय की प्रजुद्ध जवता भी चकित हो रही थी। प्रेमचन्द-युग के लगभग 
सभी लेखकों ने नारी की इस जागृति की झलक प्रस्तुत को है। उन्होंने गांधीजी के आद्शों 


१. कहने में मुझे लज्जा नहीं है। फिर घर बसा “लेने के लिए कहा था। तुम्हें मंजूर हो 
तो फिर कहाँ मेरे लिए जाओ, मैं न रोहूँगी --- सियारामशरण गुप्त : नारी 
(पृष्ठ १०४) कु * 


नारो-जीवत को समस्याएँ ओर उनका समाधास: प्रेमचन्द-युग.. १४९ 


'से प्रेरण। पाकर ही एक ओर नारी के नए' आदर्शों की स्थापना की, ओर दूसरी ओर नारी की 
राजनैतिक चेतना का भी चित्रण किया। गांधीजी की ही भाँति इस युग के उपन्यासकारों 
के सामने नारी-जागरण एक मुख्य समस्या थी। वे नारी की निहित शक्ति को उपन्यासों 
के माध्यम से प्रत्यक्ष करना चाहते थे। वे चाहते थे कि भारतीय नारी पुरुष के समान 
ही देश-भक्‍त बने, उसकी सामाजिक और राजनैतिक चेतना एवं उसमें अपने अधिकारों के 
लिए संघर्ष की भावना विकसित हो। अपने ऊपर किए गये अत्पाचारों को वह मक हो 
करके सहन न करती जाये प्रत्युत उनके विरुद्ध सक्रिय रूप से युद्ध करे। उनके मत में 
नारो के मन, बुद्धि और व्यक्तित्व के विकास का यही सर्वोत्तम मार्ग था। इसीलिए इस 
यूग के अनेक उपन्‍्यासों में विभिन्न प्रकार से नारी-जागरण का चित्रण किया गया है। 
यदि शहर की नारी गांघोजी के आन्दोलनों से प्रभावित होकर राजनैतिक कार्य करती है, 
रचनात्मक काये करती है, जुलूसों में भाग लेतो है, खद्दर पहनती है, पिकेटिंग करती है 
भौर सभाओं में भाषण देतो है तो गाँव को नारो में वर्ग-संघर्य की भावना तीब्रतर है। 
तारों के ये दो रूप नारो-जागरण के ही दो पहल हैं। नारो जागुत होकर स्वयं भी वीरता 
दिखा सकती है और अपनो संतान को भी वीर बना सकती है। 

इस यूग के उपन्यासकारों में प्रेमचनद ने नादी-जागरण की समस्या पर सबसे अधिक 
गम्भोरता से विचार किया है। गाँधीजी के सत्य!/ग्रह-आन्दोलन से प्रेरणा पाकर उन्होंने 
'कर्मभूमि' की रचना की और उसमें सुखदा जैसी साहसी, कर्मठ, राजनैतिक नारी का 
चित्रण किया। सुखदा का चित्रण इतना सजीव हुआ है कि इस युग की राजनैतिक नारी 
अपने समूचे व्यक्तिव के साथ सुखदा के चरित्र में प्रकट होती है,। विदेशी शासन के 
शोपण और अत्याचारों के कारण मब्यवर्गीय नारो किस प्रकार स्वयं ही राष्ट्रीय 
आन्दोलन की ओर झुक गई थो इसका चित्रण सुखदा के चरित्र में यथार्थ रूप में 
हुआ है। 

सुखदा तेजस्विनी प्रकृति को नारी है। अत्याचार, अन्याय और अनधिकार चेष्ठा 
के प्रति विरोब. की भावना उसमें प्रारम्भ से ही है। जब वह शोषक वर्ग द्वारा दिन- 
प्रति-दिन. किये जाने-बले अत्याचार ( जिसमें मुन्नी पर किया गया वलात्कार भी सम्मिलित 
है) और निरीह जनता के कष्ट देखती है तो उसकी तेजस्वित। उत्सगं के रूप में फूट पड़ती' 

: है। बह उन्माद को. दशा. में घर से निकली और पुलिसवालों . के सामने खड़ी होकर 

ललकारतो हुई बोलो: भाइयो ! क्‍यों भाग रहे हो ? यह भागने का समय नहीं, 
छाती खोलकर सामने. खड़े. होने का समय है। दिखा दो कि तुम घर्म के नाम पर किस तरह 
प्राणों को होम करते हो। घर्मवोर हो ईश्वर को पाते हैं। भागनेवालों की कभी विजय नहीं 
होतो',' सुखदा के उत्सर्ग की प्रखर भावना को देखकर पुलिस भी झुक जाती है, संगोनें 
उतार देतो है और बाद में जन-समूह की विजय होती है। . 





१- प्रेमचन्द : 'कमंभूमि” (पृष्ठ २०९) 


१५०७. 5 ढ'हिन्दी'उपन्यांस में नारो-चित्र०ण.. # ४7 


इप्त प्रकार सुखदा किसी के कहने या उपदेश से राष्ट्रीय आन्दोलन में भाग' नहीं लेती 
उसकी चेतना स्वयं ही उस ओर खिंचती है। अपने इसी चारित्रिक और नैंतिक वल के 
कारण कुछ ही दिलों में वह सारे शहर की नेत्री वन जातो है। वह शोपितों और पोड़ितों . 
की भावना को समझती है, उतकी आश!। को ही अपने स्वर में भरकर कहती है : (एक दिन 
आयेगा, जब आज के देवता कल कंकड़-पत्थर को तरह उठा-उठाकर गलियों में फेंक दिये 
जायेंगे और पैरों से ठुकराये जायेंगे।” एक-त-एक दिन शोषण, अन्याय और दमन का 
अन्त होगा हो और शोपकों की विजय । प्रेमचन्द ने सुखदा के शब्दों में जो भविष्यवाणी 
की थी, वह आज सत्य हो चुको है। के 

इस आच्दोछन में भाग लेने के साथ-साथ सुखदा यह भी चेष्टा करती है कि ग़रोवों 
के निवास के लिए म्यूनिस्पेलिटी मुफ्त जमीन दे दे। वह इस लड़ाई के लिए कमर कसकर 
आगे आती है। वह मजदूर मतई से कहती है: मैं खुद घर-घर घूमूंगी; द्वारद्वार 
जाऊँगो, एक-एक के पैर पड़/गो और हड़ताल कराके छोड़ गो; और हड़ताल न हुई, तो 
मुंह में कालिख लगाकर डूब मरूँगी।' 

“यह है नारो का आत्म-विश्वास और संकल्प। सुखदा सहर्प जेल जातो है। नारी 
पर किये गए विदेशियों के अत्याचार तथा अपमान को भारतीय जनता सहन नहीं कर 
सकतो। इसोलिए वह दुखी इवसुर को समझाती हुई कहती है कि उसके जेल जाने के 
कारण यह आन्दोलन टक्कर खाई हुई गेंद को भाँति और अधिक आगे को बढ़ेगा। वह 
बोर वारो को भाँति' अपने लिए जमानत भो नहीं देने देती। क्योंकि उसका मत है कि 
जमानत देना ब्रिटिश सरकार के प्रति आत्मसमर्पण करने के समाव है। जमानत के 
प्रस्ताव पर वह अपनी त्यौरियाँ बदलकर ससुर से कहती है: नहीं, कदापि नहीं। मैं 
क्यों जमानत दूँ ? क्‍या इसलिए कि अव मैं कभी जवान न खोलूँगो, अपनी आँखों पर 
पट्टी बाँध लूँगो, अपने मुँह पर जाली छगा लूंगो। इससे तो कहीं अच्छा है कि अपनी आँख 
फोड़ लूँ, ज़बान कठवा दूँ।* 

>क्षर्मभूमि' को ग्रामोण नारी मुन्नी में भी प्रारम्भ से हो आत्मसम्मान, नैतिक साहस 
और आत्माभिव्यक्ति की भावना थो। वह अत्याचार सहन नहीं कर सकती थी। इन्हीं 
गृणों के कारण वह दो आततायी अंग्रेजों की हत्या कर डालती है। बाद में मृत गाय के 
पास बैठकर वह जो सत्याग्रह करती है, उस प्र गांधीजी के सत्याग्रह का पूरा प्रभाव ढ क्षित 
होता है। वह छलकारती हुई कहतो है: 'भव जिसे गरडाँसा चलाना हो चलाये, बैठी हूँ।' 
यही नहीं, वह वंचकों के अत्याचार के सामने झुकना नहीं जानती । अमरकान्त को गिरफ्तारी 


१. प्रेमचरद : 'कर्मभूमसि” (पृष्ठ २६६) 

२. बही : (पृष्ठ २७१) 

३. वही : (पृष्ठ २७७) ५ 
४. चह : (पृष्ठ १७०) 


नारो-जीवन को समस्याएँ और उत्तका' समाधान : प्रेमचन्द-युग (प्र 


के अवसर पर संघर्ष की क्रान्तिकारी भावना से भरकर वह सहसा उत्तेजित होकर कहती 
है: इतने जने खड़े तककते क्या हो। उत्तार लो,मोटर से।* 

इनके अतिरिक्त प्रेमचन्द ने इस उपन्यास की एक अन्य पात्री सलोनी के चित्रण में 
ग्रमीण जनता को विद्रोही भावना को बड़े सफल रूप में व्यक्त किया है। सलोनी के 
चरित्र पर विचार करते समय मैक्सिम गो्की लिखित' माँ का स्मरण हो आता है। अपढ़ 
वद्धा नारियाँ भी किस प्रकार विपम परिस्थिति, अन्याय और अत्याचार के कारण विप्लव 
के मार्ग पर अग्रसर होती हैं यह सलोनी और गोकी की माँ के चरित्र से जाना जा सकता 
है। नौकरशाही के प्रति सलोनी के मन में इतना क्षोभ भरा हुआ था कि उसके अत्याचारों 
से पीड़ित होकर प्रतिशोध की भावना से वह हाकिम के मुँह पर थूक देती हैं और गोलियों 
के सामने सीना तानकर खड़ी हो जाती है। वह हच्टर की मार से भी नहीं डरती वरन्‌ 
हन्दर की हर चोट उसकी प्रतिशोध और ग्लानि की भावना को तीब्रतर करती है। हरेक 
हन्टर पर गाली देती थी। जब वेदम होकर गिर पड़ी, तव जाकर उसका मुंह बन्द हुआ।' 

“ शोर्की के उपन्यास माँ में भी शोषक वर्ग के जुल्म और अत्याचार के विरोध में माँ चिल्ला- 

चिल्छाकर अपनी वेदंना प्रकट करती है।' 

अर्थाभाव, वार्घक््य और अत्याचार से उसकी कमर अवश्य झुक गई है, किन्तु उसका 
मन कभी नहीं झुका। मास ने एक वार कहा था: शोपित बर्ग के पास खोने को है ही 
क्या ? यदि बे कुछ गँवायेंगे तो दासता की जंजीरें ही गँवायेंगे।” इसी बात को प्रेमचन्द 
से मानो सलोनोी के चरित्र में चरितार्थ किया है। उसके पास खोने को क्‍या है जिसके लिए 
वह घर के अन्दर ढ्व।र वन्द किये बैठो रहे। कोई भी हिसक शक्ति जन-जीवन को नप्ट नहीं 
कर सकती। सलोनी पग-पण पर कुछ-त-कुछ सीखती हो चलती है। यही कारण है कि 
सलोनी का जीवन इस बुढ़ापे में भो सरस हो उठा है। व्यवितगत सुख-ढदुख समाज का 
सुख-दुख हो गया है। वह इस फटेहाल में भी, हन्टर की मार से सूजी हुई देह को छेकर भी 
अमरकान्त के पिता समरकान्‍्त से हँसी करती है: कहाँ हो देवर जी ! सावन में आते 
तो तुम्हारे साथ झूला झूलती, चले हो कातिक में।** 

उपर्युक्त न/रियों के अतिरिक्त उपादेवी मित्रा लिखित 'पिया' की पिया तथा उनके 


१. प्रेमचन्द : 'कमंभूमि' : (पृथ्ठ ३१८) 
- वही : (पृष्ठ ३३२) 

सत्य को तुस रक्त के सहासागर सें भी नहीं डबा सकते' . . . पुलिस वालों ने उसके 
हाथ से चोखट छुटाने के लिए साँ के हाथ पर वार किया। 

हाय रे व्यर्थ में ही तुम लोगों की घुणा के पात्र बन रहे हो। अरे नासमझों ! 
यह खून एक दिन तुम्हारे सिर पर चढ़ कर बोलेगा।--मेक्सिस गोरी : माँ 
अनुवादक : चंद्रभाल जोहरी (पृष्ठ ४०८) 
४. अमचन्द : कर्मभूमि! (पृष्ठ ३३२) 


नी 


न्प्ण ल्‍फ 


श्ष्र हिन्दी उपन्यास में नारो-चित्रण 


दूसरे उपन्यास वचन का मोल' को कजरी, 'गोदान' की मालती, ंगभूमि' की सोफीया 
और इन्दु, रामकिशोर मालवीय लिखित शैलकुमारी' की कात्यायिनी, निमूर्ति छिखित 
'मीठो चुटको' को सीदामिनो, चतुरसेन शास्त्री छिखित आत्मदाह” की सुधा, प्रताप- 
नारायण श्रीवास्तव लिखित विदा की चपला, निराला लिखित अलरूका' की अलका, 
कर्मभूमि' की रेणुका, सेठ गोविन्ददास लिखित 'इन्दुमतो” की इन्दुमती आदि अनेक नारियाँ 
गांघीजी के आदसों से प्रभावित होकर राजनैतिक जागरण में भाग लेती दिखाई देती हैं। 
कुछ नारियाँ आन्दोलन करती हैं तो कुछ तारियाँ रचनात्मक कार्ये करके समाज-सेवा 
करती हैं। पिया, सुधा, सोफ़ी और इन्द्रमती राजनैतिक सभाओं में सक्रिय रूप से भाग 
लेती हैं। इन्दरुमती, पिया और सुधा पिकेटिंग करती हैं। सुधा तो जेल भी जाती है और 
बीमारी की अवस्था में वहीं उसकी मृत्यु होती है। कात्यायिनी, कजरी, इन्दुमती और 
सुधा खद्दर पहनती हैं। कात्यायिनी सा्वेजनिक कार्य करती है, बाद में 'नवयुग” नामक 
पत्र का संपादन भो करती है। कात्यायिनो, कजरो और सुधा नारी-उद्धार के लिए आश्रम 
खोलती हैं। अलका मजदूरों की स्त्रियों को प्रति-दिन दो घंटे पढ़ाने का उत्तरदायित्व अपने 
ऊपर लेती है। रेणूका सेवाश्वम' के लिए अपनी समस्त जायदाद दे देती है।? चपला 
समाज-सुधार की भावना लेकर स्त्री-नमाज की उद्नति करने का बीड़ा उठाती है।' 
मालती गाँव-गाँव जाकर ग्रोव बच्चों को तथा रोगियों को देखकर मृफ्त दवाई देतो है 
तथा वहाँ को स्त्रियों को सफ़ाई के महत्व और बच्चों के छालन-पालन के सम्बन्ध में शिक्षा 
देती है। 

इन सव महिलाओं पर गांधोजी का प्रभाव है। किन्तु इनके चरित्र में उस स्वाभाविक 
राष्ट्रीय चेतना का समावेश न हो सका जो हमें सुखदा के चरित्र में मिलता है। ऐसा 
लगता है मानो लेखकों ने उनको खद्द र, समाज-सेवा और अहिसा का बाना तारी-जागरण 
के उद्देश्य से पहना दिया है। यही कारण है कि राष्ट्रीय चेतना न तो इंच महिलाओं के 
जीवन को झकझोरती है ओर तन कोई गहरा जभाव पैदा करती है। 


नाग सें वर्ग-संघर्ष को भावना | 
इन नारी पात्रों के अतिरिक्त कुछ ऐसी ग्रामीण नारियों का भी चित्रण हुआ है जिनमें 





१. चपला अपने जीवन का कार्यक्रम निश्चित करते हुए कहती है: 

'जब तक स्त्रियाँ स्वयं अपने-आपको न बचायेंगी, कोई दूसरा उतकी रक्षा के लिए 
आगे नहीं बढ़ेगा। में हर एक स्त्री के पास संदेश पहुँचाऊंगी--हर एक स्त्री को 
उत्तेजित करूँगो---हर एक को अपनी ल्‍हाज, अपनी संभ्रान्ति, अपना गौरव और 
धर्म बचाने के लिए उत्साह दंगी--बल यही संसार में मेरा काम्त होगा। 

प्रतापनारायण श्रीवास्तव : विदा (पृष्ठ १८२) 


२. प्रेमचन्द : गोदान (पृष्ठ ३८९) 


तारी-जीवन को समस्याएँ मोर उनका समाधान : प्रेसचन्द-युग श्ष्द 


वर्ग-संघ्ष की भावना तीव्र रूप में निहित है। प्रेमाश्रम” की विछासी, कर्मभूमि' की 
सलोनों, गोदान' की घनिया और तितली' की तितली ऐसी ही ग्रामीण नारियाँ 
हैं। वे किसान वर्ग की नारियाँ हैं जिनका सीया सम्बन्ध ज़मींदार और महाजन वर्ग 
से होता है। उन्हीं के अत्याचार और शोषण की चक्की में यह वर्ग पिसा जाता है। 
गांधीजी के प्रभाव के कारण इस वर्ग की नारियों में भी अपनी वास्तविकता का ज्ञान 
हो चला था। इसलिए इन नारियों के मन में जमींदार-वर्ग के प्रति विद्रोह को भावना 
लक्षित होती है, जो दिन-प्रतिदिन के अनुभवों से तीत्रतर होती जाती है। 

प्रसाद' के 'तितली' उपन्यास में तितलो का ज़मींदार-वर्ग से मेल है, प्रतिदिन का 
आना-जाता है, वहाँ उसका सम्मान भो होता है, फिर भी तितली में वर्ग-संघर्ष की भावना 
आ ही जाती है। मेल-मुलाक्तात होने के कारण उसकी विद्रोह-भावना क्षोभ और ग्लानि 
में परिणत हो जाती है । जब वह समझती है कि उसके जान-पहिचान के लोग ही उसका 
शोपण कर रहे हैं, तो उसके मन में शोषक वर्ग के प्रति क्षोभ की भावना घर कर लेती है 
शोषित होने पर भो ग्रमीण जनता आत्म-सम्मान बनाये रखना चाहत्ती है। यही कारण 
है कि जीवन की दुःखपूर्ण घड़ियों में भो तितली जमींदार के पुत्र इन्द्रदेव से किसो प्रकार 
की सहायता नहीं लेतो और इच्द्रदेव और शा को बताये बिना ही वह काशी से चली 
आती है। अपनी पाठशाला को चलाने के लिए भी किसी के आगे हाथ नहीं पसारती। 
जब अधिकारी वर्ग के छोग स्वयं ही मदद करने की चर्चा करते हैं तव उसका क्षोभ हुंकार 
कर ही उठता है : जमींदार ने मेरी पुरखों की डीह ले ली। मुझे माफ़ी पर भी रूमान 
देना पड़ रहा है, और मुमे विपत्ति में डालनेवाले हैं यहाँ के ज़मींदार और तहसीलदार 
साहब। तब भो आप लोग कहते हैं कि मैं उन्हीं से सहायता ले ।' 

'कर्मभूमि' को सलोनी के चित्रण में भो वर्ग-संघर्प की भावना निहित है। अपने 
दैन्य ओर संचित अनुभवों से उसे विश्वास हो गया है कि न्याय कहीं नहीं है। खेत में 
उपज हो या न हो, घर में खाने को अनाज का एक दाना भी न हो किन्तु जमींद(र को 
लगान देना ही पड़ता है। सलोनो के खेत में थोड़ा-सा तेल़हन पैदा हुआ था जिसका उसको 
एंक रुपया मिला था। किन्तु जमींदार का प्यादा उस रुपये को भी ले जाता है। भूख, 

गरीबी और अत्याचार से पीड़ित होकर उसे विश्वास हो गया है कि इन लोगों से फरियाद 
करने से कुछ नहीं होगा, अपना अधिकार तो स्वयं ऊड़कर हस्तगत करने से ही लिया 
जा के है। इसो ठोस अनुभव के कारण सलोनी का चरित्र वड़ा शक्तिशाली बन 
गया है। 

इसी प्रकार प्रेमाश्नम' की विलछासी भी प्रारम्भ में शोपक वर्ग के अत्याचारों से 
परिचित दीने पर भी उन्हें प्रसन्न रखने की चेष्टा करके अपने घैर्ये और विवेक का परिचय 
देती है। किन्तु जब अत्याचारों को अति हो जाती है और नारी पर भी हाथ उठाये जाते 





१. जयशंकर प्रसाद : तितली' (पृष्ठ २५५) 
१७ 


श्प्ड ,ज४ “ पहिन्दीतपन्यास में नॉरोनवित्रण.- -:-:- 


हैं तो उसके सहनशील मन में भी स्थानीय तानाशाही के विरुद्ध विद्रोह की चिन्गारी फट 
ही पड़ती है। स्त्री पर हाथ चलाने की बात से ही उसके 'रोम-रोम से अग्नि की ज्वाला 
निकलने छगती है। इस अपमान का वदछा लेने की चंप्ट। में जब उसका पति मनोहर 
स्वयं आत्महत्या कर लेता है तव भी विलासी अपने सम्मान की रक्षा के लिए गवे से अपना 
मस्तक ऊँचा किये रहती है।' 

प्रेमचन्द ते गोदान' में घनिया के व्यंग्यपूर्ण कथोपकथन के माध्यम से वर्ग-संघर्ण की 
तीक्ष्ण भावना व्यक्त की है। जीवन के समस्त अधिकारों और साधनों से वंचित होकर 
भी होरी भारतीय किसान की परम्परागत मान्यताओं को अक्षुण्य बनाये रखना चाहता है, 
किन्तु विपम परिस्थितियों के कारण उसके मन में एक विकलूता है, एक विद्रोह की भावना 
है जिसको वह प्रकट करना नहीं चाहता। धनिया मानों उस विद्रोह की साकार मूर्ति है। 
वह प्रत्येक अत्याचार के प्रति सजग ही नहीं है, उनके आघारभूत सिद्धान्तों पर प्रश्न भी 
करती पाई जाती है; और कुछ का तो वह प्रगतिशोल ढंग से समाधान भी कर लेती है। 
इसके लिए उसको तीखे व्यंग्यों का सहारा छेना पड़ता है। उसकी असाधारण वाक्‌-शक्ति 
से होरी ही नहीं, सारा गाँव थर्राता रहता है। 

5 डीक-लाज की रक्षा के लिए होरी अपने मन की बात धतिया से कहकर भी मुकर 
सकता है, अपने पुत्र गोवर की झूठी सोगन्ध खा सकता है, और धनिया को चार छोगों के 
सामने मार भी सकता है, किन्तु धनिया इस झूठी मान-मर्यावा के परे है। भाई के घर 
की तलाशी न होने देने के कारण होरी झींगूरी से तीस रुपये उधार ले कर दरोगा को घूस 
देना चाहता है किन्तु घनिया यह अन्याय नहीं सह पाती। वह अदम्य साहस के साथ 
रुपयों की गठरी छीन लेती है और नागिन की तरह फुंकार कर होरी से कहती है : ये 
रुपये कहाँ लिये जा रहा है, बता। भला चाहता है तो सव रुपये लौट दे, नहीं कहे देती 
हैँ। घर के परानी रात-दित मरें और दाने-दाने को तरसें, छत्ता भी पहनने को मयस्सर 
न हो और अँजुली भर रुपये लेकर चला है इज्जत बचाने ।' 

यहा नहीं, वह समाज के नेता बननेवाले महाजन, पठवारी और हाकिमों की चील- 
झपट्टा वाली नीति पर भी गहरा व्यंग्य-प्रहार करती है। वह्‌ छछकार कर कहती है : मैं 
दमड़ी भी न दूंगी, चाहे मुझे हाक्तिम के इजलास तक ही चलरूवा पड़े। हम वाक़ी चुकाने को 
पचीस रुपये माँगते थे, किसी ने न दिया। आज अँजुली भर रुपये ठवाठव निकाल कर दिये। 
मैं सब जानती हूँ। यहाँ तो बाँट-बेंटवारा होनेवाछा था, सभी के मुँह मीठे होते। ये 


१. प्रेमचन्द : प्रेसाश्रस (पृष्ठ ३०१) किन 

२- मैं विधवा हो गई तो क्या, घर सत्यानादा हुआ तो क्या, किसी के आगे आँखें नीची 
तो नहीं हुईं, अपनी लाज तो रक्‍्खो |! प्र मन्नन्द : 'प्रेसाभ्रस' (पृष्ठ ३७३) 

३- प्रेमचन्द : गोदान! (पृष्ठ १४२) . . * 


नारी-जीवत की द्धपस्पाएँ और उतका समाधान : प्रेमचन्दन्युग १५५ 


हत्यारे गाँव के मूखिया हैं; ग़रीबों का खून चुसनेवाले। सूद-व्याज, डेढ़ी-सवाई 
नज़र-तज़राता, घृस-घास जैसे भी हो, गरीबों को लूटो। उस पर सुराज चाहिए। जेहरू 
जाने से सुराज त मिलेगा। सुराज मिलेगा धरम से, न्याय से ।* 
किन्तु जीवन के कट अनुभव उसे सिखा देते है कि न्याय कही नहीं है। सारा परिवार 
खून-पसीना एक करता है फिर भी त तो उन्हें दो जून मर पेट रोटी मिलती है और न कर्ज 
ही चुका पाते है। होरी दातादीव के यहाँ मजदुर बन कर काम करता है। किसान को 
मजदूर बनने में अत्यधिक मानसिक क्लेश होता है; किन्तु जीवन की परवश्ता सभी कुछ 
करने को बाध्य कर देती है। उस पर दातादीन यम की भाँति पास खड़ा रहकर उसे 
स्तण भर भी दम नहीं लेने देता, प्रत्युत और अधिक शीघ्रता से काम करने के लिए बराबर 
टोकता रहता है। दातादीन के इस अमानुषिक व्यवहार पर होरी तो विप का घूंट पीकर 
चुप रह जाता है, पर उसकी चेतना स्वरूपा घनिया आहत होकर साहसपूर्वक कराह ही 
, उठती है: क्या जरा दम भी न लेने दोगे महाराज। हम भी तो आदमी है। तुम्हारी 
सजूरी करने से बैल नहीं हो गये। ज़रा मूंड पर एक गटठा लादकर लाओ, तो हाछ 
झसालग हो। 
आधुनिक समाज-व्यवस्था में वर्ग-संघ्ष की भावना अनिवार्य रूप से लक्षित होती है। 
शोपित वर्ग की मूक व्यथा को घनिया ने वाणी दी है। धनिया, विलासी, सलोनी और 
तितली शोपित वर्ग की प्रतीक वन कर साहसी, संकल्पमती और विद्रोहिणी नारी के 
रूप में सामने आती है। 


१. प्रमचन्द : गोदान' : (पृष्ठ १४३) 
२. वही : (पृष्ठ २५७) 


अध्याय ५ 


नारी-जीवन की समसस्‍्याएँ और उनका समाधान: 
प्रेमचन्दोत्त र-काल 


नारी-जीवन की समस्याओं की दृष्टि से प्रेमचन्द-युग के और प्रेमचन्दोत्तर-काल के 
उपन्यासों में मूलभूत अंतर है। प्रेमचन्द-युग में मुख्यतः नारी की सामाजिक समस्याओं 
का ही चित्रण हुआ है, जब कि फ्रायड, यूंग, एडऊरूर आदि मनोविश्लेषणवादियों के प्रभाव 
के कारण प्रेमचन्दोत्तर-काल में नारी-मन की मनोवैज्ञानिक गुत्थियाँ मुख्य समस्या वन 
गईं। यद्यपि अब भी समाज में बाल-विवाह, नारी-शिक्षा, विधवा-विवाह, दहेज, वेश्या- 
वृत्ति आदि समस्याएँ बनी हुई थी किन्तु अब उनको दूर करने की आवश्यकता स्वीकार 
' की जा चुकी थी। इसीलिए साहित्यकार का ध्यान उन्ही तक सीमित नही था। इस काल 
में लेखक ने नारी-मन की उथरू-पुथल, स्त्री-पुरुप के आकर्षण-विकर्षण अर्थात्‌ काम-भाव 
की समस्या को गहराई से देखना-समझना प्रारम्भ किया। इसके अतिरिक्त नारी की 
वैयक्तिक और आर्थिक स्वतन्त्रता को जितना सबलू समर्थत इस युग के उपन्यासों 
में मिंछा है, उतना पूर्ववर्ती उपन्यासों में नही मिलता। 
प्रेमचन्दोत्तर-काल के उपन्यासोों में नारी के विवाहोत्तर जीवन की समस्याओं का 
चित्रण भी मुख्य रूप से हुआ है। यद्यपि इस काल में जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में स्त्री-पुरुष 
की समानता की भावना समाज में फल चुकी थी, फिर भी उपन्यासकार ने अनुभव किया 
कि भारतीय पत्नी पढ़-लिख कर भी एवं अपनी स्वतन्ब्ता तथा मानवीय अधिकारों के 
लिए विकल होने पर भी पति से वे अधिकार नहीं पाती जो वह स्वयं ले लेता है। इसलिए 
इस युग के अनेक उपन्यासों में पुरुष द्वारा नारी के शोषण की समस्या का चित्रण हुआ है। 
अपने विकसित व्यक्तित्व के कारण नारी अब पुरुष के शोषण को सहज रूप में स्वीकर नहीं 
कर पाती थी। अतः विकसित अह-युगल की टकराहट से दाम्पत्य जीवन में विसंगतियाँ 
उत्पन्न होने रंग गई जिनका उपन्यासों में चित्रण होना अनिवाय था। दूसरी ओर नारी 
के इसी व्यक्तित्व-विकास के कारण उसकी रुचि और भावना का महत्व बढ़ गया भौर 
समाज एवं साहित्य में घर-बाहर अथवा पर-पुरुष के प्रति प्रेम की समस्या उठ खड़ी हुईं। 
प्रेमचन्द-युग में नारी का व्यक्तित्व अपेक्षाकुत कम विकसित होने के कारण नारी का प्रेम 
भी प्रायः परम्परागत मार्ग पर ही प्रवाहित होता था। इसी काल में आकर पहली वार 
उसे अपने स्वतन्ब व्यक्तित्व का बोध हुआ और स्वतन्त्रता के पहले अतिरेक में उसका मत 
समाज और परिवार को सीमाओं को तोड़ कर बहने छगा। यह सामाजिक स्थिति 


नारो-जोवन को समस्याएं और उनका समाधान : प्रेंमचन्दोत्तर-काल १५७ 


मनोविद्लेषणवादियों के लिए बहुत अनुकूल सिद्ध हुईं, और उन्होंने अपनी ऋृतियों में उसका 
पुरा-पुरा छाभ उठाया। जिन उपन्यास्रों में आतंकवाद और साम्यवाद से प्रभावित 
नारियों का चित्रण है, उनमें भी इस प्रवृत्ति का आभास मिलता 

इस यूग के उपन्यासकारों में दूसरा वर्ग उनका था जो सुधारवाद की प्रवृत्ति को व्यर्थ 
और निष्फल मानते थे। मास एवं अन्य समाजवादी विचारकों के सिद्धान्तों से प्रभावित 
होकर उनका मत था कि समाज में आवश्यक सुवार तभी हो सकेगा जब ऋन्‍्ति द्वारा 
व्यक्ति के सामाजिक सम्बन्धों में आमूल परिवर्तत हो जाये। वे सामाजिक प्रगति 
को, और इसीलिए नारी को प्रगति को भी, वर्ग-संघर्प के रूप में देखते ये और भारतीय 
समाजवादी आन्दोलनों में रुचि रखते ये। इन उपन्यासकारों ने ऋत्तिकारी दलों में काम 
करनेवाली नारियों को स्थान दिया है और अपने चरित्र-चित्रण द्वारा वर्ग-संघर्ष के 
सिद्धान्त का पोषण करने का प्रयत्न किया है, यद्यपि वह प्रयत्त कही-कहीं पर अत्यन्त 
अस्वाभाविक और एकांगी हो गया है। 


2 सामाजिक समस्याएं ४ 
नारी-शिक्षा 


नाएी-शिक्षा का काफ़ी प्रचार हो जाते के फलस्वरूप प्रेमचन्दोत्तर-काल में नारी को 
शिक्षित करने की समस्या हिन्दी उपत्यासकारों के सम्मुख ने थी। इस युग में हिन्दी 
उपन्यासों को लगभग सभी नारियाँ शिक्षित दिखाई देती हैं। प्रेमचन्द-युग के अधिकाँश 
उपन्यासों में भो शिक्षित नारी के दर्शन होते हैं, किन्तु उस युग के लेखक ने साधारण 
शिक्षित तारी को जो सहानुभूति दो है वह उच्च शिक्षित नारी को नहीं। अधिकाँशत: 
उच्च शिक्षित नारो का चित्रण पाइचात्य रंग में रँगी नारी के रूप में किया गया है। जैसे 
प्रेमचन्द के गोदान' को मालती, राधिकारमणप्रसाद सिंह के 'रामरहीम! की विजली 
और भगवतीचरण वर्मा के तीन वर्ष की प्रभा। किन्तु प्रेमचन्दोत्तर-कारू के उपन्यास- 
कारों के दृष्टिकोण में स्पष्ट अन्तर लक्षित होता है। उन्होंने शिक्षित और उच्च शिक्षित 
दोनों हो प्रकार की नारियों को सहानुभूति दी है और उनकी समस्याओं को सहानुभूति- 
पूर्वक समझने और सुलझाने का प्रयत्न किया है। उच्च शिक्षित चारी आज की विकास-- 
शील, व्यक्तित्व प्रवात नई नारी के रूप में चित्रित हुई है। हिन्दी उपन्यासों में स्थल- 
स्थल पर शिक्षित नारी अपने कुसंस्कारों से मुक्ति पाने और अपने अधिकारों के लिए 
सामाजिक अन्याय के विरुद्ध सिर उठाने में सर्चेष्ठ दिखाई देती है 

यशपाल ने अपने कई उपन्यासों में ऐसी हो उच्च शिक्षा-प्राप्त नारी का चित्रण 
किया है। दादा कामरेड” की शैेल एम० ए७ में पढ़तो है. पार्टी कामरेड' की गीता 
रिसर्च स्कालर है और मनुष्य के रूप की मनोरमा एम० ए० में अध्ययन करती है । 
ये सभी नारियाँ नई नारी के रूप में चित्रित हुई हैं। “इनके अतिरिक्त दोदा:काम़रेड' की 
यद्योदा, मनुष्य के रूप' को सोमा और देशद्रोही” की चन्दा और राज भी शिक्षित दिलाई: 


श्प्ट. ' ' हिन्दी उ्॑स्यासे मेंनांरी-चिंत्रण ' * 5 '' “४ : : 


देती हैं। रांगेव राघव के घरौदे' में रंग, लोला, इन्दरा और रानी कालेज में अध्ययन 
करती है। इलाचन जोशी के  निर्वासित' की रमा, नीलिमा और प्रतिमा, मुक्तिपथ' 
की प्रमोला उच्च शिक्षा प्राप्त हैं। पर्दे की रानी' की शीरा जटिल मनोविश्ेपण-शास्त्र 
की पुस्तके पढ़ने की भी क्षमता रखती है, निरंजना भी कालेज में शिक्षा प्राप्त कर चुकी है। 
संन्यासी' की शान्ति अध्यापन-कार्य करती है तथा 'प्रेत और छाया' की मंजरी पढ़-लिख 
कर अस्पताल की सबसे बड़ी डाक्टरती वन जाती है। 'जज्ञेय' के शेखर : एक जीवनी" 
की शशि उच्च शिक्षिता है तथा जैनेन्द्र के कल्याणी' की कल्याणी इंग्लैण्ड से डावटरी की 
उपाधि लेकर आई है। चसुनीतां' को सुनीता और त्यागपत्र' की मृणाल भी साधारणतः . 
शिक्षित हैं; पहाड़ी' के सराय” की रेखा, नरोत्तमप्रसाद नायर के दिन के तारे 
की चंद्रमणि, अंचलछ' के चढ़ती धूप” की तारा, नई इमारत” की आरती और 
घमंवीर भारती के 'गुताहों का देवता' की सुधा भी उच्च शिक्षा-प्राप्त है। इस प्रकार 
इस युग के लगभग सभी उपन्यासों में शिक्षित और उच्च शिक्षित नारी का चित्रण 
हुआ है। , ः 
आज के समाज में नारी-शिक्षा को प्रोत्साहन दो उद्देश्यों से मिलता है (१) शिक्षित 
नारी को अच्छा, सुयोग्य घर और वर मिलने की अधिक संभावना रहती है (२) वह 
अवसर पड़ने पर अपनी शिक्षा के सहारे स्वावरूम्बिनी भी वन सकती है। आज का पति 
अपनी पत्नी को सुशिक्षित, सम्य और सुसंस्क्ृत देखना चाहता है। इसलिए प्रेमचन्दोत्तर- 
कालीन हिन्दी उपन्यासों में ऐसे अनेक उदाहरण मिलते है जब पुरुष नारी के इन 
गृणों पर भोहित होकर उससे प्रेम करने लूंगता है। कुछ उपसन्यासकारों ने इस 
ओर भी दृष्टिपात किया है कि नारी की शिक्षा उसको आत्मतनिर्भर वनावे के लिए भी 
आवश्यक है। 

यशपाल के दिद्लद्रोही' में यमुना आत्मनिर्भर बनने के लिए पढ़ती है। डिग्री के 
साथ-साथ कन्या पाठशाला में उसके वेतन में भी वृद्धि होती जाती है और जब वह एम० 
एं० पास करती है, तव उसको उसी स्कूल से सवा सौ रुपये वेतन मिलने छगता है। 
इसी प्रकार 'निर्वासित' में रमा एम० ए० पास करते के वाद नौकरी पाने के उद्देश्य से 
एल० टी० करती है। यह डिग्री प्राप्त कर वह शहर के एक महिला विद्यालय में नौकरी” 
करने लूगती है।' . रे 

'अंचल' ने भी अपने दोनों उपन्यासों में नारी-शिक्षा के इस पहलू पर ध्मान दिया है। 
'चढ़ती घूप' में ममता घर में मोहन से पढ़कर इन्टर तक का ज्ञान श्राप्त कर छेती है, परल्तु 
वह कोई परीक्षा नहीं दे पाती। एक बार मोहन की माँ उसको दिछासा देती हुई कहती 
है : परीक्षा पास करने में क्या रकखा है ? मूल बात है योग्यता और ज्ञान । वह अगर, 
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पास है तो परीक्षा की सनद हो चाहे न हो। तुम्हें नौकरी करनी नहीं। परीक्षा पास 
करने की सनद नौकरी की तलाश में काम देती है।' 

किन्तु आज के युग की ममता समझती है कि जीवन में कोरी योग्यता और ज्ञान से 
ही भाग्य का निबटारा नहीं हो जाता। आज की नारी को जीवन की टेढी-मेढ़ी पगडंडियों 
से भी गुजरना पड़ सकता है। योग्यता का प्रमाण-पत्र होने से नारी इस कठिन पथ प< 
ज्यादा आसानी से चल सकती है। वह कहती है : “नौकरी करने की नौबत आ सकती है 
माँ | मानव के जोवन की गति कितनी अप्रतिरोध है क्या तुमसे छिपा है। जीवन के चारों 
ओर. विशेषकर स्त्री के जीवन के चारों ओर ऐसा सघन वन है कि कभी-कभी किसी 
ओर मार्ग नहीं सूझता। वह यहाँ जाती है, वहाँ जाती है पर असल में एक ही जगह 
जए में वँबे कोल्हू के वैल की तरह चक्कर मारती रहती है। ऐसी स्थिति में कौन जाने 
कव क्या ने करना पड़ जाय।' 

अंचल' के दूसरे. उपन्यास “नई इमारत' में आरती अपनी शिक्षा के बल पर आत्म- 
निर्भर अनुभव करती है। जब उसके पिता उसकी इच्छा के विरुद्ध उसका विवाह आई० 
पी० से करना चाहते हैं तो उसको इतना बुरा छूगता है कि वह घर छोड़कर जाने को 
तत्पर हो जाती है और कहती है : आपके आशीर्वाद से इतना पढ़-लिख गई हूँ कि सौ- 
पचास रुपये की नौकरी मिल जायेगी। * 

विद्यार्थी-जीवन एक ऐसा समय होता है जब व्यक्ति समाज की विषमताओं और उसके 
संघर्ष से दूर अपने सपनों की दुनिया में खोया-सा रहता है। इस काल के चरित्र-चित्रण 
से व्यक्ति की स्वाभाविक प्रवृत्ति और उसके मनोविज्ञान पर अच्छा प्रकाश पड़ जाता है। 
यही कारण है कि कुछ उपन्यासकारों ने नारी की स्वाभाविक प्रवृत्ति और उसके मानसिक 
विकास का चित्रण करने के लिए उसके शिक्षा-काल का चित्रण किया है। जैनेन्द्र के 
त्यागपत्र” की मुणार और घर्मवीर भारती के गुनाहों का देवता' की सुधा बचपन में 
कितनी नटखट, साहसी, चंचछ और सरल प्रकृति की थीं, यह प्रदर्शित करने के लिए 
इन दीतों लेखकों मे उनके विद्यार्थी-जीवन का बड़ा सजीव चित्रण किया है। 

भूणाल अपने स्कूल में की गई शरारत का वर्णत॒ करती हुई प्रमोद से कहती है : आज 
मास्टरजी को ऐसा छकाया, ऐस? छकाया, कि प्रमोद, तुझे क्या बताऊँ. , .और प्रमोद, 
वह हैं नहीं गणित के मास्टर। शीला ने उनकी कुर्सी की गद्दी में पिन चुभोकर रख दी, 
शीला बड़ी नटखद है।. . . मास्टर ने बेत फटकार कर कहा. . . मैं तुम्हें एक-एक को 
पीटूंगा।” सचमूच उनको गुस्सा बहुत था। उनका गुस्सा देखकर सब लड़कियाँ एक- 
दूसरे की तरफ़ देखने लगीं। यह मुझको बुरा छगा। मैंने खड़े होकर कहा : 'यह मेरा 
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कसूर है, मास्टर जी।' मास्टर जी पहले तो मुझको देखते रहे। फिर कहा: यहाँ 
आओ।/' में चली गई। कहा: हाथ फैलाओ।' मैंने हाथ फैला दिया। उस फैली 
हथेली पर उन्होंने तीन-चार वेंत मारे। मैने समझा था और मारेंगे। पर जब बेंत उन्होंने 
अपने हाथ से अलूग कर दिया तो मैंदे भी अपना हाथ खींच लिया। सच कहें, प्रमोद, 
मुझे कुछ भी चोट नहीं छगी। 'मैं उतकी उस आँख की तरफ़ देख रही थी. . .फिर 
मास्टर जी ने चिल्लाकर कहा : अब- तो नहीं करेगी? मैं चुपचाप खड़ी रही और 
सोचती रही कि एक वार तो मैं भो सचमुच का क़सूर करके देखूंगी।'' 

इसी प्रकार गुनाहों का देवता” में मिस उमालकर जब गुह-विज्ञान के घण्टे में आलू 
खाने की हानियाँ वतलाती हैं तब सहसा बीच में गेसू का यह पूछना : गुरुजी, गांधीजी 
आल खाते हैं या नहीं ?' और इस बात पर सारी क्लास का खिलखिला कर हँसना; तथा 
मिस उमालकर द्वारा हरी तरकारियों के लाभ वर्णन करते समय एक लड़की का गेसू से 
यह कहना : लि फिर क्या है, तिकारू चने का हरा साग,खा-खा कर मोटे हों, सिस उमालकर 
के घंटे में' और उसी घंटे में कामिनी, गेसू, सुघा और प्रभा का छिप-छिप कर चने का 
साग खाना, मिस उमालकर के देख लेने पर और वाहर निकल जाने के हुक्म पर गेसू और 
सुधा का भुस्कराते हुए वाहर निकलना, गुस्से से नीलो पड़कर मिस उमालकर का क्लास 
से बाहर जाना और उनके जाने के वाद गेसू का यह कहना : बड़े वे-आवरू होकर तेरे 
कूचे से हम निकले, पुन: सब लड़कियों का खिलखिला कर हँसना और कुछ ही देर बाद 
सुधा और गेसू का छतनार पाकड़ के पेड़ के चीचे लेटकर गपशप करना--आदि 
घटनाओं से विदित होता है कि शिक्षा के कारण नारी की वृद्धि प्रखर होती है और उसके 
स्वभाव में हास-परिहास की क्षमता आती है। 

इसके अतिरिक्त शिक्षा के माध्यम से नारी अपने मनोनुकूलछ मित्र पा सकी, जिनसे 
वह अपने मन की बात कर सकी, उसका मन अधिक खुला और उसके जीवन में कुछ 
अधिक सरसता का आविर्भाव हो सका। त्यागपत्र' में सहपाठिवी शीला से मृणाल की 
गहरी मित्रता थी। इलाचन्द्र जोशी के पर्दे की रानी में निरिंजना और शोला साथ-साथ 
होस्टल में रहती थीं। वे आपस में घनिप्ट मित्र थीं। गुनाहों का देवता' में गेसू और 
सुधा की मित्रता का जैसा चित्रण किया गया है उससे कालेज की छड़कियों का सजीव 
चित्र उभर आता है। वे दोनों घंटों एकान्त में बेठी हुई अपने सुख-ढुख की ढेरों बाते 
करते नहीं अधघातीं। « - हैं ३.. 8 ८६ 78 ५8 अदछअक ५ "के के 
- लेकिन कालेज-जीवन की यह स्फूर्ति और स्वतन्त्रता परवर्ती.जीवन की समस्याओं 
से जूझने में कोई सहायता नहीं -देतो। मृणाल और सुधा दोनों शिक्षित होते हुए भी 
संस्कार-ग्रस्त साधारण नारी की भाँति व्यवहार करती हैं। इसका एक कारण तो केखकों 
की स्वप्नशीलता है हो, एक और कारण यह भी है कि हमारी-शिक्षो-प्णाली का! हमारे 
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दैनिक जीवन से वह यहरा सम्बन्ध नहीं हो सका है जो दोनों में मुक्त आदान-प्रदान संभव 
बना सके। विद्यार्थी-जीवन एक प्रकार की कृत्रिमता और अलगाव के वातावरण में एक 
पलायन-लोक-सा प्रतीत होता है। 


टी 


 ब्रेमचन्द-युग़ में विधवा-समस्या जितनी महत्वपूर्ण वतकर सामने आई थी उतनी 
प्रेमचन्दोत्तर-काल में नहीं। इस युग तक आते-आते उसका बहुत कुछ समाधान हो चुका 
था। यह वात सामाजिक मान्यता प्राप्त कर चुकी थी कि यदि विधवा चाहे तो उसके 
पुनविवाह में कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिये। विधवा को अनावश्यक निषेधों और. 
प्रतिबन्धों में बंदी कर उसके दुर्भाग्य को वरवस प्रलूम्बित करने में कोई संगति नहीं है, यह 
बात अब स्वीकार कर लीं गई थी, और नारी भी शिक्षा एवं जागृति के बल पर अपनी 
स्थिति को अपने हाथ में लेने योग्य होती जा रहो थी। मृत पति के प्रति तकंहीन निष्ठा 
के कारण अपने दीघे छौकिक जीवन को नष्ट करना सही नहीं है, यह उसकी समझ में 
आता जा रहा था। 
फलस्वरूप इस युग के उपन्यासों में ऐसी विघवा का चित्रण बहुत कम हुआ है जो 
निरीह भाव से परिवार और समाज का अत्याचार सहती हुई अपने जीवन को नष्ट कर 
देती है।' नव-शिक्षा और नतव-जाग ण के प्रभाव के कारण वह पुनविवाह करने को बुरा 
नहीं मानती और उपयृकत पात्र पाकर पुनविवाह कर भी लेती है। यशपाल के देशद्रोही” 
की राज, मनुष्य के रूप” की सोमा, इलाचन्द्र जोशी के मुक्ति पर्था की सुनन्‍्दा, रांगेय 
राधव के घरींदे” की लूवंग आदि अनेक उदाहरणों से इस वात .की पुष्टि होती है। 
अधिकाँश उपन्यासों में विधवा के पुनविवाह को ही उचित माना गया है। 'विववा कह- 
कर उसे जीवन भर के लिए निष्प्रयोजन, अनुवेर और वाँझ न वना दिया जाये। अपनी 
दुर्दमंनीय सृजन-शक्ति' को वासना के अंगारों पर सेंक-सेंक कर. झुलस।ते रहने के लिए 
उसे बाध्य न किया जाये ।” 
किन्तु देश के जिन भागों में नारी-जागरण की लूहर नहीं पहुँच सक़ी है, वहाँ: 
यह समस्या इस काल में भी मिलती है। उपन्यासकारों ने दिखाया है कि गाँवों 
में, पिछड़ी जातियों में तथा कुछ मध्यवर्गीय समाज में विधवा के 
विधवा पर समाज मन में प्राचीन. संस्कार अब भी इतने प्रवल, हैं कि वह पुनविवाह 
के अत्याचार की वात सोचती तकःनहीं और हताश जीवन व्यतीत करती जाती 
. :है।। अंचल' के नई इमारत” की शमीम बारक-विधवा होने पर 
भी अपने पुनविवाह, की - वात सोचती तक नहीं, अपना: समस्त - जीवन, भाई-वहिन 
की सेवा में अपित कर देती है। मुक्तिपथ” की सुनल्दा अपने भाई की गृहस्थी 


विधवा-जीवन की सम प्या 





१. अंचल' : चढ़ती धूप (पृष्ठ १५७) 
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का सारा काम-काज अपने कंधों पर झेलकर किसी तरह अपने दिव विताती है। 
नागार्जुन के 'रतिनाथ की चाची” में विधवा चाची भी अपने दिन दुःख और अभाव 
में काटवी है। यशपाल के 'मनृष्य के रूप' की विधवा सोमा को असहनीय दुःख सहता 
पड़ता है। इस समाज में स्त्री का पुरुष यदि नहीं रहता तो समाज समझता है कि 
स्त्री में से मान-प्रतिष्ठा अनुभव करने की शक्ति निकछ गईं। स्त्री स्वयं कुछ नहीं है, पति 
के मर जाने पर एक सेठानी भी उसो प्रकार नारी मात्र रह जाती है जैसे एक कंग्रालिन | 
नव-चेतना से दूर रहने के कारण ये नारियाँ समाज के अत्याचार मौन रूप से सहती जाती हैं। 
“रतिनाथ की चाची” में नागार्जुन ने गरीब, भ्रमीण, विधवा ब्राह्मणी के करुणा- 
विभलित जीवन का मार्भिक चित्र उपस्थित किया है। इस उपन्यास में समाज की विषमता, 
विधवा पर पुरुष के अत्याचार, उसको स्वार्थपरता, समाज की-मिथ्या छाँछना और उसके 
बीच तारी का उत्पीड़न, उसके स्नेह और शील का बड़ा सजीव चितन्नण किया गया है। - <: 
' विधवा होने के कारण यशपाल के मनुष्य के रूप! की सोमा घर भर का अत्याचार 
सहती है तिस पर भी उसे चेन नहीं। उसे दिन-रात डाँठ और मार सहनी पड़ती है। 
बाहर निकलती है तो मनचछे लड़के उसे चैन नहीं लेने देते। और घर में ये अत्याचार। 
उसके ढू:खों का यहीं अन्त नहीं हो जाता। जब उसे मालूम पड़ता है कि मचूसाह उसको 
ढाई-तीन सौ रुपये में एक पंजाबी के यहाँ बेच देना चाहते हैं तो उसकी रूह काँप जाती है। 
वह इन दु:खों से ऊब कर अपने प्रति तहानुभूति प्रकट करने वाले घनर्सिह ड्राइवर के साथ 
निकल भागती है। ; 3300 - जे 2 
इसी प्रकार दिेशद्वोही' में मध्यवर्गीय विधवा राज का चित्रण किया गया है। एक 
दिन पश्चिमोत्तर सीमान्त के केन्द्रीय सैनिक दफ्तर से डॉ० भगवानदास खन्ना की मृत्यु 
का तार आता है। पति की मृत्यु का दुखद समाचार सुनकर राज को इतना दुःख होता 
है कि वह जहर खा कछेती है। लोकापवाद के कारण परिवार वाले उसे मृत्यु के मूँह से तो 
बचा छेते हैं किन्तु विधवा होने के कारण उसके प्रति उनके व्यवहार में इतना अन्तर था 
जाता है कि वह बोझ स्वरूप वन जाती है।' अपनी स्थिति में आ गये परिवर्तन को राज 
समझती है किन्तु अपने को बेवस जानकर .चुप रहती है। ; 
'मुक्ितिपंथ! की सुनन्दा भी बारू-विधवा है। वह अपने हूर'के शिइते के भाई उमा- 
प्रसाद और कृष्णा भाभी के पास रहने लगती है। विधवा होने, के कारण वहाँ उसकी 
स्थितिं एक दासी से भी हीन हो जाती है। सुनन्‍्दा दिन भर गरिरस्ती के:कामों में इस 
कदर उलझो रहती है कि एक क्षण के लिए भी विश्राम का अवकाश नहीं पाती भौर रात 
में भी वारह-एक बजे' तक उसे ड्यूटी बजानी पड़ती। दाल-चावद बीनने; 
महाराज को रसोई का सामान सहेजने, बच्चों को 'खिलाने-पिछावे .और सुलाने: 





१. रामचद्ध तिवारी : कमला (पृष्ठ १६६) 
२- य्रद्यपाल : विद्वाद्रोही' (पृष्ठ ४७) 
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भवानी और उसकी जीजी प्रमीका को समय-असमय चाय पिलाने से लेकर रात में भैया 
की प्रतीक्षा में वारह-एक बजे तक बैठे रहने तक के संव कामों का उत्तरदायित्व वह अपने 
ऊपर लिये हुए है।'' 

इस दुख भरे जीवन में इन पीड़ित नारियों को जब किसी की सहानुभूति मिलती है 
तो स्वाभाविक रूप से इनका मत उबर ही झूक जाता है। देशद्रोही” की राज को वबद्री- 

. वाबू की सहानूभूति मिलती है। वह उनके कहने से सार्वजनिक 

विधवा की समस्या कार्य करती हैं। और कुछ ही दिलों में वे उसके अपने बन जाते हैं।' 
. और सम्राज-सुघार उनसे अलग अपने जीवन की कल्पना कर सकता भी राज के लिए 
| : सम्भव नहीं बचता। और एक दिन अखबार में समाचार 'छपता 
है: 'राजनेतिक विवाह। दिल्‍ली के सुप्रसिद्ध नेता बद्री बाबू का श्रीमती राजदूंलारी 
से अवालती विवाह ।” राज बद्री बाबू से विवाह करके सुख-संतोष का ,अनुभव करती है। 
इसी प्रकार मुक्तिपथ' को सुनन्दा को अपने नीरस और एकाकी जीवन में राजीव 
से सहानुभूति ओर नवंचेतना मिलती है। राजीव उसके तेजस्वी व्यक्तित्व, शील और 
कर्तव्यनिष्ठा का वंखान करता हुआ कहता है : 'इसलिए एक वात्त मैं तुमसे कहे देता हूँ ।: 
धर-गिरस्ती की यह चहार-दीवारी चाहे कैसे ही मजबूत इस्पात की बनी क्‍यों न हो, 
बह तुम्हारे समान लेजस्विनी नारी को अपने घेरे में सदा के लिए नहीं बाँध सकती। या 
तो वह तुम्हारे तेज में गंछ कर॑ ढह जायेगी या तुम्हें जल्दी ही एक दिन स्वयं अपने ही तेज' 
में अपनी ही आहुति दे देवी होगी। 

अपनी छिपी शक्ति का ज्ञांन पाकर सुनन्‍्दा के मत और प्राणों में एक निराली ही' 
वैदना का संचार होता है। उस वेदना में अवसाद की जड़ता नहीं वरन्‌ प्रकाप केन्से 
विक्षोभ की एक प्रचंड गतिशीलता है। “इस प्रलूयंकर, विकराल वेदना के सागर की 
उमड़ती हुई, क्षुब्धे गर्जन करती हुई छूहरें समस्त विंधि-विधान और सामाजिकता के प्रति 
विद्रोही होकर छोकिकता के जहाज को सागर के अतल गते में विछीन करने के लिए 
व्याकुल हो उठी हैं। आज तक वह शान्त रूप से, अपने अन्तर्मन के अपरिस्फुट असंतोप 
को दवाती हुई, संसार, समाज और परिवार के सारे कर्मंचक्र को बिना किसी शिकायत 
के निभाती चली ओ रही थी। पर आज. अचानक यह कैसी स्व-ध्वंसी झंझा उसके भीतर 
हाहाकार मचाने छगी। | ' ः 
” इस चित्रण से लेखक यह प्रतिपादित करना चाहता है कि विधवा नारी के मन में 
अपनी सामाजिक स्थिति के प्रति गहरा असंतोषःसमाया रहता है, उसके अवचेतन मंतर में' 





१. इलाचन्द्र जोशो : मुक्तिपय” (पृष्ठ ५३-५४) : 

३- यशपाल : 'देवादोही' : (पृष्ठ १७७-१७८) 
इलाचनजोशी : 'मुक्तिपय' : (पुष्ठ ७८) 

डे, वही : (पृष्ठ ८०) 


श््ड हिन्दी उपन्यास में नारी-चित्रण 


इस स्थिति से मुक्ति पाने की ल[ऊसा भी होती है, परन्तु उससे उबरने के लिए उसे सहारे 
को आवश्यकता है। राजीव सुनन्‍्दा के लिए यही सहारा बन जाता है। किन्तु आस-पड़ोस 
तथा परिवार के लोगों को विधवा सुनन्दा का पर-पुरुष से इस प्रकार हेल-मेरू बढ़ाना 
उचित नहीं रूगता। सुनंदा के चरित्र के सम्बन्ध में कानाफूसी प्रारम्भ हो जाती है, 
जिसको सुनकर सुनंदा अत्यन्त ढूःखो हो उठती है। उसके इस दु:ख को नयी चेतना के 
प्रतीक राजीव और प्रमीला समझते हैं। प्रभोला राजीव के प्रति सुनंदा के आकर्षण को 
भी समझती है, वह उसको बुरा भो नहीं मानती प्रत्युत सुनंदा के हिचक्रिचाने पर साहस 
बँघा कर कहती है : इसमें लाज की क्या बात है ? विधवा के क्या मन नहीं होता ? उसके 
हृदय के स्थान पर क्‍या संष्टिकर्ता केवल पत्थर या लोहे का कोई यंत्र बना कर रख 
देता है ?' 

प्रमीला को यह बात सुनंदा के मन को छू लेती है किन्तु फिर भी सुनंदा के संस्कार 
एकाएक नहीं मिटते। प्रमीला के यह पुछने पर कि तुम क्या राजीव बाबू को सचमुच 
चाहती हो ?' वह विह्॒ल होकर कहती है : पर इस तरह का प्रइन तुम्हें मुझसे करना 
नहीं चाहिये था रानी ! मैंने आज तक स्वयं अपने मन से भी यह बात छिपा रखी थी। 
मैं बहुत ढू:खो हूँ, हजारों बंघनों में जकड़ी हुई हूँ, अकेली हूँ, असहाय हूँ । मुझे क्या इस तरह 
के विचार मन में छाने चाहिए' ।* किन्तु प्रमीका का मत है कि आज का समाज विकसित 
हो रहा है, उसको सामाजिक मान्यताएँ बदल रही हैं इसलिए यदि विधवा साहस 
करके प्राचोन बंचनों को तोड़कर बाहर निकल आये तो समस्त विश्व में कोई भी उसका 
रास्ता नहीं रोक सकता। वह सुनंदा से कहती है: बुआ, तुम फिर आत्म-करुणा 
की उसी तुच्छ भावुकता में डूब चलीं। तुम न अकेली हो और न असहाय। एक 
बहुत बड़ा समाज तुम्हारे साथ है, तुम्हारे लिए एक भी बंधन नहीं है। जिन हज़ारों 
बंबनों की वात तुम कह रही हो, वे सब तुम्हारे मन के द्वारा रचे गए मकड़ी के जाले हैं, 
जो अँघेरे में हौवे की तरह लग रहे हैं। एक बार दृढ़ निश्चय करके, पूर्ण विश्वास के साथ 
खड़ी हो जाओ। देखोगी, तुम्हारा पथ रोकनेवाला समस्त विह्ृवव में एक भी नहीं हैं। 
उठो बुआ, हिम्मत बाँघो। 

प्रमीला और राजीव की प्रेरणा से ही एक दिन सुनन्दा अपने वंघत तोड़कर राजीव 
के साथ समाज-निर्माण के कार्य में जुट जाती है। उसके मन के बंधव यहाँ तक दूठ जाते 
हैं।कि वह स्वयं अपने मुँहसे राजीव से विवाह का प्रस्ताव करतो है यद्यपि मिथ्या भावुकता के 
फेर में पड़कर राजीव उसके, प्रस्ताव को ठुकरा देता है। 
१. इलाचन्द्र जोशी : मुक्तिप्था ; (पृष्ठ' २३०). 
२. वही: (पृष्ठ २२९) 
३. वही : (पृष्ठ २३०) 
४. वही : (पृष्ठ २३०-२३१) 


तारी-जीवत की समस्याएं और उत्तका समाधान : प्रेमचन्दोत्तर-काल. १६५ 


इस प्रकार हम देखते' हैं कि इस युग के उपन्यासकार ने विधवा-विवाह का मुक्त 
कंठ से समर्थन किया है और उस पर आचरण करने वाले पात्रों के साहस और त्याग की 
सराहना की है। 

जैनेन्द्र भी वाल-विधवा की आत्म-व्यथा को समझते थे। इसलिए उन्होंने बड़े 
स्वाभाविक ढंग से 'परख' में वाल-विधवा कट्ठटों के मन की उथरू-पुथछ का चित्रण किया 
है और उसके माध्यम से विधवा-विवाह का समर्थन किया है। जब कट्टो पाँच वर्ष की थी 
तभी वह विधवा हो जाती है।' बाल साथी सत्यधन के प्रति उसका प्रेम स्वाभाविक रूप 
से विकसित होता है और वह मन-ही-मन उसको अपना मन समर्पित कर देती है। एक 
बार कट्टो सत्यवन के चरणों को अश्रु-जल से सिंचित करती है।' वह विधवा इस क्षण 
को अपना सौभाग्य समझती है।' इसी उछाह की मनोदशा में वह अपने वैघव्य को भूल- 
कर बाजार से सोहाग के अलंकार खरीद लाती है। ये चीज़ें खरींद-कर वह चौके में नहीं 
गई, अपने कमरे में आई। वहाँ एक तेल से चिकने हो रहे आले में अभी-भभी ताजी-ताजी 
विसाती से खरीदी एक टिकुली की डिविया, एक छोटा-सा दर्पन, एक राधा-किसन की 
तस्वीर---ऐसी ऊटपटाँग चीजें सजा कर रख दो है। वहाँ आकर उस छोटे-से दर्पण को 
लेकर, दोनों भौंहों के बीचोबीच, जरा ऊपर को, सींक से उस डिविया में से, वड़ी नन्‍हीं-सोी 
एक टिकुली लगा ली। देखती रही,--कैसे यह छाछ-छाल बिन्‍्दी काली पड़ती जा रही 
है।” इन पंक्तियों में लेखक ने अपनी कुशल लेखनी से विधवा के मन की छछक का कितना 
सजीव और मामिक चित्र उपस्थित किया है। कट्टो जानतो है कि विधवा के लिए ये 
सोंहाग की चीजें वर्जित हैं। इसलिए वह न तो किसी से इन चीज़ों को मँगाती है और न 
इस विपय में अपनी माँ से ही चर्चा करती है। 

यद्यपि सत्यधन माँ की प्रसन्नता के छिए और मर्यादा के विचार से कट्टो से विवाह 
नहीं करता, फिर भी यदि सत्यधन उसके सामने ऐसा प्रस्ताव रखता तो सम्भवतः कट्टो 
को विवाह करने में आपत्ति न होती। किन्तु सत्यधन के अतिरिक्त वह अन्य किसी 
व्यक्ति से विवाह नहीं करना चाहती। सत्यधन की इच्छा पूरी करने के लिए विहारी के 


१. चौथे बर्ष में उसका विवाह हो गया और पाँच वर्ष की होते-न-होते वह विधवा हो गई।* 
जनेन्द्र : परख' : (पृष्ठ ५) 

२: परों को पाकर कट॒दो न अश्रु-जल से उनका खूब ही अभिसिचन किया। 
वही : (पृष्ठ ३४) 

३ इधर कटगो सौभाग्य के पहाड़ के नीचे दबकर अचेतन-सी हो गई। जिसके पास तक 
स्वप्त में भी पहुँचने को हिम्मत नहीं हुई थी, वही सौभाग्य जब एकदम इस तरह सिर 
पर बरस पड़ा तो कट्टो विह्वूल हुई और फिर बेसुध हो गई।', - 
वही : (पृष्ठ ३५) 

४. वही : (पृष्ठ ४२) 


- * हिन्दी उपन्यास में तारे-चित्रण . | . « -.- १६६ 


मन का झुकाव समझकर वह विहारी से- केवछ आध्यात्मिक सम्बन्ध स्वीकार करती है।' 
विवाह की वात छिड़ते ही प्राचीन परियाटो का सहारा ले लेती है: जीजी' कुछ नहीं। 
भछा व्याह कैसा ? जीजी, जानती नहीं तुम, में तो विधवा हूँ। विधवाओं का भी व्याह 
होता है ? छि; ॥* 
इस तरह जैनेन्द्र ने कथा-चक्र को अप्रत्याशित मोड़ देकर बड़ी कुशछता से काम 
लिया है। मूलतः: आदर्शवादी होने के कारण वे एक ओर व्यावहारिक क्षेत्र में विधवा- 
विवाह को बचा जाते हैं, दूसरी ओर यह कहकर कि कट्टो को विधवा कहता विघवा' 
शब्द की विडम्बना है। विधवा हो भी तो भी क्‍्या.? उसका अवश्य विवाह होगा, 
“विधवा-विवाह को सहानुभूति भी दे देते हैं। उपन्यास के अन्त में पाठक के मन पर यही 
प्रभाव पड़ता है कि वास्तव में कट्टो वेधव्य के कारण नहीं, सत्यधन के प्रति अपने प्रेम के 
कारण ही विहारी से पुनविवाह नहीं करती । 
इस प्रकार इस यूग तक आते-आते विधवा-विवाह की समस्या का समाघान हो जाता 
है। फिर भी, उपन्यासकारों ने विधवा-विवाह का समर्थन करने पर भी विघवा-मतत 
की दमित कामनाओं की उच्छुृंखबल अभिव्यक्ति को क्षमा नहीं 
विधवा-जीवन का किया है। रागेय राघव के घरौंदे' में विधवा लवंग का चित्रण इसका 
आदशे प्रमाण है। विधवा होने के दो महीने वाद हो लवंग अतृप्ति का अनुभव 
करती है। उसका मन समर की ओर आकर्षित होता है। वह अपनी 
वासना को तृप्त करने के लिए समर के साथ पार्क में अकेले जाती है, समर की ओर से 
निराश होकर वह प्रोफेसर मिसरा के साथ अवध सम्बन्ध स्थापित करती है जिसके कारण 
वह सभी ओर से घिक्‍्का री जाती है। इस लाँछत से बचने के लिए वह ससुराल लौट जाती 
है। लवंग के इस आचरण के प्रति लेखक ने कोई भी सहानुभूति नहीं दी है। यद्यपि वह 
विधवा पर छूगाये जानेवाले अस्वाभाविक प्रतिबंधों का पक्षपाती नहीं है, फिर भी उसे 
सदाचार और संयम की मर्यादाओं को राँघने देना नहीं चाहता। 
इसी के साथ-साथ इस युग के उपन्यासकारों ने ऐसी विधवा के पुतविवाह को भी 
उचित नहीं माना है जिसको मातृत्व प्राप्त हो चुका हो। उनका मत है -कि मातृत्व प्राप्त 
““करके नारी अपने सभी ढु:ःखों को भूल सकती है। इसलिए ऐसी विबवाओं की कोई 


१. दोनों प्रतिज्ञा करते हैं : 'हम दोनों वेधव्य-यज्ञ की प्रतिज्ञा में एक-दूसरे कर हाथ लेकर 
आजन्म बँधते हैं। हम एक होंगे--एक प्राण दो तव। कोई हमें जुदा नहीं कर 
सकेगा 

:.. जनेद्र ; परख” (पृष्ठ ७५) 

२. वही: (पृष्ठ ८५) 

३. वही: (पृष्ठ २१) 

४. रांगेय राघव : घरोंदि! : (पृष्ठ ३२८) 


तारी-जोवन को समस्याएँ और उन्तका सम्राघान ::प्रेमचन्दोत्तरकाल १६७ 


समस्या उपस्यासकारों ते नहीं उठाई है। पति की मृत्यु के व[द उनका मुख्य कर्तेव्य अपने 
दाम्पत्य जीवन के प्रेम-प्रतीक उन वच्चों का उचित ढंग से छालन-पालन करना ही वताया 
गया है। इलाचन्द जोशी के तिर्वासित' में विववा, मित्तेज़ खन्ना ऐसा ही करती हैं। 
विधवा होने के बाद उनकी एक ही इच्छा है कि उनको पुत्रियाँ अच्छी जिक्षा प्राप्त करके 
अच्छे घर ब्याही जायें। जोगीजी के दूसरे उपन्यास लज्जा' में विधवा माघवी का बड़ा 
मनोवैज्ञानिक चित्रण हुआ है। अपने पति की मृत्यु पर माववी दुःख से व्याकुल हो जाती 
है किन्तु बच्चों के ठु:ख का ध्यान आते ही वह अपने आँसुओं को रोकती है और माँ से भी 

सा ही रहने को कहती हे। “माधथी दीदी की अखें आँसुओं से भींग रही थीं, पर वह 
शान्तिपूर्वक. अपनी अम्मा का हाथ पकड़कर उन्हें दिलासा दे रही थी। करुण कंठ से 
कहती थी : अब रोने से क्या होगा अम्मा ? मेरा सर्वताश होना था सो हो गया। अब 
धीरज घरो। दीनू और रामू तुम्हें देखकर बहुत घवड़ा उठे हैं।' किन्तु अम्मा मांधवी 
की बात को अनसुनी करके अपनी छाती पीठ कर बोली : 'माधवी, तू अभी तक जीती 
क्यों है? क्‍या तूने भीतर कहीं ज़हर नहीं रवखा है ? खा क्‍यों नहीं लेती, मर जा बेटी, 
मर जा! अब जीना महापाप है।”' पर इन मर्मभेदी शब्दों को भी घेर्य के साथ सहकर 
माघवी कहती है : मरने से क्या होगा अम्मा ! अपने कर्मो का भोग तो सुझे हर हालत में 
भोगना होगा। मैं मर जाऊँ तो दोनू, रामू और छोटे बच्चे का क्या हाल होगा।”' यही 
नहीं, वह अपने हृदय पर पत्थर रखकर वच्चों को भी दिलासा देती हुई कहती है : 'रोओ 
मत मेरे छाल ! किसी को कुछ नहीं हुआ ।” उसके मन की अकथनीय व्याकुछता और 
दिवंगत पति के प्रति उसकी असीम श्रद्धा तभी प्रकट होती है जब वह अन्तिम वार अपने 
पति के पैर छूता चाहती है। 


वैश्धावत्ति की समस्या 


प्रेमचन्दोत्तर-काल में वेश्यावृत्ति की समस्या के सम्बन्ध में भी हम उपन्यासकारों 
के दृष्टिकोण में स्पष्ट अन्तर और विकास पाते हैं। प्रेमचन्द ने सेवासदन' में वेश्यावृत्ति 
के कारण, परिणाम और निनाद पर विस्तार से विचार किया था, और अपने युग 
के अनुरूप उसके समाधान का भी प्रयत्न किया था। सेवासदन' इस दृष्टि से हिन्दी का 
बेजोड़ उपन्यास है। पर सेवासदन' का उपन्यासकार समाज-सुधारक है और उस 
समस्या-विशेष से ही जूझता जान पड़ता है। प्रेमचन्दोत्तर-काल का उपन्यासकार सुधारक 
नहीं है, उसके युग की चेतना यथार्यवादी चेतना है ओर कला एवं साहित्य में यथार्थ के 





१. इलाचन्दर जोशी : 'लज्जा' ; (पृष्ठ ११४) 
२: वही ; (पृष्ठ ११५) 

रे. बही : (पृष्ठ ११५) 

४. वहा : (पृष्ठ.११८) है 


१७०. :: : .:  “हिन्दीग्डफ्त्यास सें नोरी-जितरण .... 


ने अर्थलाभ की दृष्टि' से: उससे विवाह किया है तोः उसका मन: भुजोरिया के. प्रति भी 
विद्रोह कर उठता है और वह पारसनाथ को सहृदय. जानकर और उससे: भाइवासत 
पांकर उसके साथ-चली. जाती है। 

५ “ईसी प्रक/र नंदिनी की बहिन वेश्या हीरा को पारसनाथ से स्नेह मिलता है। जब ' 
उसको लगता है कि पारसनाथ उस पर विश्वास करता है और उसके संहयोग से अपने 
जीवन 'को सुधार सकता है' तो' उसका सोया नारीत्व जाग उठता है। उसकी सारी 
जात्मा उससे भर गई थी। उसके जन्म से कुचला और दुकराया हुआ नारी-हृदय इतने 
दिनों. तक जड़ ओऔर:चेतनाहीन-सा बना हुआ था।. . .पर आज पारसनाथ की इस वात 
से उसके अंतर के अतल में जेसे एक अग्निमयी क्रान्ति मच उठी, जिसके फलस्वरूप उसके 
हृदय का रुद्ध-मुख ज्वालामुखी के एक प्रचंड विस्फोट से खुल गया, और उसका सारा 
व्यक्तित्व एक भीषण भूकंप के आन्दोलन से डाँवाडोल हो. उठा। वह समपिता नारी की' 
भाँति बोली: 'ैं तो नाचीज हूँ, पारसः बाबू, एक तुच्छ और हीन प्राणी हूँ। अगर मैं 
जीवन में आपकी किसी भी सेवा में आ सकी अपने को कृतार्थ समझूंगी।. भला मैं 
आपको उबारने की क्‍या सोमर्थ रखती हूँ ? फिर भी विश्वास रखिये कि मैं तनन्मन' से 
आपके साथ हूँ।” इसे समपंणः का फल है कि एक द्विन, पारसनाथ की आवश्यकता 
समझकर वह उसी क्षण पंद्रह हजाररुपयों का प्रवन्ध कर देती है। मैं यह सब कुछ नहीं 
जानती, “मैं केवल यह जानती हूँ कि उन्हें इस समय पंद्रह हजार रुपयों की. आवश्यकता 
है। इतना जानना मेरे लिए. काफ़ी है। यह लो, मैं अभी दिये देती हूँ:।' और .अन्त में 
जब पारसनाथ से उसका 'विव्ह तय हो जाता है तब उसके मन में कुलवधू के सभी 
संस्कार जागृत हो जाते हैं और वह साधारण गृहिणी की भाँति अपने इवसुर की सेवा 
करती है तंथा-गृहस्थी को सुखभय बनाने की चेष्टा करती है। 


मेरा विश्वास करो नत्दिनी। मैंने चाहे तमाम संसार के साथ विश्वासघात किया हो; 
. या सारे संसार ने मेरे साथ विद्वासधात किया हो, पर तुम्हारे साथ मैं कभी इस 
जन्म में विश्वासघात नहीं करूँगा। 
इलाचन्दर जोशी : प्रेत और छाया : (पृष्ठ २९३) 
२. आपका परिचय मेरे पिछले जीवन की सब भूलों को धोकर मुझ फिर से कुत्ते से मनुष्य 
बना सकता है, वशतें आपकी कुछ भी कृपा मुझ पर हो। 
वही : (पृष्ठ ३६५) 
३- वही: (पृष्ठ ३६६) 
४. वही £ (पृष्ठ ३६६) 
५. वही: (पृष्ठ-३७६) 
६- हीरा अपनी सच्ची सेवाओं से उनकी प्रसन्नता को और अधिक बढ़ाती चली गई। 
. भावी ससुर की सेवा सें जो एक विशेष प्रक्वार का स्निग्ध सुख हीरा को मिल रहा था, 
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जोशीज़ी से इसी. उपस्यास में मंजरी के ज्ुरित्र से भी यही झ्लिद्ध क्रिया है कि सद्यपि 
संजरी परिस्थितियों की विव्रश॒ता के क़ारण होटल. में 5हुरने वाले यात्रियों को अपने 
रूप की झलक दिखाक़र उनसे पैसा स्थीकार करने को-बाध्य हुई-थी, तथापि उसके मन में 
नारी:सुलम सभी गुण पर्याप्त मात्रा में विद्यमान थे। वह बीमार माँ की सेवा-सुश्रूषा 
के लिए ही वेइयात्रुत्ति जेसा घृणित काम स्वीकार करती-है। पारसनाथ का स्नेह पाकर 
वह उस पर विश्वास.करके उसके साथ चली जाती है और-विवाहिता.न्तारी की ही भाँति 
गृहस्थी सँभालती है। उसकी. आन्तरिक इच्छा है कि पारसनाथ उससे विवाह करके 
उसे साम्ताजिक रूप में ग्रहण करे। , 

वेश्या की मातृत्वमावना का एक़ सुन्दर उदाहरण विश्वताथ वेशम्पायन के. मातृत्व 
का.अभिशज्ञाप' में मिलता है। जब वेश्या राघा के सामत्ते मदत़-की पुत्री के जीवन-मरण 
का प्रइत्न आता है तो वह मुदन को लाखों रुपये के कर्ज से मुक्त कर देती है। 

वेदया में पत्नीत्व की भूख कितनी प्रवल होती है इसका द्विग्दशन कराने के लिए 
मुन्ममत्ताथ गुप्त ने अवसान! (१९५०) में मुनिग्रा का चित्रण क़िया है। परिस्थितिवश 
विवाहिता मुन्िया को वेश्सा बनता पड़ता है-कित्तु जब उसका पति बरूखंडी उसके प्रास 
जाता है और एक़ साथ रहते को वात कहता, है तो उसे अपर हर्प होता है। वह फिर-से 
णुक्‌ छत के त्ञीचे कुल़वघू.की भाँति रहता चाहती-है.। उसके मत्त में पति के .साम़ीप्य की 
चाह इतनी, प्रवल है कि जव वहदूसरी स्त्री के पास जाता है, और उसका अजित घने जुए 
और शरात् में फूंकता.है तब भी वह यह सोचकर-सुखी रहती है क़ि.उसे-पत्ि का सामीप्य 
तो प्राप्त है। बलखंडी उसके सारे गहने चुराकर, उसका धन खर्च कर, उसको गर्भवती 
बता कर चला जाता,है। फिर भो उसे पति पर क्रोध नहीं आता, उल्टे जब वह पुन:-उसके 
पास आता है तो वह सह उसे स्प्रीकार कर लेती है और उस पर विश्वास करके अपने 
चार वर्ष के पुत्र को पढ़ने के छिए गोकुल पहुँचा आज्ने का आग्रह करती है.। उस पुत्र को 
बलूखण्डी ईसाइयों के यहाँ-वेच देता है और मुनिय। के वाक़ी.गहने.लेते के चक्कर में उसकी 
और उसको नौक़रानी की भी हत्या कर देता है। किन्तु मुनिया मरते दम तक अपनी 
कोमल भावनाओं का त्याग.नहीं करती। मरने के पहले वह कह जाती है कि बलखण्डी 
' ने उसको हत्या नहीं को है। लेखक मे यद्यपि बलखण्डी को इतना अधिक अत्याचारी और 
सुनिया को इतना अधिक उदार बनाकर .अतिवाद से काम लिया है तथापि इससे वेश्या 
के मन में पत्नी वनने की प्रवल कामना पर अच्छा प्रकाश पड़ जाता;है। 


उसका अनुभव-तो दर-कितार, उसकी कल्पता भी उसने इसके पहले कभी नहीं को 
थो। उसके हृदय के अतल में युगों से दबे हुए भारतोय कुलवध “के संस्कार जेसे.किसी 
माया-मसंत्र से जाग पड़े थे। 
इल्लाचंद्र जोशी: प्रेत और छाया : (पृष्ठ ४०१) 

२. बही: (पृष्ठ ३२४) 


१७९. '' हिन्दी उपन्यास में तारी-चित्रण 7 (7-५ 
वेश्यावृत्ति नीच, पतित और जघन्य कार्य है इस बात को जैसे सभ्य और कुछीन समाज 
समझता है वैसे ही वेश्या भी समझती है। इसी कारण उसके मन में हीन-मावना घरःकर 
. _' लेतो है। उसकी यह हीन-भावना कभी आत्मग्लानि के रूप में, कभी 
* वेश्या में समाजके प्रति विद्रोह के रूप में और कभी अपने-आपको निर्दोष प्रमाणित 
. हीव-भावत्रा करने के रूप में दिखाई देती है। इछाचन्द्र जोशी मनोविश्लेषणवादी 
«- उपन्यासकार हैं। उनका मत है कि वेदया' में ही नहीं, वेश्या-पुत्री 
में भी परोक्ष रूप से हीन-भावना निहित रहती है।जोशी'जी ने अपने उपन्यास पर्दे 
की रानी की निरंजना के चरित्र में मनोविश्लेषणात्मक पद्धति से यहो चित्रित किया 
है कि वेश्या-पुत्री होने के कारण ही निरंजना किस प्रकार जीवन भर होन-भावना से मुक्ति 
नहीं पा सकी। अपनी इस हीन-भावना से मुक्ति पाने के लिए वह अहं का सहारा लेतों 
है और इन्हीं दोनों तत्वों के कारण उसको जीवन में कभी भी सामंजस्य और भोौनसिक 
शान्ति के दर्शन नहीं होते। यदि कभी वहु अत्यधिक दयनीय दिख।ई देती है तो कभी 
उच्छु खछू । अहं के कारण वह एक ओर दूसरों को चिढ़ाने और जछाने में अपार सुख का 
अनूभव करती है तो दूसरी ओर अपनी हीन-भावना के कारण आन्तरिक वेदना से भी 
विकल होती रहती है। अपने मत के इस विरोधाभास' से वह स्वयं भी परिचित' है।' 
इसी हीन-भावना के कारण निरंजना के मन में उस पुरुष समाज के प्रति प्रतिहिसा 
उत्पन्न हो जाती है जो वेश्यावृत्ति को घृणित मानकर भी स्वयं उसके प्रंचलन में सहायक 
होता है, और फिर भी समाज में नैतिकता और उच्चता का दावा करता है।' हीन- 


, ९० मेरे भोतर कई विरोधाभास वर्तमान हैं, मुझे ऐसा लगता है। कभी-कभी मुझे यह 
अनुभव होने रूगता है कि मेरे सन के मूल केन्द्र के ऊपर बहुत से विचित्र-विचित्र 
संस्कारों के स्तर एक के ऊपर एक इस सिलसिले में जमे हुए हैं, और उनमें से प्रत्येक 
स्तर के तत्व किसी दूसरे स्तर के तत्वों से सेल नहीं खाति। उन सब स्तरों के नीचे 
मेरा मूल स्वभाव भयंकर भार से दवा पड़ा है. . . मेरी यह मूल प्रवृत्ति कभी भीषण 
ज्वालामुल्दी फे समान आग के फंव्वारे छोड़ती है, और कभी स्विग्ध-शीतल जलूघारा 
बरसाती है। पर में न पहले का कारण जानती हूं न दुसरे का। में अपने भीतर के 
विचितन्न संस्कारों की क्रिया-प्रतिक्रिया की एक कठपुतली मात्र हूँ। 
इलाचनद जोशी : पढे की रानी (पृष्ठ ९७) 

. २. इसका कारण क्या स्पष्ट ही यह नहीं है कि वह्‌ एक पुरुष की हैसियत से किसी भी 
भारी के साथ रस-रंग की बातें करना अपना जन्म-सिद्ध अधिकार समझता है, और 

' थह भी जावता है कि जिस लड़की के यहाँ आने-जाने से उसकी बहनों की सामाजिक 
सत्ता घट सकती है, उसके यहाँ स्वयं डट कर जल्पान करने, चांय एप. ? और पहली ही 
मुलाकात में बेतकल्लफ प्रेम-चर्चा चलाने से समाज में उसका सम्मान घटन के बजाय 
बढ़ सकता है?” बहरे (पृष्ठ ५४) पड ई 
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भातना और अतिहिंसा की इस द्विधा में यदि एक ओर निरंजना इनच्द्रमोहन के प्रति प्रवक 
वेग से आकपित होतो है तो दूसरी ओर उसको अपने रूप-प्रदर्शन से तड़पाते रहने में उसे 
एक विशेष प्रकार का मुख मिलता है। जव इन्दमोहत उससे नुमाइश चलने का. प्रस्ताव 
करता है तो बह सहर्प स्वीकार कर लेती है और खूब साज-श“ंगार करके जाती है।' 
नूमाइश में अपने रूप के प्रति इन्द्रमोहन की तीतन्र आसक्ति देखकर और भीड़ की आकर्षण- 
केन्र बनने पर वह गर्व और उल्लास का अनुभव करती है। उसके इस निद्व॑न्द्र स्वीकार 
का ही यह फल होता हे कि इन््रमोहन उसे खाना खाने के बहाने होटल ले जाता हैं और 
वहाँ आसकित के चरम क्षेणों में उससे अनुचित व्यवहार करता है। परन्तु निरंजना का 
नारीत्व इसे स्वीकार नहीं करता और वह भाग तिकलती हे। उसके इस विरोधी व्यवहार 
के मल में कौन-से संस्कार काम कर रहे थे इसका विश्लेषण करती हुईं वह कहती है : मेरे 
भीतर वेश्या के संस्फार पूर्ण मात्रा में वर्तेमान हैं। यदि ऐसा न होता तो मै इन्द्रमोहनजी 
को अपनी भाव-भंगिमा से उस तरह रिझ्ाने की चेष्टा न केरती और उन्हें इच्छानुसार 
नचाकर अका रण परेशान करने पर उतारू न होती, नुमाइश में उतके साथ अकेले जाने 
के लिए तैयार न होती, और होटरूवाली घटना और उसके बाद की दुर्घटना का कारण 
न बनती। निश्चय हो मैं एक वेश्या की अधम लड़की हुँ।' उसके मन की दूसरी प्रवृत्ति 
का विश्लेषण करते हुए उसके गुरुजी कहते हैं : जो व्यक्ति तुम्हारा रक्षक बनकर भी 
भक्षक बनने पर उतारू था, तुम्हें एक वेश्या की वेटी समझकर अत्यन्त हीन दृष्टि से देखता 
था (अपनी लड़कियाँ तक को उसने कभी तुम्हारे पास नहीं आने दिया) और साथ ही 
तुम्हारे सौन्दर्य के प्रति आकपित होकर छल, बल और कौशल से तुम्हारा कौमार्य नष्ट 
करते को प्रवल् इच्छा रखता था, उसके लड़के के भीतर छालूसा की आग भड़काकर उसे 
जीवन भर अज्ञान्ति की आँच में तड़पाते रहने की प्रवृत्ति जान में या अनजान में तुम्हारे 
भीतर घर कर गई थी'। 

इन दो प्रवृत्तियों के घात-प्रतिधात के कारण ही वह वाद में इन्द्रमोहन की पत्नी और 
अपनी सहेली शीछा को अकेली छोड़कर इन्द्रमोहत के साथ सह पैलेडियम में नाच 
देखने जाती है। कैम्प्टी फॉल्स की सैर करने जाती है, सेवाय' होटल में नत्य-गीत 
में भाग लेती है और स्वयं उन्मादिनी वन्कर इन्द्रमोहन के साथ नुत्य करती है। 





१. बढ़िया-से-बढ़िया छोशन, को म, पाउडर, लिपस्टिक आदि ध्यूंगार-सामग्री, जो मेरे पास 
पड़ी हुई थी, और जिसका उपयोग में इतना कम करती थी कि वह नहीं के बराबर या, 
निकालकर मैंने बड़े यत्व के साथ श्रृंगार किया। इलाचन्द्र जोशी : पर्दे की रानी' (पृष्ठ७९) 
२. बही + (पृष्ठ १२८) 
है. वही ४ (पृष्ठ २१५) 
में जेते जानबूझ कर उस्तादिनों बनो हुई यो, और उस क्षणिक रंग में अपने को 
पूणतया रंगाकर इस्द्रमोहन जो को ससस्‍्तो को सुलगा रही थी । वही (पृष्ठ १८३) 


१७४ हज ० हिन्दी-उपस्यास में. नारी-चित्रण 


अपने जन्मजात संस्कारों के कारण उसे होटछ का सारा वातावरण अपने अनुकूल ही 
लगता है। 

.. तिरंजना के चरित्र में जोशी जी ने एक और मनोविश्लेषणात्मक तत्व का समावेश 
किया है। वेश्या की पुत्री होने के का रण उसे समाज में जो अपमान मिलता है उसके कारण 
उसके अवचेतन मन में अपनी माँ के प्रति विरोध की भावना समा जाती है। उसका 
अवचेतन मन स्नेहमयी शीला को माँ के प्रतीक रूप में ग्रहण करता है। इसीलिए उसके 
मन में शीला के प्रति एक ओर प्रगाढ़ स्नेह-सावना और ममत्व है तो दूसरी ओर उससे 
प्रतिशोध लेने की भांवना भी निहित है। जब वह इन्द्रमोहन से कहती है कि जबतक 
शीला जीवित है तबतक आप मुझसे हगिज इस तरह की आशा न करें।” तब उसके 
मूल में प्रतिहिसा की यही भावना प्रमुख होती है। इसी भावना का मनोविश्लेषण करते 
हुए गुरुजी कहते' है : चूँकि तुम्हारी भाता समान ही स्नेहशील शीला को तुम्हारे अन्तर्मन 
ने माता के प्रतीक रूप में ग्रहण किया होगा, इसलिए उसके विरुद्ध तुम्हारा वह विद्रोह 
और हिंसक भाव पूर्ण छप से कारगर, हुआ ४) 

इस प्रकार इलाचन्द्र जोशी के उपन्यास पद की रानी में हमें वेश्यावृत्ति की समस्या 

के मनोवेज्ञानिक पक्ष का चित्रण मिलता है। निरंजना स्वयं वेश्या नहीं है, परन्तु वेश्या-पुत्री 

होने के कारण उसके चेतन-अवतचेन मन के घात-प्रतिघात उसके जीवन को निष्फल और 
दुखी बना देते हैं। 

<.“जहाँ तक वेश्या-वृत्ति के लिए समाज के दायित्व का प्रइन है इस युग के अधिकाँश 

उपन्यासों में भी सुधार की ही भावना पाई जाती है। कहीं वेश्या की विवशता और 

छठपटाहट का चित्रण है तो कहीं पुरुष समाज के प्रति उसके मत 

वेंदयावत्ति और की घृणा तीखे व्यंग्य के रूप में व्यक्त हुई है। किन्तु इस युग के 

समाज का दायित्व उपन्यासों में प्रेमचन्द-युग के उपन्यासों जेंसा आदर्शवादी समाधाव 


नहीं मिलता। ह 
आधुनिक युग की वेदया अपनी पतितावस्था के प्रति सजग होती जाती है। उसकी 
स्थिति क्यों ऐसी है, उसके मूल में क्या कारण है, वह इसको भी समझने लगी है। रागेय 
राघव के घरौदे' की नादानी अपनी स्थिति का परिचय देती हुई कहती है : बरसात में 
गन्दी गलियों में बहते पानी को एक गड्ढ़े में जमा करना जरूरी हो जाता है, वैसे ही तुमने 


१. चूंकि वृत्यशाला का सारा वातावरण मेरी सामाजिक स्थिति के बिल्कुल अनु रूल 
था,इंसलिए मैं वहाँ अपने को जैसे पानो में एक बहुत बंड़ी जात की मछलो की तरह 
सालूम कर रहो थी।' | 

.. इलाचनद जोशी: परदे को रानो' : (पृष्ठ १८२) 

,२- वही : (पृष्ठ ई८८) 

३. वही : (पृष्ठ २१५) 


नारो-जीवन को समसस्‍्याएँ और उनका समाधान : प्रेमचन्दोत्तर-कालू १७५ 


पझ्े बना रखा है, तुमने मच्छरों की भन-भन सुनकर पैर दूर-ही-दूर रखा।” जिस पुरुष 
की काम वृत्ति को तुप्त करने के लिए उसे यह नीच कर्म करना पड़ता है वह तो समाज में 
नीच नहीं माना जाता किन्तु उसको तृप्त करने वाली नारी नीच मात्ती जाती है। पुरुष 
के इस अन्याय पर व्यथित होकर नादानी न्याय की माँग करती है : तुम नदी में नहात्ते 
हो, मगर तुम तो गंदे नहीं होते, उल्दे बहने वाली नदी गंदी हो जाती है ? क्या न्याय है 
तुम्हारा ? और पाप को दूसरों पर मेढ़ने के लिए शहर भर के गंदे नालों को नदी में छाकर 
छोड़ने का प्रयत्त करते हो ।* पुरुष की इस स्वार्थ-परता और आत्म-दमन के प्रति व्यंग्य 
हरती हुई नादानी और भी करुण हो कर कहती है : तुम स्त्री को दासी बनाना चाहते 
: ४? हमारी चीख में तुम्हारा समाधान है, हमारी हँसती सिसक में तुम्हारी विजय । हम 
(राघ सहती हैं, स्वयं रो लेती हैं, इसलिए कि पाप से घुणा करती हुई भी आगे आती हैं। 
पराघध स्वीकार करा देने पर भी किन्तु होती हैं हम ही अधिक अपराधिनी। पुरुष की 
ल की भाँति नारी की भूल क्षणिक नहीं होती! ।* 
यह भूल साधारण पुरुष ही करते हों, ऐसी बात नहीं हैं। जो व्यक्ति समाज के नेता 
जिनके हाथ में समाज की बागडोर है, वे भी अपनी वासना की तृप्ति के लिए वेश्या के 
हाँ जाने में नहीं हिंचकते। मनन्‍्मथनताथ गुप्त के अवसान' की वेश्या मुनिया कहती 
: उसके पास आता कौन नहीं था? कांग्रेसी, लोगी, वकील, मौलवी, मास्टर, समाज 
सभी तरह के छोग।*' 
पुरुष के आचरण की,बिडम्बना का यहीं अन्त नहीं हो जाता । वेहया के यहाँ पहुँचुकर 
: अनैतिक कार्य करते हुए भी वे उसे अपने जाल में अधिकाधिक फाँसने के लिए 
त्की सहृदयता और सभ्यता का गुण-गान करने छगते हैं। पुरुष की ढुरंगी चार को भाँप 
र नरोत्तम नागर के दिन के तारे की वेश्या शान्ति का मन घणा से भर उठता है। वह 
कहती है : हाँ, पतित भाइयों का उद्धार मैं अवश्य करना चाहती हँ--उन भाइयों का जो 
अपनी पत्नी की शराफ़त को छोड़कर मेरी शराफ़त पर मुर्घ होने के लिए यहाँ आते हैं?" 
त्यागपत्र' में जैनेन्द्र ने आनुृषंगिक रूप से वेश्यावृत्ति की समस्या की ओर संकेत 
किया है। पति के द्वारा निकाल दिये जाने पर मृणाल कोयलेवाले के संग रहने लूगती है। 
मृणाल का यह कार्य वेश्यावृत्ति की ही श्रेणी में जाता है। कोयलेवाला मृणाल के रूप और 
यौवत्त पर मोहित होकर उसकी असहाय स्थिति से ऊ।भ उठाता है और मुणाल निराश्रितत 
होने के कारण उसको इच्छा को शिकार बन जाती है। जब मृणाल का सम्पन्न भतीजा 


१. रांगेय राघव : घरोंदे! (पृष्ठ २९३) 

२. वही: (पृष्ठ २९४) 

३. वही : (पृष्ठ २९५) 

डे. सन्‍्मयनाथ गुप्त : अवसान' (पृष्ठ १७९) 
५. नरोत्तम नागर : दिन के तारे! (पृष्ठ ३२६) 


'शए६ ' हिन्दी उपन्यास सें भारी-चित्रण 


प्रमोद उसको इस स्थिति से उवारना चाहता है तव मृणाल उसके प्रस्ताव को स्वीकार 
नही'करती। वह पक्की आदर्शवादिनी की भाँति आत्मोद्धार नहीं, सवका उद्धार चाहती 
'हैं। कहती है : इस कोठरो में मैं न- रहेंगी, कोई और रहेगा, ये कोठरियाँ तो आवाद ही 
रहेंगी।' मृणाल के इस उत्तर से प्रेमचन्द और जैनेन्द्र के विज्ञारों का अन्तर स्पप्ट हो 
जाता है। सेवासदन' को सुमन अपनी म्‌वित के छिए छठप्रटाती है और सहारा मिलते ही 
उसढूतिया को छोड़ कर सेवासदन' की स्थाप्रना करती है। किन्तु मृणाकू को अपनी 
चिन्ता नहीं है। वह अपनी यंत्रणा को मौन स्वीकार देकर सामाजिक अच्तःकरण' को 
'जगाना चाहती है। प्रेमचन्द और जैनेन्द्र के दृष्टिकोणों का यह अन्तर दो युगों का अन्तर है। 
प्रेमचन्द ते व्यावहारिक आदर्शवाद से काम लिया है, जब कि जैनेन्द्र सैद्धान्तिक आदशंवाद 
के आगे व्यक्ति के वलिदान को श्रेयस्कर समझते है। 

इलाचन्द जोशी ने प्रेत और छाया में नंदिनी के चित्रण के माध्यम से पुरुष-समाज 
पर तीखा व्यंग्य करते हुए यह दिखाया है कि यदि वेश्या अपने निकृष्ट जीवन से छुटकारा 
पाना चाहे तो भी पुरुप-समाज उसका सहायक होने के बदले उल्टे उसकी स्थिति से नाजायज़ 
लाभ उठाना चाहता है और उसको उसी स्थिति में बचे रहते देना चाहता है। 

नंदिती अपने वेश्या-जीवन से मुक्ति पने की रालसा के करण भुजौरिया से विवाह 
करती है। किन्तु कुछ ही दिनों बाद उसे अनुभव होता है कि भुजोौरिया ने उससे विवाह 
समाज-सुधार के लिए नहीं वरन्‌ अर्थ-लाभ के उद्देदय से किया है। वह भुजौरिया के प्रति 
तीन्न घृणा व्यक्त करती हुई कहती है : 'भुजीरिया से विवाह किया, प्रर उस ब्रह्मराक्षस 
ने भरसक यह ज्वेष्ठा की कि मैं उस विवाहित स्थिति में भी गुप्त रूप से उसके परिचित 
राजा-रईसों के साथ व्यभिचार का सम्बन्ध स्थापित किये रहेँ, और उस उपाय से उसके 
कभी न भरे जा सकनेवाले पाप के घड़े को सोने की मोहरों से भरती रहूँ। मेरे मन का 
और मेरी आत्मा का सब स्वनिग्ध रस सोखकर, मेरा सारा पाथिव वैभव--मेरी माँ का 
दिया हुआ और अपना जोड़ा हुआ रुपया भी उसने हंड़प लिया ।*' 

* भुजौरिया के वास्तविक मन्तव्य को जानकर नन्दिनी उससे भी छुटकारा पाना 
चाहती है। तभी वह पारसनाथ के सम्पर्क में आती है। वह उसे सच्चा सहृदय व्यक्ति 
प्रतीत होता है। पारसनाथ भी भाँति-भाँति के आश्वासन देकर उसको विश्वास दिलाता 
है।' फलस्वरूप नंदिनी उसके साथ भाग निकलती है। किन्तु ज्योंही पारसनाथ को 


१. जेनेन्द्र : त्यागपत्र (पृष्ठ ५२) हे 

२. इलाचदख्ध जोशी : प्रेत और छाया! * (पृष्ठ ३०४) 

३. 'मिरा विश्वास करो, नं दिवी। मैंने चाहे तमाम संसार के साथ विव्वासघात किया हो, 
या सारे संसार ने मे रे साथ विध्वासघात किया हो, पर तुम्हारे साथ में कभी इस जन्म 
में विश्वासघात नहीं करूंगा ।' 
वही : (पृष्ठ २९३) 


नारो-जीवन को समस्याएं और उतका समाधान? प्रेमचन्दोत्तर-काल_ १७७ 


भालम होता है कि वंदिनी पहले वेदया-वृत्ति करती थी; उसका मन घुणा से भर जाता है। 
पॉरसनाथ के इस मनोविश्केषण के मूल में लेखक का उद्देश्य यहीं है कि पुरुष का मन पतित 
नारी को उदारना नहीं चाहता, अपितु उसको पतन की ओर ले जाता है। नंदिनी अपने 
अपमानित नारी-ह॒ृदय के प्रचंड विद्रोह को व्यक्त करती हुई कहती है : तो क्या अभी 
तक॑ तुम यह समझे बैठे थे कि.समाज और पति के बंधन में बँघी हुई एक ,भले घर की बहू 
को फसलाकर भगाये लिये जा रहे हो? ठीक है, यही बात है। एक कुलीन,घराने की 
विवाहिता स्त्री को भगा कर उसका धर्म नष्ट करने में तुम जैसे अधम पुरुषों को जो सूख 
, मिलता है वह किसी वेदया-समाज की लड़की को (फिर चाहे वह्‌ विवाहिता ही क्यों न हो) 
भगाने में कहाँ मिल सकेता है। * पु 
इस प्रकार अपने अनुभवों से नंदिती इसी निष्कर्ष पर पहुँचती है कि वह प्रतित जीवन 
से मुक्ति पाते के लिए चाहे कितना भी क्यों न छटपठाये, पुरुष-समाज उसे उबरने नहीं 
देगा। अपनी विवश्वता का ध्यान कर पुरुष-ससाज पर व्यंग्य करती हुई बह .पुनः कहती 
है : तुम सब लोग मिल कर जैसे यह पड़यंत्र रचे बैठे हो कि मैं वेश्या-जोवन से मुक्ति 
पाने के लिए चाहे कितना-ही छटपटाऊँ, लाख प्रयत्न करूँ, पर किसी सी हालत में मैं उस 
प्रयास में सफल न होते पाऊँ, और अंन्त में वेश्या की वेदया ही बनी रहेँ १ और नन्दिनी 
को सचम्‌च पुतः वेदयावृत्ति स्वीकार करनी पड़ती है। 
अब प्रश्न यह उठता है कि इस समस्या का हल क्या है। अंचल, इलाचन्द्र जोशी, 
श्रीकृष्णदास आदि उपन्यासकारों ने इस ओर संकेत किया है। 'प्रेत और छाया में 
इलाचन्द्र जोशी और अग्नि-पर्था में .श्रीकृष्णदास के -चित्रण 
केदयावत्ति को. से छगता है -कि वे इसं.समसस्‍्या का हल दी उपायों से सोचते हैं। 
समस्‍या और . था तो वेश्या किसी योग्य और त्यागी पुरुष से विवाह कर समाज 
उसका समाधान में सम्मान पाये, या फिर वह देश-सेवा का सात्विक जीवन व्यतीत 
करे। नन्दिती.और उसकी बहिल हीरा की परिणति से जोशी जी 
तथा' अग्निपथ' में वेश्या रेखा की परिणति से श्रीकृष्णदास इसी ओर इंगित करते जान 
पढ़ते हैं। 
इसके विप्ररीत अंचल' की दृष्टि में वेश्याव त्ति का प्रइन नारी की आथिक स्वाघीनता 
से इतने घनिप्ठ रूप से जुड़ा हुआ हैं कि जवतक नारी आथिक रूप से आत्मनिर्भर न हो. 
तबतक. उनके मत में, वेश्यावृत्ति की समस्या का समाधान नहीं हो सकता। “चढ़ती घूप! 
में वे स्पप्ट कहते हैं : रह गई आर्थिक स्वाधीनता की बात । उसके लिए साम्यवादी व्यवस्था 
के अतिरिक्त दूसरा चारा नहीं । . अन्य कोई व्यवेस्था नारी की आ्थिक दीनता को कायम 
रक्‍खेगी। तुमको यह मालूम होगा कि रूस में साम्यवाद की स्थापना के बाद से वेश्या-प्रथा 


१. इलाचंद्र जोशी : प्रेत और छाया! : (पृष्ठ ३०३) 
२: वही : (पृष्ठ ३०३) 


१७८ ] ' हिन्दी उपस्थास में नारी-चित्रण 


का उन्मूलन हो गया है। मैं समझता हूँ, यदि साम्यवाद और कुछ न कर केवल मानवता 
का इतना बड़ा कलंक घो देता है तो उसका सारा अस्तित्व--उसके लिए सारी कुरबानी 
ओर सारा संघर्ष सार्थक है।”! 
इसमें संदेह नहीं कि अंचल' के कथन में काफ़ी सत्य है। पर एक तो वेश्यावृत्ति का 
सम्बन्ध आर्थिक स्थिति के अतिरिक्त अन्य विषमताओं से भी है, दूसरे साम्यवाद की 
स्थापना की दुह्ाई देकर तात्कालिक प्रयत्नों से मुँह मोड़ लेना भी उचित नहीं प्रतीत होता | 
सच तो यह है कि यह समस्या बड़ी ही जटिल और बहुमुखी समस्या है, और उसका समा- 
धान पाने के लिए अनेक स्तरों और अनेक क्षेत्रों में एक साथ प्रयत्न करना आवश्यक है। 
शिक्षा-प्रसार के कारण जहाँ वेश्यावृत्ति की समस्या कम हो गई है, वहीं 
एक और नई समस्या का जन्म भी हुआ है। इसे हम शिक्षित वेश्या की समस्या कह 
सकते हैं। इस समस्या की ओर इलाचन्द्र जोशी और अज्ञेय' ते 
शिक्षित वेश्या ध्यान दिया है। प्रेत और छाया' में मंजरी बी० एस-सी० परीक्षा 
की तैयारी कर रही थी कि माँ की वीमारी और अर्थाभाव के 
कारण वह होटल में अपने रूप के प्रदर्शन और आगंतुकों के मनोरंजन द्वारा अर्थपार्जन 
करने के लिए बाध्य हो जाती है।--उस लड़की के प्रवेश करते ही सब लोग अत्यन्त 
उत्सुक दृष्टि से उसकी ओर देखने लगे।”' इंश्योरेंस कम्पनी के एजेन्ट मंजरी के कंधे 
प्रर हाथ रख कर बोले : “आप तो कुछ बोलती ही नहीं ? हम लोगों से आप इस 
कदर नाराज क्‍यों है?” लड़की ने उसका हाथ धीरे से हटाते हुए कहा : नहीं, नही, 
ऐसा न कीजिए।” उसकी घबराहट इस ह॒द तक पहुँच चुकी थी कि उसके चेहरे 
से मालूम होता था जैसे वह रो देगी। पर उसके मुख के इस भाव से उपस्थित मंडली के दी 
रसिकजनों का उत्साह भंग होने के बजाय और अधिक भड़क उठा।. . ,पर दोनों मित्रों 
का उत्साह तनिक भी ठंडा नहीं पड़ रहा था और वह ठौर-कुठौर हाथ फेरते हुए उसे 
परेशान करने में एक विचित्र सुख का अनुभव कर रहे थे ।”* 
इस प्रकार मंजरी का चरित्र समाज में उठने वाली एक नई समस्या के प्रति हमारा 
ध्यान आकर्षित करता है। फिर भी जोशी जी ने मंजरी का जो चित्रण किया है, उसमें 
अर्थाभाव को कारण-रूप में स्वीकार कर समस्या को फिर भी उसी स्तर पर रहने दिया हद 
जिस स्तर पर वह पहले से ही थी। परन्तु अज्ञेय' ने अपंने उपन्यास शिखर : एक जीवनी 
में इस नई समस्या को स्पष्टता और प्रखरता दी है। मणिका न तो अर्थाभाव से ग्रस्त है, 
न उसके जीवन में ऐसी कोई सामाजिक विवशता है जो उसे वेश्यावृत्ति के लिए वाघ्य 
करे। फिर भी वह अनैतिक यौन-सम्बन्धों में एक प्रकार का रस लेती है, और युवकों को 


१. अंचल : चढ़ती धूप” (पृष्ठ १५८) 
२. इलाचन्द्र जोशी : प्रेत और छाया (पृष्ठ ९) 
दे. बही $ (पृष्ठ १०) 


नारो-जोवन की समतरयाएँ ओर उनका संताषान : प्रेसचन्दोत्तर-काल १७९ 


अपने चारों और मेंड रातै देख कर अपना जीवन सार्थक मानती है। ऐसी पूँइचली (7:76) 
भारी के चित्रण द्वारा अजशेय वेश्यांवृत्ति के नैतिक पक्ष पर जोर देते जान| पड़ते हैं। 

मंणिंका यद्यपि एक आनुषंगिक चरित्र है, और लेखक ने उसका समावेश केवल शेखर 
के बिंकास की दृष्टि से ही किया है, फिर भी वह एक हद तक प्रतिनिधि चरित्र है। वह 
उस उच्छृंखछ और अनैतिक मनोवृत्ति का प्रतिनिधि हैं, जो पाइचात्य जीवन के वेभव- 
विलास की चंकाचौंध में अपना विवेक खो बैठी है, और जो पाथिव भोग' को अनावश्यक 
महत्व देने में एक प्रकार के मिथ्या गे का अनू भव करती है। संभवतः लेखक को स्वयं 
इस बात की चेत॑ना नहीं है कि वह मणिका के द्वारा, भा रत या किसी एक ही देश में नहीं, 
वरन्‌ सभी स्थानों में प्रचलित एक ऐसी प्रवृत्ति का चित्रण कर रहा है जो आधुनिक सम्यता 
की एक विषम समस्या है और जिसका सम्बन्ध वेंश्यावत्ति से भी अधिक नैतिक संयम से 
हैं। इस अने तिकता में मणिके को एक प्रकार का वै शिष्ट्य दीखता है। तभी तो वह शेखर 
से कहती [है : “[ ८णी८८४ शरद (मैं तो पुरुषों का संग्रह करती हें! ) कंसे-कंसे 
अजीब नमूने होते हैं-- लेकिन एकाएक उसका स्वर अब और थकान से भर गया था--- 
चमड़ी केनीचे सब एक से ! असमय , असंस्कृत-लोलप पशु" यह सुन कर शेखर के मन 
ने जोड़ा--चिमड़ी के नीचे संव एक-से--सब पुरुष, सब स्त्रियाँ--पुरुष और स्त्री, 
स्त्री और पुरुष, . ९ 


स्वच्छन्द प्रेम और अन्तर्जातीय विवाह की समस्या 


प्रेमचन्दोत्तर-काल में अविवाहित नारी' के प्रेम की समस्या उतनी गंभीर और 
विवादग्रस्त नहीं बची थी। नारी को प्रेम का अधिकार स्वीकृत हो चुका था। यहीं नहीं, 
पुरुष के मन में उस प्रेम को प्राप्त करने की कामना का भी उदय हो चुका था। मनोवैज्ञानिक 
प्रभाव के कारण अब स्त्री-पुरुष के आकर्षण को स्वाभाविक, नैसगिक और वांछनीय 
माना जाने लगा।' उस प्रेम की सीमाएँ और मर्यादाएं क्‍या हों, इस पर अवश्य भिन्न-भिन्न 
उपन्यांसकारों का अपना-अप॑ना मंत है। 





१. अशेय : शिखर ; एक जीवनी' (पृष्ठ १९) 

२. वही: (पृष्ठ १९) ः 

हे. (अ) दो ह॒दयों के प्रकृतिगंत आकर्षण का निवारण 'करने को शक्ति इस विद्व में 
कहीं भी हे; इस बात पंर में कदापि विश्वास नहीं कर सकती। वहू आकर्षण 
संदाचार और दुराचांर से परे है। इसंका अतुभव में अपने मर्म के अणु-परमाणु 
में कर रही है।! ३ 
'इंलाचेत जोशी: संन्‍्यांसौ'' (पृष्ठ १४४) 

(आ) शिखर, मैंने सदा तुम्हें प्यार किया है। पाए मेंनें कमी नहीं किया।' 
अजय : शिल्वर : एक जोवनी', ईसरा मार्ग: (पृष्ठ २४२) 


१८9: :.:. 3..7' +: हिन्दी उपन्यास में नाह़ी-चित्रण- 


 प्रेभचन्द-काल.में नारी के प्रेम को आदर्शवाद के कवच से ढेंक दिया: गया था। त्याग; 
समपंण, सेवा आदि. के विशेषणों से विभूषित क्र नारी के स्वाभाविक प्रेम को-यथार्थ 
स्वातच्न्य से दूर, रखने की चेष्टा, की गई थी। पर आलोच्य काछ- में तारी-के प्रेम पर 
ऐसा कराई आरोप वहीं मिलछता। अब यह; माता जाने छगा कि पुरुष और स्त्री की 
वृत्तियाँ, समान हैं। दोनों ही अपनी,मूल प्रेरणा से.एक्‌-दूसरे के -प्रति -आकपित होते हैं। 
यही कारण है कि इस युग में प्रेम-तत्व के चित्रण के संदर्भ में नारी को मानसिक कुंछाओं 
का चित्रण हुआ। प्रेम अथवा काम-भाव से उत्पन्न मानसिक कुंठाएँ. समस्या के रूप में 
चित्रित हुई। नारी भी अपनी काम-भावनाओं से प्रेरित होकर उसी प्रकार आकर्षित 
होती है जिस प्रकार पुरुष। इलाचन्द्र .जोशी लिखित परदे की रानी (१९४१) की 
निरंजना, संत्यासी! (१९४१):की प्ञान्ति- और प्रेत और छाया' की मंजरी, मुक्ति 
पथ ' (१९५०) की सुनन्दा; अज्ञेय' लिखित: शिेखर-: एक जीवनी" (१९४४) की 
शशि; भगवतीग्रसाद वाजपेयी लिखित: दो बहिनें' की छता; पहाड़ी लिखित सराय 
की रेला; रांगेय राघव लिखित 'घरौंदे' (१९४६) की लीला; यशपाल लिखित दादा 
कामरेड! की शैल, दिेशद्रोही' की चन्दा; वरोत्तम नागर लिखित-:दिन के तारे' की 
भद्गासिन आदि अनेक नारियाँ. इस बात -को पुष्टि करती हैं। .इलाचन्द्र जोशी ने पद 
की रानी” में निरंजना के चरित्र में इस समस्या एवं उससे उत्पन्न मानसिक कृंठाओं-का 
चित्रण मनोविश्लेषणात्मक पद्धति पर किया है। निरंजना प्रारम्भ से ही इन्द्रमोहन की 
ओर आकर्षित है किन्तु अपराधी पिता और वेश्या माँ:की पुत्री होने के कारण उसके 
मन में एक' हीन-भावना घर कर जाती है। इस हीन-भावना की-प्रतिक्रिया से. उसके 
मन में अहं का जन्म होता है। इस अहंभाव के कारण. उसका, मन इन्द्रमोहन की ओर 





(इ) . यह तो जोवन का स्वाभाविक सारण है। 
यशपाल : दादा कामरेड' : (पृष्ठ १११) 

(ई) नर और नारी का चिरन्तन संबंध है। सदैव से स्त्री पुरुष को प्यार करती है 
और पुरुष स्त्री को देखकर रीक्षता है। - ; 
अंचल : चढ़ती धृर्पा (पृष्ठ १६० ) 

« (उ) प्रेम स्नेह जेसे रागात्मक सम्बन्ध वस्तुतः प्राणी मात्र के सहज स्वाभाविक 
. गुण हैं। इनका उद्रेक अकल्याणकर नहीं हो सकता। इनके बिना हमारा 
* ' ' जीवन मरस्थृलू है, जहाँ हंमारे रागी प्राणों की प्यालों दम तोड़ता पड़ेंगा। 
' * * महिसपर चलते हुए भी प्यास लूंगतो हीं है, और पानीं पिया ही जाता है। 
: “* - श्रोकृष्णबांस : क्रान्तिदृत' निवेदन से उद्धृतत : 

(ऊ) 'क्या विवाह करके ही हस. मिल सकते हैं? विवाह ही म्रम को साथकता है? 

विवाह का मूल्य तो शरीर है। आत्ता का बंधन प्रेम है। 
संवंदानंद वर्मा : प्रेत (पृष्ठ २४) 


तारी-जीवन की समस्याएँ और उनकी समाधान: प्रेमचन्दोत्तत काल १८१ 


आकर्षित होने पर भी समपित' नहीं हो पाता और वह'जीवन भर मानसिक कुंठाओं 
से ग्रसित "रहती है। ' प + । 

इस काल के कुछ उपन्यासों में एकांगी प्रेम॑ का भी वर्णन मिलता है। यह परोक्ष रूप 
से नारी: के व्यवित॒त्व की नई उपलब्धि है। शिक्षित, विकसित नारी अब पुरुष से प्रेम-दान 
पाना चाहती है, कभी-कभी उसकी. माँग भी करती है। जेसे, इलाचन्द्र जोशी लिखित 
मुक्ति पथ' की सुनन्दा, रांगेय राघव लिखित घरौंदे' की लीला, पहाड़ी लिखित सराय 
की रेखा, भगवतीप्रसाद वाजपेयी लिखित दो बहनें! की लता। समाज-सेवा करने से 
सुनंदा को क॒तंव्य-पालन का संतोष भले ही मिलता है, किन्तु उसकी दमित-वासनाई फिर 
भी अपनी तृप्ति के लिए उसके अन्तस्‌ में बैठी उयल-पुथल मचाती रहती हैं। वह सोचती 
है कि यदि राजीव उसे स्नेह-दान दे तो वह बड़े-से-बड़ा कार्य करने की शक्ति जुटा सकती 
है। पर उसे निराश ही होना पड़ता है। 'घरौदे' की लीला ऐसी शिक्षित युवती है जो 
भगवती की उपेक्षा और अवहेलना पा कर भी उसके प्रेम को प्यासी रहती है। सराय 
की रेखा के जीवन की केवल एक चाह है कि वह दिनेश से विवाह कर के य्ूहस्थी' जमा कर 
सुख-चैन से जीवन व्यतीत करे। किन्तु दिनेश स्पप्ट रूप से इन्कार कर देता है। अतृप्त 
जीवन के कारण रेखा के चरित्र में विक्ृतियाँ उत्पन्न हो जाती हैं। दो बहनें! की लता 
ज्ञानप्रकाश को प्रेम करती है, पर ज्ञानप्रकाश से उसे प्रतिदान नहीं मिल पाता जिसके 
कारण उसका जीवन असंतुप्ट रहता है। 

सारी के मन में प्रेम की इस भूख का कुछ उपन्यासों में ऐसा चित्रण हुआ है जो यथार्थ 
और स्वाभाविकता से परे भी लगता है, और जो नैतिकता की सीमाओं का भी अतिक्रमण 
कर जाता है। इन उपन्यासकारों में यशपाल प्रमुख हैं, जिन्होंने वर्ग-संघर्ष के आ्थिक, 
राजनैतिक सिद्धान्तों को बिना सोचे-विचारे मनोवैज्ञानिक क्षेत्र में भी घटाने का प्रयत्न 
किया है। यशपाल के दादा कामरेड” की शैल अनेक पुरुषों से प्रेम करने में ही तृप्ति का 
#नुभव करती है। वह सोचती है कि ऐसा करने से वह अपने व्यक्तित्व का विकास कर 
रही है। वह रति-स्वातंत्र्य की पूर्ण समर्थक है। उसका विचार है कि किसी एक पुरुप 
के प्रेम में बँच जाना ऐसा कार्य है जिससे पुरुष की स्वामित्व भावना को ही प्रश्नय मिलता 
है। नारी की ओर से ऐसे एकनिष्ठ प्रेम को वह पुरुष की सम्पत्ति वन जाने के वरावर 
समझती है। वह कहती है : प्रेम द्वारा मैं अपने जीवन का विस्तार करना चाहती थी 
ओर वह मुझ पर बंधन लगा कर मेरे जीवन को अपने लिए संकुचित कर देना चाहता 
था। ली चौदह-पंद्रह बरस का लंड़का भी मुझे अपनी सम्पत्ति समझना चाहता 
था।' 

प्रेम की एकनिप्ठ भावना को सम्पत्ति-अधिकार की भावना समझना वर्ग-संघर्ष के 
सिद्धान्त का अम॒पृर्ण विस्तार है। यशपाल द्वार नारी के प्रेम को, इस दृष्टिकोण से देखने 





१. यशपाल: दादा कामरेड' (पृष्ठ ४५) 


' १४१२ - ” हिड़ीम़ाख़ास-ेंनाड्रीटखिज॒न, . .... 


कै काहण:एक आलोज्ञक़ ते उनकी तारी/की तुज़ना रुम्ाले दी हैज़ो सुनने में हास्यासपद 
लगने पर भी उचित लंगती है। उनके दूसरे उपन्यास दिशद्रोही' की ख़ज़/पहलेतो अपने 
प्रति डा० खन्ना को इतना प्यार करती; है कि उनकी. मृत्यु की सूचना से ही दुःखी हो कर 
आत्महत्या करना; चाहती है। दुःख कम हो जाने पर वह बद्रीप्रसाद से विवाह कर लेती ' 
है। क्रिन्तु डा० खन्ना की-मृत्यु की सूचना ग्रछत सिद्ध होती'है और बहुत दिन बाद जब वह 
विक्षिप्तावस्था में राज के पास पहुँचता-है तो वह उसे अपने घर में स्थान भी नहीं देती | 
उतके अन्य उपन्यास मनुष्म के रूप” की सोमा का चित्रण भी ऐसा ही-है। वह पहाड़ित 
अपने जीवन में क्रमशः घर्नासह, मनोरम्ता के भाई, बरकत, बनवारी और सुतलीवाला इन 
सभी पुरुषों से प्रेम, करती है। यह ठीक:है कक़ि उसने कभी भी -किसी भी पुरुष को घोखा 
देने के भाव से प्रेम नहीं किया। आर्थिक परिस्थितियों के कारण ही वह ऐसा करती है, 
प्र नारी के प्रेम का ऐसा-चित्रण कर लेखक़:ने निपट स्वार्थ से प्रेरित ही सिद्ध किया है। 
उसके मत में वरतंम्राज़ समाज में प्रेम केवल ज़ीवन का सहायक साधन है। -वहू.एक सौदा- - 
शा है नएरी,पुरुष कुए ऋफ़य पे के किए हुए प्रेण करती है, देह-विकुण शे-टी यह 
आश्रय उसे सुलभ होता है 

_ऑँन्त में सोमा' सफ़ल अभिनेत्री बन जाती हैऔर फिल्म प्रोड्यूसर सुतल्रीव्राला से प्रेम * 
कुरके जीवन भर उसी के साथ रहने ,की आकांक्षा -कर्ती है। सुरक्षा, विकास और 
आधुनिकता के इस वातावरण में वह अपने अतीत को स्वीकारने से इच्क़ार करती -है। 
ज़ेल से रिहा हो कर लौटे धनर्सिह को वह व्‌ पहचान सकने का. स्वाँग भरती है। सफ़छता 
का नशा उस पर छा.गया है।- अपना गत जीवन भी उसे खूब याद .था। उसकी तुलना में 
अपनी क्षमता और-सफलछता का अन्‌ भव क़र उसे वर्तमान से असंतोष न था।* जब घनर॒सिह 
ल्लौट कर उससे-मिलता है तो-पल भर को उसका मन उसकी ओर आकित होता है किन्तु 
* भ्षपनी आर्थिक सफलता-का ध्यान-तत्काल ही उसे विब्रत कर देता है। - घनर्सिह से मिलने . 
पर-वह अपती पथराई ,हुई आँखों से उत्तर देती है : “आप लोग क्यों मेरे पीछे पड़े हैं ! 
मैं सोमा नहीं हूँ . . . मैं नहीं हूँ सोमा.।' उसकी आँखें छाल हो गईं, और दो बूंद आँसू गालों 
पर बह गए।।* 

इस प्रकार सोमा पहले तो आधिक कठिनाइयों :से मुक्ति पानें के लिए, और बाद में 

बैभव-विलास के मोह में पड़ कर प्रेम-दात को अपनी स्वार्थ-सिद्धि का साधन बनाती है। . 


१. यशपाल की दृष्टि में तो तारी वह रूमाल है जिससे जितने अद़्मी अपना मुंह पोंछ 
.. सकें, पोंछ सकते हैं। उससे कालिख छूटेगा ही, लगेगा नहीं। 

|, त्रिसुवनसिह : हिन्दी उपन्यास और यथार्थवाद' : (पृष्ठ ११३) 

२. यहापाल : मनष्य के रूप (पृष्ठ २८३) 

* वही: (पृष्ठ १८३) 

४. बही : (पृष्ठ ३४०) 


न्क 


तारी-जीवन को सबकस्याएं और उपका शऋभाचान : प्रसचन्दोत्तत-काल (८३ 


प्रेम जैसी उदात्त भावना का ऐसा चित्रच्त मानवीय विवेक के प्रति अविश्वास प्रकट करता 
है, यद्यपि लेखक उसे बदलती परिस्थितियों में बदलते व्यवहार की अनिवार्यता के रूप 
में ग्रहण करता है। ४ 
इसी प्रकार भगवतीचरण वर्मा लिखित भाखिरी दाँव' (१९५०) की चमेली 
अपने प्रेम का सौदा करती हुई अनेक पुरुषों के आश्रय में रहती है। सोमा की भाँति चमेली 
को भी रूप और यौवन के विनिमय में पुरुष का आश्रय और आजीविका मिलती है। फिर 
भी चमेली और सोमा में यह अन्तर है कि चमेली के लिए आर्थिक सफलता जीवन का एक- 
' आात्र उद्देश्य नहीं है। वह रामेश्वर को सच्चे मन से प्रेम करती है और उसी के प्रेम का 
कवच घारण कर वह फिल्‍मी दुनिया में जाती है। वहाँ ऐसे अनेक अवसर आते हैं जो उसे 
सत्पथ से विचलित करते हैं किन्तु अपने प्रेम में दृढ़ विश्वास के कारण वह गिरती नहीं और 
अन्त तक अपने प्रेम के प्रति सच्ची बनी रहती है। रामेइवर के सम्पर्क में आने से पहले 
जो पुरुष उसके जीवन में आये, उनसे उसे सच्चे प्रेम का प्रतिदान नहीं मिला, इसीलिए 
उप्ते विभिन्न पुरुषों का आश्रय ग्रहण करना पड़ता है। पर सच्चे प्रेम का प्रतिदान पाकर 
उसके जीवन की समस्या का समाधान हो जाता है। किन्तु सोमा के जीवन में ऐसा समाधान 
नहीं मिलता। धनसिह सोमा को सच्चे मन से प्रेम करता है, उसी के कारण वह जेल जाता 
है, और लम्बी सजा भोगने के वाद जब वह लौट कर आता है तो सर्व प्रथम सोमा से ही 
मिलने की आ्काँक्षा करता है। किन्तु सोमा अपनी बदली हुई परिस्थितियों के कारण 
उसके साथ रहुना नहीं चाहती और इसीलिए न पहिचानने का अभिनय करती है। 

'अइक' लिखित सितारों के खेल' की छूता के जीवन में भी अनेक पुरुष आते हैं। बह 
वारी-वारी से उनसे प्रेम करती है। किन्तु वह प्रेम को न तो सादा समझती है और न उसे 
जीवन का साधन मानती है। उसके प्रेम में निष्काम अपनत्व और समर्पण की भावना है। 
किसी से भी उसको प्रेम का प्रतिदान नहीं मिल पाता, और वह अंत में मानसिक विक्ृतियों 
की शिकार होकर आत्म-ह॒त्या कर लेती है। 

इस प्रकार इस काल के उपन्यासों में नारी-प्रेम के के विभिन्न पहलुओं का चित्रण मिलता 
है, जिसमें कहीं-कहीं अतिरंजना अथवा अस्वाभाविकता होने पर भी, अधिकाँतज में यथार्थ 
विश्लेषण पर बरू दिया गया है। पर यह प्रेमचन्द-कालीन प्रेम की भाँति सीधा और 
सरल नहीं है। आथिक-सामाजिक जीवन की विसंगतियों के कारण उसमें जटिलता और 
उलझन आ गई है, उसकी प्रेरणाओं में स्वार्थ और परिस्थितियों ने भी स्थान के लिया है, 
और इसी कारण कभी-कभी प्रेमियों के मिलन द्वारा भी उसका समाधान संभव नहीं होता। 
जैसे इलाचन्द्र जोशी लिखित संन्यासी' की जयन्ती तथा “िर्वासित' की नीलिमा, यशपाल 
के मनुष्य के रूप' की मनोरमा आदि अनेक नारियों का श्रेम-विवाह अश्ञान्ति और 
असंतोष ही लाता है। 

तो फिर नारी के प्रेम का लक्ष्य क्या है, और प्रेम में निराशा से उत्पन्न मानसिक 
विक्ृतियों का क्‍या हल है? इस प्रश्न का कोई स्पष्ट उत्तर इन लेखकों के पास नहीं है। 


शैटड ४, २३४7४ ». 5: हिस्दी उपन्यास -मेंतारी-चित्रण ४ :. ... :+ 


) 
इनमें से कुछ का मत है कि नारी को प्रेम जौर विवाह की स्वंततन्त्रता मिलते से-समंस्या-कां 
संमाधान हो सकता है। इस कार. के उपन्यासों में विवाह-पूर्व आकर्षण से तु उबर सकने 
के कारण नारी की कुण्ठा का जो चित्रण किया गया है उससे भो लेखकों के इसी मत की 
पुष्टिहोंती है। किन्तु कुछ का यह.मंत भी परिलक्षित होता है, और इन लेखकों में यशपाल 
प्रमुख हैं, कि नारी-प्रेम की यह समस्या सामांजिक जीवंन में परिवर्तन की बड़ी समंस्या 
' का ही एंकं अंग है, जो तबतक नंहीं सुलझ . सकती जबतक ऋान्ति द्वारा व्यक्ति का मन 
नये घरातलू पर न पहुँच जाये। 
प्रेमतत्व पर अत्यधिक महत्व देने के कारण इस यग के हिन्दी उपन्यासों में अन्तर्जातीय 
विवाह की समस्या के समाधान का भी प्रयत्त. किया गया है, यद्यपि विवाह में जाति 
धर्म के विंचार के प्रति ईंस युग का लेखक बहुत आस्था नहीं रखता, 
अन्तर्जातीय और इसीलिए अच्तर्जातीय विवाह प्रेम की सम्रस्या के. रूप में - 
घिवाह : ही आया है, साम्राजिक समस्या के रूपःमें नहीं। .यह स्थिति प्रेमचन्द- 
. ' यूग की .अपेक्षा, अधिक. विकसित -और प्रगतिशील है। उदाहरण 
के लिए, मनुष्य के रूप की मनोरमा घर में अपने विवाह क़ी चर्चा सुनते ही अपने प्रेमी- - 
सुतलीवाला की बुलाकर उससे विवाह कर लेती है। उनका यह विवाह जाति-नियम+ 
सम्मत है अथवा नहीं, इसका भी पता नहीं चछता। इल्यचन्द्र जोशी के निर्वासित' में 
मिसेज खन्ना अपनी पुत्री. नील्‍िसा का विवाह ठाकुर लेक्ष्मीतारायण सिंह. से करते हैं। 
अंचल' के दूसरे उपन्यास नई,इमारत' (१९४५) में अन्तर्जातीय विवाह की - 
समस्या के एक जटिल रूप का चित्रण है। राजपुत कत्यां आरती मुसछमान युवक महमूद 
से विवाह करना चाहती है.। पुरानी पीढ़ी के प्रतीक उसके पिता इस विवाह से सहमत 
नहीं हैं किन्तु.आरती की भाभी और मैया के रूप में हमें बदली हुई नई पीढ़ी के दर्शन होते 
हैं।'' वे इस विवाह को अनुचित नहीं मानते। आरती की भाभी अपने श्वसुर को समझाती ' 
हुई कहती है, बीवी महमूद को दिलोजान से प्यार करती हैं। महमूद उन्हें उतनी ही . 
सच्चाई से चाहता है। शादी-व्याह का उद्देश्य भी यही है। शादी हो गई और दिछू न 
मिला तो जीवन भार हो जायेगा [१ नई विचार घारा के अनुसार अंचल” भी विवाह से . 
अधिक प्रेम को महत्व देते. हैं।' .नई शिक्षा और महमूद के प्रति प्रेम के कारण आरती के 


१. शादी मेरी होगी। -मैं:सबसे पुछेती फिरूँगी, ऐसा सेंने न सोचा था। आपको क्यों ह 

:' एतराज़ है? मैया और भाभी-को तो नहीं है। वे भी इसी: पविन्न उज्ज्वल बश' 
के हैं । ः हर रथ 

' » अंचल : नई इस(रत. (पृष्ठ ९६) 

२. बही : (पृष्ठ ९८) 

/ प्रेम की पूर्ति विवाह से न हुई तो विबाह व्यर्थ है। प्रेम विवाह से बढ़ कर है। जीवन 

- की समस्त योजना से बढ़ कर है।' - बही < (पृष्ठ १३२) 


>.यं 
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चरित्र में दढ़ता और स्पष्टवादिता आती है। पिता यदि महमूद से अन्तर्जातीय विवाह 
करने की अनमति त्त दें तो आरती घर छोड़कर जाने तक .को प्रस्तुत हो जाती है।* पुरानी 
पीढ़ी और नई पीढ़ी का यह संधर्ष स्पप्ट हो जाता है। नई मान्यताओं के सम्मुख पुरानी 
जजरित रूढ़ियों को परास्त होना पड़ता है। “ आरती का विवाह महमूद से ही होता 
इसी प्रकार श्रीकृष्णदास लिखित ऋन्ति दूत! की मुसलमान युवती नसीम हिन्दू युवक 
विनय से प्रेम करती है तथा अग्नि पर्या की ईसाई युवती रुई प्रेम नामक हिल्दू युवक से 
प्रेम करती है। इस दोनों के ही प्रेम-सम्वन्धों को लेखक ने उज्ज्वल रूप में चित्रित किया 
है तथा अन्तर्जातीय विवाह का समर्थन किया है। 
वेवाहिक जीवन की विसंगतियाँ 


जैसा कि कहा जा चुका है कि आधुनिक काल के वैवाहिक जीवन में अनेक विसंगतियाँ 
उत्पन्न हो गई हैं। ये विसंगतियाँ दाम्पत्य-जीवन में इतनी विपमता एवं कठुता का समावेश 
कर देती हैं कि आज के समाज में, विशेषकर वृद्धिजीवी समाज में यह समस्या अत्यन्त 
विकट रूप घारण कर चुकी है। वैवाहिक जीवन की इन असंगतियों के मूल में विवाह-पूर्व 
आकर्षण की ग्रंथि, विवाहेतर आकर्षण, दाम्पत्य-जीवन की आर्थिक और मनोवैज्ञानिक 
विपमतायें, पुरुष द्वारा नारी का शोपण करने की प्रवृत्ति, पारस्परिक संदेह और विकसित 
व्यक्तियों की ठकराहट प्रमुख कारण हैं। इस युग के उपन्यासकारों ने इत सभी कारणों 
प्र विचार किया है, पर इनमें से कुछ पर विशेप बल दिया है। 
प्रेप-विवाह ने होने पर भी साध।रणतः पति-पत्नी के साथ-साथ रहने-सहने से दोनों 
में प्रेम-भावना का विकास हो सकता है, और उनका.जीवन सुखी भो बन सकता है। पर 
यदि विवाह के वाद भो उन दोनीं में से किसे के मन में कोई पूर्वे आकर ण की ग्रन्थि बच रहे 
तो फिर हृदय का आदान-प्रदान अत्यन्त कठिन हो जाता है, और 
पूर्वाकषंण की ग्रंथि ऐसी परिस्थिति में उन दोनों का वैवाहिक जीवन विपभय वन जाता 
है। पूर्वाकर्पण को ग्रन्थि से उत्पन्न वैवाहिक जोवन को इप असफरूता 
और विपमता का चित्रण इस काल के कई उपन्यातों में विस्तार से भिछता है। इस 
समस्या को इतना विस्तार देने में लेखकों का अभिश्राय सम्भवतः यही था कि 
प्रेम-विवाह का सामाजिक समर्थन प्राप्त हो। 
जैनेन्द्र छिलित त्यागपत्र' (१९३७) की मृगाहऊ, सर्वेदातंद वर्मा लिखित प्रश्न 





लेकिन शादी सें आई० पी० क्या गवनं र से भी नहीं करूँग्ी। शादीके सासले सें किसी 
को दखल देने का अधिकार नहीं है। आपको मुझे मकान पर रखना स्वीकार नहीं तो 
कह दोजिए। में जुलाई में चली जाऊंगी। आपके आशीर्चाद से इतना पढ़-लिख गई 
हैं कि सौ-पचास रुपये को नौकरी मिल जायेगी ।' 
वही : (पृष्ठ ९६) 

श्र 


नाप 
+ 


१८६ हिन्दी उपन्यास में तारी-चित्रण 


(१९३८) की माल, अज्ञेय लिखित शेखर: एक जीवनी (१९४०-४३) को शज्षि, 
सर्वदानन्द वर्मा लिखित संस्मरण” (१९४०) को चित्रा, यज्ञवत्त लिखित प्रेम समाधि' 
(१९४० ) को मिस क्लैबर्, इला चन्द्र जोशी लिखित संन्यार्स।' (१९४१) की जयन्ती, 
वृन्दावनलाल वर्मा लिखित अचल मेरा कोई! (१९४१) को कुन्तो, राभेश्वर शुक्ल 
अंचल' लिखित 'चढ़ती धूप” (१९४५) की ममता, भैरवप्रसाद गृप्त लिखित शोले' 
(१९४७ ) को शोभो, धर्मवोर भारती लिखित गुनाहों का देवता' (१९४९) को सुधा, 
शिवचन्द्र शर्मा लिखित नया आदमी” (१९४९) को रेदा, कंचनलता सब्वरवाल लिखित 
“ब्रिवेणी” (१९५०) की सुरभि आदि अनेक नारियों के चरित्रों में पूर्वाकर्षण की स्मृति 
से उत्पन्न वैवाहिक विषमता का चित्रण किया गया है। इन सभी नारियों का मन विवाह 
के पूर्व ही प्रेम में बेब चुका है, किन्तु उनका विवाह अपने प्रेमी से न होकर अन्यत्र होता है 
जिसके कारण उनका दाम्पत्य-जीवन असफल हो जाता है। कुन्ती और जयन्ती तो अपने 
विवाह के वाद कुछ दिलों तक अपने पूर्व-प्रेम को भूल भी जाती है किन्तु मुणाल, शशि, 
चित्रा, मिस क्लैबट, ममता, सुधा, शोभी, रेवा और सुरभि विवाह हो जाने पर एक 
क्षण को भी अपने प्रेमियों को नहीं भूल पाती । सामाजिक बंबनों और नियमों का उल्लंघन 
करने की शक्ति अथवा साहस न होने के कारण यद्यपि वे अपने विवाह का विरोध नहीं 
कर पातीं तथापि उनका मन सर्देव अपने प्रेमी के चरणों पर न्यीछावर होता रहता है। 

, पूर्वाकर्षण की इस समस्या की एक सुन्दर झलक हमें जैनेन्द्र के त्यागपत्र” (१९३७) 
में मिलतों है। वास्तव सें मृणाल के जीवन की मूल समस्या यही है। किशोरावस्था में 
ही वह अपनो सहेलो शोल के भाई के प्रति आकर्षित हो जाती है और मन-ही-7,न अनेक 
रंगोन सपने देखती रहती हैं। लेखक ने उसकी इंस अवस्था का चित्रण अत्यन्त कुशल 
कलाकार की भाँति किया है। हल्के रंगों से केवल संकेत भर किये हैं जिनसे हमें मृणाल 
की मनोदश्ा का प्रा-पूरा ज्ञान हो जाता है। वह शीला के भाई से मिलने-जुलने के लिए 
पिटती भी है, छिपाकर पत्र भी भेजती है, और अवोध प्रमोद से बहकी-बहकी वातें करती 
रहती है। उसका विवाह इस आकर्षण में एक अप्रत्याशित बाधा की भाँति भाता हैं। 
इसोलिए विवाह का बंधन उसके मन को किसी भी प्रकार स्वीकार नहीं होता। उसके 
कोमल किश्लोर मन को जो भारी धक्का लगता है, वहीं एक प्रकार से उसके शेष सारे 
जीवन को नियमों की लोक से हटा देता है। जिस दिन मृणाल का यह अनचाहा विवाह 
होता है, उसी दिन ऐसा रूगता है, मानो उसका मन मर चुका हो, केवल ढाँचा रह गया ही । 
अपनो विदा-वेला में वह प्रमोद से कहती है ! प्रमोद तेरी वुआ तो मर गईं। तू अब उसे 
कभी याद मत करियो।” और सच पुछा जाय तो उसी दिन से हँसमुस, चंचल मृणाल 
मर जातो है, उसके स्थान पर गम्भीर और निस्तेज मृणाल दिखाई देतो है। इसके बाद 
वह जो कुछ करती है, जिस प्रकार परिस्थितियों को स्वीकार कः्ती हे उसमें जैसे उसके 





१. जैनेन्द्र : त्यागपत्र! (पृष्ठ १०) 
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मन में सहयोग का कोई प्रइन नहीं है। वह निविरोब माव से यंत्रवत्‌ सब कुछ सहती चली 
जाती है। 

विवाह के चार दिन बाद हो निष्प्राण-सी होकर जब मृणाल पति-गृह से लौटतो है 
तब भी उसका ध्यान शौला के भाई की ओर हो रूगा हुआ है। वह उसके पास पन्न भेजती 

और जब उसका उत्तर उसे मिलता है तो उसे पढ़ते समय बह अपने आप में खो जाती 

है। किन्तु आदशेवादी जैनेन्द्र मुणाल को समाज के प्रति प्रत्यक्ष विरोध का प्रतोक नहीं 
बनाना चाहते, इसलिए वे मृणाल से यह पत्र फड़वा डालते हैं। .खत बड़ा नहीं था। 
छकेकिन कई मिनिट तक वह उसे पढ़ती रही । यह भी भूल गई कि प्रमोद भी उनका कोई 
है और इस वक्‍त वह पास ही खड़ा है। काफ़ी देर के बाद उन्हींने वहाँ से आँख हटाई, 
खत को धोमे-बीमे तह किया और मुझको देखा---मानों उस वक्‍त मुझे वह पहचान नही 
रहीं थीं। मानो सब भूछ गई कि क्या था, क्या है, क्या होगा। फिर उसो बेबूझ भाव से 
मुझे देखते रहकर मानो यंत्र को भाँति उस ख़त को फाड़कर नलहें-नन्हें टुकड़ों में कर दिया । 
मानो वह कुछ नही कर रही, जाने कौन करा रहा है। हल्के-हल्के चैतन्य उन्हें लौठा। 
भानो उन्होंने अब कुछ-कुछ जगत को पहचाना। थोड़ी देर बाद बोलीं : 'प्रग्नोद, अब 
चहाँ कभी मत जाना। तुझसे जवाब लाने को किसने कहां था? कभी किसी का कोई 
ख़त लाने को जरूरत नही है। समझा।' 

इस प्रकार समाज को रीति-नोति का ध्यान आते ही वह अपने मन को समेट छेतो 
है और अन्तर में घुमड़ते विद्रोह को दवाकर प्रमोद से सरोष कहती है: देख प्रमोद, शोला 
के भाई का कोई पैगाम आया कि मैं छत से गिर कर मर जाऊँगी। मुझे उन्होंने समझा 
कया है? 

शिखर: एक जीवनी” की शशि वचपन से ही अपने मौसेरे भाई शेखर के प्रति 
अनु रक्त है। शेखर को अपने मन में स्थान देने के कारण वह अन्यत्र विवाह भी नहीं करना 
चाहती। जब शशि की विववा माँ विद्यावती सामाजिक रीति के अनुसार उसका विवाह- 
सम्बन्ध स्थिर कर देती है तो उसे अत्यन्त पीड़ा होती है। इस समय शेखर, जिसको वह 
एक मात्र अपना समझती है, जेल में वन्‍्द है। तो भी शशि इस विकट स्थिति में उसका 
क्या कर्त्तव्य है यह जानने के लिए जेल के सोखचों के अन्दर ही शेखर के पास पत्र भेजती 
है। शेखर विवाह करने या न करने का दायित्व शशि पर ही छोड़ता है, किन्तु दोनों 
विकल्पों में अपने पूर्ण सहयोग का आइवासन देता है। शेखर शशि का भाई है इसलिए 
शेखर से विवाह करने कां प्रश्न उसके सामने नहीं है। अब शकज्षि के सामने दो ही. विकल्प 
हैं: या तो विवाह करे या आजीवन अविवाहित रहे। विववा माँ को समाज को आलो- 





१. जैसेन्द्र : त्याग पत्र : (पृष्ठ १५) , 
२- वही £ (पृष्ठ १६) 
३. “अगर शेखर बाहर होता तो वह उसकी सहायता समाँगती बातचौत को स्थगित 
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चना से बचाने के लिए शेखर का यह आश्वासन पाकर वह अपने अनिच्छुक अश्रस्तुत मन 
को कर्त्तव्य को वेदी पर चढ़ा देती है। इसलिए इस विवाह से उसे कोई प्रत्याशा नही है। 
वह शेखर से हँं। कहती है: मैंने व्याह किया नहीं था, मेरा तो व्याह हुआ था। व्याह 
करके कुछ पाने का प्रश्न मेरे आगे नहीं था, पाना तो--- अतः शेखर के प्रति पूर्वाकर्षण 
में बंबी शशि वैवाहिक-जो वन में केवल अपने कतंव्य की पूर्ति करती है। उसमें.उसके मन 
का सहयोग नहीं है। वह तो शेखर को समर्थित है। इसी कारण अपने, दाम्पत्य-जीवन 
में वह खोई-खोई सी, अन्यमनस्क-सो,रहती है जिसे उसका पृति रामेश्वर पसन्द नही 
करता॥ ४ ; 

जब शेखर जेल में था---तव बहुबा शशि अपने पति रामेश्वर से शेखर की चर्चा 
करतो थो। ऐसा लगता है, यह चर्चा भी रामेश्वर को अध्रिय छगती थी। इसी चर्चा के 
कारण शजि के चरित्र के प्रति उसके मन में अनजाने हो एक शंका घर कर लेती है। शेखर 
के सामने वह शशि के सम्बन्ध में जिस प्रकार व्य॑ग्यपूर्वक बातें करता है, उससे उसके 
मन को इस ग्रथि का पता चलता है। वह शेखर से कहता है, यहीं रहिए; मुझे बड़ी प्रस- 
जता होगी, और शशि को तो होगी हो। वह तो अक्सर आपकी बात करती रहती है।" 
रामेश्वर बार-बार आपकी, बहिन! की चर्चा में आप' पर बल देकर व्यंग्य करता पाया 
जाता है।' रामेश्वर के मन का यह संदेह तब और भी स्पष्ट हो जाता है जब शेखर डाक 
से शशि को कविता और कहानो भेजता है। यह घटना शशि शेखर को इस प्रकार सुताती 
है: “तुम्हारे. पोछे उन्होंने पूछा, (चिट्ठी किसकी है।' मैंने बता दिया, तो अचम्भे में 
बोले, अभी तो आये थे, बिट्ठी क्‍यों मैंने बताया कि कहानी और कविता भेजी है। 
बोले, अच्छा, तव तो हम भो पढ़ें--- मैंने उन्हें सब कुछ दे दिया, पर उनके वे पन्ने उलटने- 
पुलटते से मैंने जाना कि उनको रुचि कविता-कहानों में नहीं है। फिर उन्होंने कहा, भई, 
हम कविता-अविता क्या जानें, यह तो कलाकार छोग ही समझें--- और कागज मुझे लौटा 


कराने में, पर वह जेल में है, ओर, और कोई इस इतलो बड़ी दुनिया ,में है नहीं 
जो उसका पक्ष रू 
अशेत्र' : शेखर; एक जीवनी” (पृष्ठ ६९) 
२. वही: (पृष्ठ १५५) 
२. पर तुममें सेरा वह जीवन है, जो में हूं, जो मेरः में है / वही : (पृष्ठ १६६) 
३. 'शज्षि तो पढ़ती रहती। अक्सर पढ़ती ही रहती है। हँसना-बोलना तो इन्हें अच्छा 
नहीं लगता. हम तो कई काम करते-कर थक जाते हैं, तफ़रीह जरूरी मालूम होती 
है।! (वही: (पृष्ठ ११६) 
४. बह! : (पृष्ठ १०८) 
५. (अ) आपकी बहन का स्वभाव चिचित्र है। वहा : (पृष्ठ-१०८) 
(आ) आपकी बहन तो बड़े परिष्कृत टेस्ट की हैं। (पृष्ठ-११९) 
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दिये। बहत देर बाद फिर बोले, तो ऐसे सकपकाकर भागने की क्या जरूरत थी” बाद 
में जब शेखर हमारा समाज' नामक पुस्तक की पाष्डुलिपि शशि को दिखाता है तव फिर 
रामेद्वर व्यंग्य करता है : नहीं तो इसे भी डाक से भेज देते” और ठहाका मारकर हंस 
यड़ता है। 

शेखर के स्वास्थ्य और कुशल-क्षेम के प्रति शज्ि की यह चिन्ता और यत्न इसीलिए 
अस्वाभाविक वन जाते हैं कि उनके पीछे एक ऐसा एकान्त समपित मन है जो अपने 
गा्स्थ्य-जीवन में घुटन और अतृप्ति के कारण खुल नहीं पाता। इसी कारण ऐसी नन्‍हीं- 
नन्‍हीं घटनायें रामेश्वर को संदेह करने पर विवश करती हैं। फिर भी उसका संदेह मूर्ते 
रूप तभी लेता है जब शजि एक दिन रात भर शेखर के कमरे में रहकर दूसरे दिन सबेरे 
अपने घर जाती है। भाई के साथ बहिन का रह जाना साधारणतः शंका की दृष्टि से नहीं 
देखा जा सकता पर अब तक उन दोनों को स्थिति का अप्ञाधारणत्व शशि के पति और सास 
पर प्रकट हो चुका है, और वे इतनी प्रकट ऋरता से शशि को मारकर घर से निकारू 
देते हैं जैसे उसके चरित्रहीत होने में अब उन्हें कोई संदेह ही न रह गया हो । 

पत्ति का यह पदाघात हो शशि की मृत्य का कारण बनता है। 

इसी प्रकार चढ़ती धूप' में ममता का मोहन के प्रति आकर्षण है। बचपन में वे दोनों 
सहज भाव से एक दूसरे के साथ खेलते ये। ममता मोहन को भैया कहकर पुकारती 
थी, मोहत ममता को पढ़ाता था। ममता के सम्पुर्ण व्यक्तित्व को बनाने का 
श्रेय मोहन को ही था। किशोरावस्था आने पर यह सख्य-भाव प्रणय में परिणत हो 
जाता है। 

ममता अपने सम्पूर्ण मत से मोहन को चाहती है। उसके मन की एक ही साथ॑ है कि 
अपना जीवन मोहन के चरणों में व्यतीत कर दे। जब विवाह का प्रइत उठता है, तो 
मोहन और ममता दोनों के माँ-वाप उनके विवाह के लिए सहमत और उत्सुक प्रतीत होते 
हैं, पर माहन ममता के इतने गहरे प्रेम के बावजूद यह सम्बन्ध स्वीकार नहीं करता। 
उसकी धारणा है कि अपतो निर्धतता के कारण वह ममता को सुखी न रख सकेगा, और 
उनका विवाह उसके सार्वजनिक कार्य में वाधा-वंवबन बन जायेगा। मोहन की ओर से 
निराश होकर ममता के माँ-वाप उसका विवाह अन्यत्र निश्चित करते हैं। इस अनचाहे 
विवाह सम्बन्ध से मुक्ति पाने के छिए ममता पत्र लिखकर मोहन को बुलाती है। मोहन 
के आने पर वह स्पष्ट रूप से अपने प्रेम की अनन्यता व्यक्त करतो हुईं कहती है: मुझें 
तुम न त्यागो। मैं हृडडी-हड्डी, त्वचा-त्वचा, मज्जा-मज्जा तक तुम्हारी हूँ ।' पर मोहन 
अपने निश्चय पर अटल है। मिरा कल्याण और सुख इसी में है कि मेरा विवाह तुम्हारे 





१. अज्षेय : शेखर : एक जोवनो' (पृष्ठ १२१) 
२. वही : (पृष्ठ १२२) 
३- अंचल : चढ़ती धूप (पृष्ठ १३९) 
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साथ न हो।' अन्त में मोहन को आज्ञा को दालने में असमर्थ होने के कारण और मोहन के 
कल्याण को भावना को सबसे अधिक महत्व देने के कारण ममता अनचाहे विवाह की 
वेदी पर अपना बलिदान कर देती है। फिर भो उसके प्राण मोहन को ह। पुकारते रहते 
हैं और उससे विछुड़कर वह अपने आपको विधवा मानती है। इसी कारण वह न तो 
अपने विवाह में कोई उल्लास दिखाती है और न नववधू की भाँति श्ंगार ही करती है। 
यहाँ तक कि वह सोहागरात में पति से ठीक से बोलती भी नहीं। पूर्वाकर्षण की इस 
अट्ट ग्रन्थि के कारण उसका वेवाहिक-जीवन यातना वन जाता है। जब मोहन को ममता 
की इस अवस्था का पता चलता है, वह उसे बहुत समझाता-बवुझाता है। और सौगंव 
दिला जाता है कि वह पति के प्रति उचित व्यवहार करेगी।' फलस्वरूप ममता अपने पति 
को तन त। समपित कर देती है किन्तु उसका मन समपित नहीं हो पाता। वह मोहन से 
कहती है: में सरैव तुम्हारी थी मेरे पूरे अस्तित्व पर--मेरी सम्पूर्ण सत्ता पर तुम्हारा 
अविकार है। तुम जो कहोगे वह होगा। आज से मैं सारा शरीर उनके आगे फेंफ दूँगी। 
पर मन ! मन के वियय में कोई अन्डरटेकिंग' देने की सामर्थ मुझमें नहीं भेया। यहीं मैं 
विवज्ञ हूँ।* 

इस अनचाहे समर्पण के कारण उसका पति अत्यधिक असंतुप्ट है और वह स्त्रयं ममता 
से अलग-अरूग-सा रहता है। और जब उसे मोहन के प्रति ममता के पूर्वाकपं ग का नाव 
होता है तो उसको सारी निराशा कोध का रूप ले लेती है। वह्‌ फूटकर कहता है; मैं 
सव जान गया हूँ । तुम्हारा रात-रात भर उसके साथ घर से गायव रहता, गाँव में आजादी 
से यहां जाना--बहाँ घूमता, जमना किनारे की सैर और विहार, प्रेम और विलेज्जता की 
सारी किलोलें मुझे मालम हैं। तब तुम कुँआरी थी--उस जीवन की जिम्मेदारी तुम्हारे 
पिता पर थी। अब तुम विवाहित हो---मैं तुम्हारा पति हूँ। तुम मेरे अधिकार में हो। 
मैं तुम्हें साफ़-साफ़ बता देना चाहता हँ--उसका यहाँ आना--तुम्हारा इस तरह ते 
आजादी से मिलना-जुरूता। मेरी ग़ैरहाजिरी में घण्टों बैठना और चलते समय तुम्हें नोट 
पकड़ा देना मुझे क़तई पसन्द नहीं।” तुम्हारी धृष्टता और निर्लेज्जता की सीमा नही। 
भैया-भैया-भैया सुनते-सुनते मैं जब ऊब गया और पाखंड सहन न हुआ तभी मैंने सब कहा, 
वरना न कहता। . . . .मुझे पर-पुरुष के साथ अपनो पत्नी का मिलना-जुलता पसन्द 


१. अंचल : चढ़ती घृष : (पृष्ठ १४२) ५ 

२. तुम तन और मन दोनों से पति की निष्ठापूर्वक सेवा करोगी सोच लो और कही हॉँ-- 
नहीं तो मैं कावपुर क्या दुनिया छोड़ दूँगा। तुम जानती हो जब में तुम्हें छोड़ सकता 
हैँ। तो दुनिया भी छोड़ सकता हूँ। पति के प्रति तुम्हारी सारी घृणा का.आज त्ते 
अन्त हो जाना चाहिए! वही : (पृष्ठ १८२), ः 

३. वही (पृष्ठ १८३) 

४. वही : (पृष्ठ २२१) 
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कि य 


नहीं। वह यहाँ आये झौक से, पर मेरे सामने आये। मेरी अनुपस्थिति में उसे आने की 
जरूरत नहीं।'' 
यह सुनकर ममता का सर्वाग घृगा से सिहर उठता है। मोहन को वह अपनी आत्मा 
का सबसे बड़ा सींदर्य समझतो है, उसके प्रति अपने अनन्य प्रेम को वह पाप नहीं मानती, 
इसीलिए वह अपनी भावना को साधारण पत्नी को भाँति छिपाती नहीं प्रत्युत बड़े साहस- 
पुवंक पति के सामने स्पष्ट क्रती हुई कहती है: आप मुझे धमकियाँ देते हैं! आपकी दो 
रोटियों के लिए मैं अपनो आत्मा के सबसे बड़े सौंदर्य-जीवन के सवसे बड़े स॒त्य-छाती के 
सबसे बड़े अंग को काटकर फेंक दूंगी ? जानते नहीं--औरत का यह सबसे बड़ा धन 
होता है जो आसानी से नहीं छुटता। जिस महान आत्मा के पैरों की धूछि भी आप नहीं 
हैं. . .त हो सकते हैं--उस पर कलंक लगाने चले हें। उस व्यक्ति पर आप आशक्षेप करते 
हैं--मेरे सामने--मुझे सुना-सुनाकर--जों चाहे तो मुझे कोठे पर वैठाकर वेश्या 
का पेशा करा सकता है। जिसके इंगित पर मैं पश्‌ को भी! अपना तन दे सकती' हूँ। जो 
मेरे जीवन के एक छोर से लेकर दूसरे छो र तक का स्वामी है। 
इस प्रकार हम देखते है कि ममता का पूर्वाकर्षण अत्यन्त असाधारण घटना है जो 
विवाहित-जोवन के साधारण नियमों की तुला पर नहीं तोली जा सकर्त।। वास्तव में वह 
अपने आपको विवाहित नहीं मानती । विवाह भी उसने अपने प्रेमी! के आज्ञ। से स्वीफार 
किया है, उसका समपंण पति के प्रति नहीं, प्रेपी के ही प्रति है। इसी अनन्यता के कारण 
वह अपने वैबाहिक-जीवन में नितान्‍्त कत्त॑व्य-च्युत सिद्ध होती है। अपने संदेहशील पति 
को इच्छा और आज्ञा को उपेक्षा कर वह मोहन की बीवारी का समाचार पाकर उसको 
सेवा-सुश्रूवा के लिए उसके पास जाती है और रात भर वहीं रहती है। मोहन के पूछने 
पर कहती है: रानी रूठेंगो अपना सोहाग लेंगी। साल में पेट भर रोटी, चार धोती की 
गुनहगार हूँ। घर से निकाल देंगे--तो कहीं मेहनत मजदूरी कर छूँगी. . . .“ और अन्त 
में मोहन की मृत्यु हो जाने पर वह मानो विधवा हो जाती है। शोक से उन्‍्मत्त ममता ने 
मस्तक का सिन्दूर पोंछ डाला, हाथ को चूड़ियाँ एक-एक कर तोड़ने लगी . . .* मैं विधवा 
ही गई. . .यह सब अब न पहनूँगी . . .पहलूँगो तो पागल हो जाऊँगी . . .'" और विक्षिप्त- 
सी होकर अर्थी के पीछे सती होने के लिए दौड़ती है। सावेजनिक कार्यकर्त्ता उसे रोक लेते 
हैं। वे उसके दाम्पत्य-जीवन की विसंगति को समझ जाते हैं। श्रीमती मेहरा ममता 
का हाथ पकड़कर कहर्त। हैं: चलो वहन ! तुम मेरे साथ चलो. . . ,तुम्हें अपने पुराने 
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घरजाने की जरूरत नहीं . . . . “इस प्रकार ममता के पूर्वाकष ण की ग्रन्थि के कारण उसका 
दाम्पत्य-जीवन नष्ट हो जाता है। 
जहाँ तक पूर्वाकर्षण की इस समस्या का समस्वन्ध है, चढ़ती धूप! की ममता और 
'गुनाहों का देवता' की सुधा का चरित्र एक है साँचे में ढला है। ममता को भाँति सुधा 
भी विवाह के पूर्व से हो चन्दर के प्रति अत्यधिक अनुरक्त है। चन्दर किसी कारणवश 
अपना घर छोड़कर प्रयाग चला आता है जहाँ उसकी देखरेख सुधा के पिता डा० शवल्ला 
करते हैं। डा० शवल्ता चन्दर को पुत्र के समान मानते हैं। और चन्दर डा० शुक्ला के 
परिवार को अपना मानता है। इन सम्बन्धों की पृष्ठभूमि में चन्दर और सुधा के वोच 
सहज हो स्नेह अंकुरित हो जाता है। जब सुथा के विवाह का प्रश्त उठता है तब ममता 
को भाँति सुधा भी विवाह से वचना चाहती है। विवाह के प्रस्ताव पर वह कहती है; "मैं 
व्याह नहीं करूँगी, कभी नहीं करूँगी, किसी से नहीं करूँगी। तुम सभी लोगों ने अगर 
मिलकर मुझे मार डालने की ठानी है तो मैं अभी सिर पटककर मर जाऊँगी”' और मारे 
तैश के सचमुच सुथा अपना सिर दीवार पर पटक देती है। किन्तु चन्दर मोहन को ही भाँति 
आदर्श की झोंक में उसे समझा-बुझा कर विवाह कर लेने के लिए राजी कर लेता है।' 
पिता के दुःख का विचारकर और चन्दर की आज्ञा का पालन करने के लिए सुधा 
विवाह तो स्वीकार कर लेती है किन्तु उसके प्राण फिर भी चन्दर के लिए छटपटाते 
रहते हैं। विवाह संस्कार सम्पन्न हो जाने पर आँचल से आँसू पोंछती हुई सुधा चन्दर के 
पास आती है और अपने गले से बेले का हार उतारकर तोड़ डालती है। यह देखकर 
चन्दर कहता है: अरे यह क्या कर रही हो सुधा ? * तो बहुत मुश्किल से रुंचे गले से 
सुधा कहती है; “जो मेरे मन में आयेगा। मुझे किसी का डर नहीं। तुम जो कुछ दंड दे 
चुके हो, उससे वड़ा दण्ड तो अब भगवान भी नहीं दे सकेंगे।” सुधा ने चन्दर के पाँवों पर 
फूल रखकर उन्हें चूम लिया और अपनी कलाई में बँवी हुई एक पुड़िया खोलकर उसमें 
से थोड़ा-सा सिन्दूर उन फूलों पर छि इककर चन्दर के पाँवों पर सर रखकर चुपचाप रात[ 
? ।' पतिगह में वह एक क्षण भी चन्दर को नहीं भूल पाती। वह निरन्तर सोचती है 
कि विवाह करके उसने अच्छा नहीं किया। वह चन्दर को पत्र में लिखती हैं: आज शादा 
के छै महीने वाद भो मैं यही कहूगी चन्दर, तुमने अच्छा नहीं किया। मेरी आत्मा सिफे 
तुम्हारे लिए बनी थी, उसके रेशे में वह तत्व है जो तुम्हारी ही पूजा के लिये थे। तुमने 
मझे दर फेंक दिया, लेकिन इस दूरी के अँधेरे में भी जन्म-जन्मान्तर तक में भटकती हुई 





१. अंचल * 'चढ़ती घूृप : (पृष्ठ ३२३) 

२. धर्मवीर भारती : गुनाहों का देवता : (पृष्ठ १२८) 
३. वही : (पृष्ठ १३१) 

४. वही : (पृष्ठ १७२) 

५. घरंदोर भारती : गुनाहों का देवता : (पृष्ठ १७२) 


तारी जोवन को समस्वाएँ और उनका समाधान : प्रेमचन्दोत्तर-काल १९३ 


सिर्फ तुम्हीं को ढूँढूगों, इतना याद रखना। और इस बार यदि तुम मिल गये तो जिन्दगी 
की कोई ताकत, कोई आदर्श, कोई सिद्धान्त, कोई प्रवववना मुझे तुमसे अलग नहीं कर 
सकेगी।”' हे 

विवाह-पूर्व वंवी इस प्र गय-ग्रन्थि के कारण सुधा अपने पति को तन तो अपित करती है; 
किन्तु मन नहीं दे पाती । सुधा के इस अबूरे समर्पण के कारण उसका पति कैलाश भी उससे 
संतुष्ट नहीं रह पाता। वह चन्दर से कहता : वैसे मेरी शारीरिक प्यास को इन्होंने चाहे 
समपंण किया, वह भी एक वे ननो से, उससे तन की प्यास भले बुझ जाती हो कपूर, ऊेकित 
मन तो प्यासा हो रहता है. . . .भरसक मैं इन्हें दुखो नहीं होने देता, हाँ अक्सर यह दुखी 
हो जाती हैं, लेकिन मैं क्या करूँ यह मेरी मजवूरी है, वैसे मैं इन्हें भरसक सुखी रखने का 
प्रयास करता हँ---और ये भी मेरी जायज-न/जायज हर इच्छा के सामने झुक जाती 
हैं, लेकिन इनके दिल में मेरे लिए जगह नहीं है वह जो एक पत्नी के मन में होती है। लेकिन 
खैर, जिन्दगं। चलतो जा रही है। अव त॑। जैसे हो निभाना हो है। 

इप प्रऊार इस अधूरे समयंण के कारण एक ओर सुधा का पति असंतुप्ट रहता हैं, 
दूमरी ओर स्वयं सुधा को अत्यधिक मार्मिक वेदना होत॑। है। दाम्पत्य-जीवन की इस विसे- 
गति के कारण वह तिलू-तिलकर घुलती जाती है। उसे अपने पति को तन देकर भी मन 
न दे पाने का बहुत क्षोभ है, परन्तु पति को मन देता उसके सामथ्थे के बाहर है। इसीलिए 
मन-ही-सन वह अपने आपको धिक्‍का रती है, दोषी मानती है। यही कारण है कि मृत्यु- 
दौया पर छेटो सुधा अपने पति से क्षमा माँगने की इच्छा प्रकट करती है। उन्हें इसलिए 
देखना चाहती हूँ कि मरने के पहले उन्हें क्षमा कर दूँ, उनसे क्षमा माँग लूँ।. . . .चन्दर 
तुम तकले'फ का अन्दाजा नहीं कर सकते । और अन्त समय बह चन्दर के हू। पैरों की धूलि 
माथे से लगाकर प्राण त्याग देती है। 

पूर्वाकयं ण की समस्या के प्रति इस युग के उपन्यासकारों में हमें आदर्शवादी स्वप्नशील 
दृष्टिकोग के और भी कई पहलू मिलते हैं। 'नया आदमो' में गजानन अपनी पत्नी 
रेवा को अन्यमनस्कता से बड़ा कष्ट अवुभव करता है। उसके मत में प्रेम के अस्तित्व के 
विना विवाह-सम्बन्ध निस्सार है। इसलिए, वह नाना प्रकार से पत्नी को प्रसन्न करने 
की और उसके मन को अपनी ओरढालने को चेष्टा करता है, पर उसे सफलूता नहीं मिलतों। 
रेपा सदा खोई-खो ई सी, दुखी और उदास रहती है। तभी सहसा गजानन को पत्नी के 
इस असाधारण-व्यवहा र का रहस्य मिल जाता है। जब उसे ज्ञात होता है कि रेवा विवाह 
के पूर्व ही से नरेन्द्र को प्रेम करती है, और आज भी उन दोनों को आसवित में कोई अन्तर 

हीं आया है, तो वह समाज के सारे नियम-बवनों की अवहेलना करके अपनी पत्नी को 

नरेन्ध के हाथ सौंपकर संत्यासी हो जाता है। इस आदर्शवादी पलायन के द्वारा छेखक 
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ने इस अत्यन्त विकट समस्या का यथाय पक्ष निर्बेछ कर दिया है। नारी में अविदवास 
के भाध्यम से निवृत्ति का सार्ग ग्रहण करना मध्यवुगीन आदर्श है जिसका आधुनिक 
वास्तविकता से कोई मेल नहीं वैठाया जा सकता। 
आदशंवादी पलायन का एक और रूप त्रिवेणी' में है। सुरभि. सुधीर के प्रति अनु- 
रक्त है, पर सुधीर का ध्यान धन-वैभव पर टिका हैं। फलतः वह सुरभि के प्रेम को कोई 
महत्व नहीं दे पाठा। पर सुरभि का मन सुधीर को नहीं भुछा पाता। अपने इस एकांगी 
प्रेम के प्रति अटल रहने के कारण वह अपने वृद्ध पति के साथ त्तिरपेक्ष और नीरस जीवन 
व्यतीत करती है, और अन्त में सुधोर की रक्षा में अपने प्राणों का वलिदान कर 
देती है।इस प्रकार उपन्यासकार फिर समस्या का सीधा सामना करने से कृतरा 
जाता है। 
इलाचन्द्र जोशी के संन्यार्स/ की जयन्ती भी इस समस्या का सीधा सामना नहीं 
कर पाती और कोई समाधान न पाकर आत्महत्या कर छेती है। तेरह वर्ष की उम्र से ही 
उसकी आसक्ति कैलाश की ओर थी। यदि कैलाश अपनी परिस्थितियों तथा अपने 
स्वभाव की दुर्बलता के कारण कतरा न जाता तो जय तों उससे विवाह-करके अपने को 
धन्य भी मानतो, किन्तु उसका विवाह कैलाद के यहाँ न होकर नंदकिशोर से होता है। 
फिर भी वह साधारण भारतीय नारी की भाँति पति की सच्ची संगिनी! बनने का नि३चव 
कर लेती है। इप्तोलिए वह अपने गाहस्थ-जीवन के कर्तव्यों को निभाने के प्रति पूर्ण सचेप्ट 
-है। परन्तु उसके पति नंदकिशोर का स्वभाव इतना अधिक शंकाल है कि विवाह से पूर्व 
ही जब उसे मालूम पड़ता है कि कैलाश और जयन्तों आपस में परिचित हैं तभी से उसे 
जयन्तो के चरित्र पर सन्देह होने लगता है। वह सोचता है जयन्ती के जिस गाने को 
मैंने चोरों की तरह अपने कमरे में छितकर सुना उसे वह अवश्य ही कैलाश के सामने 
निस्संकोच भाव से गा चुकी है। तभी तो कैलाश ने कहा था कि वह गाती भी बहुत 
अच्छा है।” परिस्थितिवश नंदकिशोर के मन का यह सन्देह घीरे-धीरे कम हो जाता हैं 
और वह जयन्तो से विवाह कर छेता है। बीत 
किन्तु विवाहोपरान्त जब एक दिन अचानक कैलाश उनके घर आकर कुछ दिन के 
“लिए ठहरता है तो नंदकिशोर जयन्ती के सहज-मध्र व्यवहार को भी झंकाल दृष्टि से देखता 
'है। वह सोचता है: आज अचानक खास तौर से मेवे हो क्यों निकाले गए ?”' जयली 
कैलाश की ओर देखतो है तो वह अर्थ निकालता है: उसमें संकोच था, भव था, कपूहरट 
था, पर घ॒गा नहीं |” जब उसको कैलाश के ही मुँह से यह मालूम पड़ता है कि वह जयता 
को वचपन से जानता है और उसने जयंती को अंग्रेजी पढ़ाई है, गाना सिखाया हूँ, तेंव 


१. इलाचर्व जोशी : संन्यास्ती' : (पृष्ठ ३१२) 
२. वही : (पृष्ठ ३९४) 
३ वही : (पृष्ठ ३९२) 
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गे उसके मन का संदेह बल पकड़ लेता है। जयंती के मुँह से सुने हुए गानों को कैलाझ के 
मुँह से सुनने पर तथा कैलाह के गाते समय जयंती के भाव-परिवर्तन को देखकर वह अन्दर 
ही अन्दरभभक उठता है। इसी सन्देह के वी च बह एक दिन एकान्‍्त में कैलाश और जयन्ती 
को एक दूसरे के अत्यन्त निकट खड़े होकर कानाफूसी करते देखता है. तब उसके भीतर का 
दवा तृफान अकस्मात्‌ फूट पड़ता है और वह कैलाश को धक्का देकर वाहर निकाल देता है। 
यह सच है कि जयंती कैलाश को प्रेम करती थी किन्तु विवाहोपरान्त वह सर्देव 
क॒र्तव्यनिष्ठ रहने की चेष्टा करती है। वह कहती भी है: आपसे विवाह होने पर मैंने 
अपने को आपके जीवन की सच्ची सं गिनी बनाने का निश्चय कर लिया था। इस निश्चय 
को चरितार्थ करने में मैं कोई बात उठा न रखती और आपके सुख दुःख को साक्षी वन- 
कर अपने कतंव्य का पालन सच्चाई रे करती ।”' किन्तु नंदकिशोर की शंकाल्‌ प्रवृत्ति के 
कारण उसे पलूभर भी चैन नहीं मिछता। जोशी जी सवोविश्लेपणवादी उपन्यासकार 
हैं। अतः नन्‍्दकिशोर के इस अहं के मूल में वे उसके हो चरित्र की वर्ज नाओं, स्वार्थ प्रवृत्ति 
और अहंभाव को स्थापित पाते हैं। जयन्ती से विवाह होने के पूर्व स्वयं नंदकिशोर भी 
शात्ति से प्रेम करता था, उसके साथ रह भी चुका था। इसलिए वह जयन्ती के आचरण 
में भी अपने मन को छिपी भावनाओं का ही प्रतिविम्व देखता है। नन्‍हीं-नन्‍हीं-पी नगण्य 
बातें उसके मन में संदेह को जन्म देतो हैं। उसका अहं और पत्नी पर एकाधिपत्य की तोब- 
भावना उसके दाम्पत्य-जीवन में कटुता का समावेश कर देती है। जयन्ती के जीवन में 
घुटन तीत्र से तीत्नतर होती जातो है। इसी घुटठन के वीच जब नदकिशोर संदेह के कारण 
कैलाश को अपमानित करके घर से निकाल देता है तो एक ओर जयन्ती के आत्मसम्मान 
को चोट पहुँचती है ती दूसरी ओर उसे मर्मान्तक पीड़ा होती हे। बह सब ओर से निरुपाय 
होकर आत्महत्या कर लेती है। 
कुछ और उपन्यासकारों ने इस समस्या के चित्रण में आदर्श और यथार्थ के मिश्रण 
से काम लिया है। प्रभाव की दृष्टि से ये उपन्यास उतने सफल नही हैं पर पाठक के मन में 
समस्या का महत्व अवश्य बैठ जाता है। संस्मरण' की! चित्रा रंजन की पत्नी होने पर भोः 
अपने पूर्व-सखा केशव के प्रति अनुरक्त है। पुरुष-सुरूभ प्रकृति के कारण रंजन चित्रा के 
चरित्र पर संदेह करता है। प्रेम और संदेह के इस दुहरे ताप में चित्र। तिल-तिछू कर मिठ 
जाती है। यही दशा प्रेम समाधि' की मिस क्लैवर्ट को होती है जो रौवर्ट से विवाह के 
बाद भी अपने प्रे मी महेन्द्र को नहीं भूल पाती । 'शोले' में शोभी और बरन के प्रेम के वोच 
जव विवाह को अभेय दोवार खड़ो हो जाती है तो दोनों का ही जीवन त्रास ओर अतृप्ति 
"की कहानी वन जाता है। शोभो विक्षिप्तावस्था को प्राप्त होती है और वरने केन्द्र-च्यत 
होकर अपने जीवन को विखेरकर नष्ट कर देता है। ॒ 
१. इलाचर जोशी 'पंन्यासी' : (पृष्ठ ४०४) 
२. वही ६ (पृष्ठ ४१३) 





१२९६ हिन्दी-उपन्यास में नारी-चितन्रण 


इस प्रकार हम देखते हैं कि उपन्यासका रों ने यद्यपि नारी के पूर्वाकर्पण की समस्या 
को जानने-पहचानने का प्रयत्न किया है, पर उसे मनमाने ढंग से प्रस्तुत कर समस्या का 
सामना करने से और उसका समाधान खोजने से बचना चाहा है। इन उपन्यासों में शशि 
के अतिरिक्त और एक भी ऐसी' नारी चित्रित नहीं की गई है जो अपने प्रेम के प्रति सच्ची' 
होने के कारण समाज को लांछना-प्रताड़ना सहने को तत्पर हो। शिक्षित एवं प्रकट रूप 
से समर्थ नारी का भो सामाजिक रूढ़ियों के प्रति यह साहसहीन समर्पण मन में करुणा 
का संचार करता है, पर समस्या का कोई समाधान नहीं देता। हमें इस प्रकार के 
पित्रण से इप्त स्वाभाविक प्रइन का कोई संतोषजनक उत्तर नहीं मिलता कि प्रेमान्‌ खत 
नारी अन्यन्न विवाह के प्रति विद्रोह क्यों नहीं करती | ४ 
इस प्रकार विवाह से पूर्व किशोरावस्था में बँबी प्रेध-गंथि के कारण नारी को आगे 
चलकर जो कष्ट भोगना पड़ता है, वह प्रेम-विव।ह को मान्यता प्रदान करने के लिए सबसे 
डा तक॑ है। प्रेम के सहज आकर्षण और विवाह-बंबन के नियमों में जद-जब टकराहूट 
होती है, नार/ का मन और ज॑।वन दोनों चकनाचूर हो जाते है। 
प्रेमचन्दोत्तर काल के उपन्यासकारों ने पत्नी के पूर्वाकषंण को भाँति पति के 
यर्वाकिबंग की समस्या का चित्रण नहीं किया है। समाज में पति के पूर्वाकप ण की समस्या 
उतनी प्रवकू थी भो नहीं। इसके कई कारण हैं। एक तो 
पति का पूर्वाकषण. पुरुष सदा से ही नारी की अपेक्षा अधिक स्वतन्त्र रहा है, 
इसलिए वह मनोतुकूल नारी से विवाह करने की क्षमता 
रखता है। दूसरे, यदि किसी कारण यह संभव न भी हो, तो वह अविवाहित 
रहकर जोवन व्यतोत कर सकता है। विवाह को अनिवार्यता उसके लिए छागू नहीं 
होतो। इसके अतिरिक्त यह प्रकृतिगत सत्य है कि पुरुष के प्रेम में नारी के प्रेम 
जैसी अनन्यता नहीं होती। जीवन और साहित्य दोनों में यह देखा जाता है कि पूर्वा- 
कर्षण में बँधी नारी ता अपने ऊपर आरोपित विवाह के उपरान्त उत्साहहीन और निराश 
दित काटकर मृत्यु की घड़ियाँ गिनती रहती है, पर पुरुष अन्यत्र विवाह करके भी सुख से 
जीवन बिता लेता है, और उसका पूर्व-प्रेम धीरे-धीरे बुझ जाता है। इसलिए पुरुष के 
पूर्वाकषंग की समस्या तभी उत्पन्न होती है जब किसी कारण से दम्पति के सुखी जीवन में 
पति की पूर्व-प्रेयसी का पुनः प्रवेश होता है। इपत असाधारण स्थिति में पति का ध्यान 
दाम्पत्य-जोवन के कर्तव्यों से हटकर प्रेयती को ओर उन्मुख हो जाता है और वह धीरे- 
धीरे अपनो पत्नों को उपेक्षा करने छगता है। यह उपेक्षा किस प्रकार प्रारम्भ होतो है, 
कैसे पत्नी के मन में पति के चरित्र के प्रति संदेह उत्पन्न होता है तथा के से उनका दास्पत्य- 
जावन नी रस और कद होता जाता है इसका मासिक और मनोवैज्ञानिक चित्रण हमें केवल 
एक उपन्यास इलाचन्द्र जोशी के पर्दे की रानी” में मिलता है जहाँ इच््मोहन निरंजना के 
श्रति अपने पूर्वाकर्वंण के कारण अपने दाम्पत्य-जीवन को कदु से कटुतर बनाता हुआ 
अपनी पतली शीला की हत्या तक कर डालता है। 


#गबंफा* सा... 


आर नमी 
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किन्तु मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के सिद्धान्तों का अनुसरण करने की झोंक में लेखक 
नेशीला के चरित्र को जो स्वरूप दिया है वह साधारण भारतीय नारी जीवन की यथार्थता 
से पूरी तरह मेल नहीं खाता। शीला निरंजना-के प्रति अपने-पति का प्रेमाग्रह देखकर भी 
निरंजना से कोई ह्वेव या ईर्ष्या का अनुभव नहीं करती उल्ठे उसकी प्रसन्नता के लिए बड़े 
से बड़ा त्याग करने को तैयार हो जाती है यहाँ तक कि पति द्वारा दिया गया विप भी वह 
सहर्ष स्वीकार कर लेती है। रे 
विवाहेतर आकर्षण की समस्या भी पूर्वाकर्षण .की भाँति ही विपम है। प्रेमचन्द 
यग के उपन्यासों में अधिकतर पुरुष के ही विवाहेतर आकर्षण 
नारी का विवाहेतर का'चित्रण मिलता है। किन्तु प्रेमचन्दोत्तर .काल में नारी 
आकर्यण के व्यक्तित्व के विकास के फलस्वरूप इस-युग के उपन्यास- 
कारों ने पति-पत्नी दोनों के मन को भटकते हुए बताया 
है। विवाहोपरान्त पति-पत्नी''के इस भट्काव से दाम्पत्य-जीवन में अशान्ति और 
क॒टुता का समावेश हो जाता है। नारी के विवाहेतर आकर्षण की समस्या का 
संकेत सर्वश्रयम जैनेन्द्र ने 'सुनीता' (१९३६): में किया था।. किन्तु आदर्शवादी 
होने के कारण जैतेन्द्र ने इसको घर-वाहर को समस्या. के रूप में रखा और नारी के 
प्र-पुरुष-आकर्यग को पति-परायणता का कवच पहनाकर यथार्य के आघात से 
बचा लिया। इप्ोलिए हरिप्रप्नन्न के प्रति सुनोता का आकपंण दाम्पत्य-जीवन में 
व्याघात नहीं बनता। 'सुनीता' के अतिरिक्त भगवतोप्रसाद वाजपेयी के पिपासा 
(१९३७), सर्वदानंद वर्मा४के प्रश्न (१९३८)और 'नरमेब' (१९४१) और यशपाल 
के देशद्रोही! (१९४३) में भी नारी के विवाहेतर आकर्षण -को' समस्या उठाई 
गई है। 
'सुनीता' का सम्बन्ध रवोद्धनाथ टैगोर लिखित घरे वाहिरे' से जोड़ा गया है। दोनों 
को समस्या एक है जिसको स्वयं जतेन्द्र ने भी स्वीकार किया है।' 'फिर भी दोनों के स्वरूप 


१. पर में प्रकृति के किस विचित्र नियम से प्रेरित होकर निरंजना के प्रति एक मामिक 
मोह का अनुभव करती थी, में नहीं जानती। 
इलाचन्द जोशी : परदे की राती (पृष्ठ १५८) * ' 

२. कभी कभी मुझ ऐसा रूगता था कि निरंजना की केवल एक अदनी-सी इच्छा पर म 
आन्तरिक सन से अपना सब कुछ न्‍्योछावर कर सकती हँ--अपना सारा बेभव, 
अपनी सम्पूर्ण सामाजिक सत्ता, अपना धर्म, यहाँ तक कि स्वयं अपने पति को उसके 
अपंण कर सकती हूँ ।* 
वही : (पृष्ठ १५९) 
बिशक जो “घर बाहर” में है वही सुनीता में भी है. . . बहो समस्या है। अनजाने ऐसा 
नहीं हो गया है, जान बूझकर ऐसा हुआ है। घर-बाहर की समस्या रवि बाव की 
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में बहुत अन्तर है जिसकी ओर जैनेन्ध ने सकेत भी किया है। सुर्न!ता की पति-परायणता 
ही उसे हरिप्रसन्न के प्रति और भी स्नेहशो छ होने का वल देती है। वह प्रारम्भ से ही अपने 
कर्तव्य के प्रति जागरूक है और कही भी गृहिणो धर्म से च्यूत नही होती । ऐसा चित्रण 
रबीन्द्र के घरे बाहिरे' में नही हुआ है। 
सुनीता के पति श्रोकान्त के मित्र हरिप्रसन्न के घर में आने के मुख्यतः दो कारण है। 
पहला यह कि श्रीकान्त और सुनीता का दाम्पत्य-जीवन एक-सा होकर नी रस हो चला था। 
वहाँ एक अवसाद आ बेठा था और वे दोनों हो यह सोचते थे कि यदि इस घर को बाहर की 
दुनिया का सस्पर्क मिले तो सम्भवतः नए रस की सुप्टि हो सके । दूसरा कारण यह था 
कि हरिप्रसन्न श्रीकान्त का घनिष्ठ मित्र होने के कारण श्रोकान्त चाहता थ--कि वहु 
अपने भिथ्या अह भाव को तोड़कर आत्म-दमन का मार्ग त्यागकर स्वाभावेक जीवन 
विताने की ओर प्रवृत्त हो। पहला उद्देश्य तो हरिप्रसन्न के घर में आने से ही सिद्ध हो 
जाता हे किन्तु दूसरे उद्देश्य साधन के लिए श्रीकान्त अपनो पनोी सुनीता को निमित्त 
बनाता है। 
हरिप्रसन्न के जीवन को उपयोगी बनाने की ओर प्रवुत्त होने में सुनीरा को तीच 
दिशाओं से प्रेरणा मिलतो है। (१) नर-तारी का सहज आकर्षण (२) आतिथ्य-धर्म, 
(३) पति-परायणता। इन तीन तत्वों के समावेश से सुनीता का चरित्र गूढ़, जटिल 
और रहस्यात्मक बन गया है और प्राचीन सस्कार और नवीन वैयक्तिक प्रवृत्ति के मिथण 
ने चरित्रों में अस्पप्ट्ता ला दी है। 
हरिप्रसन्न का व्यक्तित्व अहंभाव से ग्रस्त है। वह नारी जाति से दूर रहते में विश्वास 
.., करा है। ऐसे असाधारण, अव्यावहारिक पुरुष के अहं को खडित करने में सलग्त होना 
नारी का अव्यक्त आकर्षण हो कहा जायेगा। किन्तु पति-परायणा और एकान्त सम्पिता 
सनीता का व्यवहा र इतना संयत है कि उसके अचेतन मन का यह भाव प्रकट नही होता। 
-सम्भवतः स्वयं सुत्तीता को अपने मन की इस गॉठ का पता नही है। उसके मन का द्व् 
इस प्रवृत्ति की कही-कही झलक मात्र देता है। वहमी रा के पति-विभुख जीवन की संगति 
पर विचार करती हुई अपने मन से प्रश्न करती है: “अरे क्यों ? अरे क्‍यों ? पति ही तो 
परम श्रेय है। उन्हें छाड़, उनसे विमुख और किसी ओर ही उन्मुख होने पर मीरा छांछिता 
व्यों नही है ?” वह अपने से झगड़कर चाहतो है;--मीरा को खंडिता और लांछिता 


समस्या किन्तु तभी तो बनी, जब कि चह्‌ जगत की समस्या है। उसे उस रूप से रदि 
बावू से पहले भी लिया गया, उन्होंने भी रिया और पीछे भी छोग छेगे। जग को 
क्षेद्रीय समस्या को व्यक्ति हृदय की परिभाषा सें रखकर जब भी देखा और सुलझाया 
जायेगा, तब उसका वही रूप रहेगा।' 

जनेनद्रकुमार : आलोचक के प्रति': हंस” (वर्ष ६, अंक ११, अगस्त १९३६ 
पृष्ठ ९२) 
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ठहरा दे ।”* पति-परायणा सुनीता मौरा की विवाहेतर रति को किसी प्रकार उचित नहीं 
ठहरा पातो, चाहे उसका आधार प्रभु-भवित ही वर्यों न हो ! 

सुनीता में गृहिणो-घर्म निवाहने को स्वाभाविक क्षमता है। जब हरिअ्रसन्न उसे वार- 
बार भाभो' कहकर संबोवन करता है तो वह उस संबोवन को सहज रूप में स्वीकार 
करती है। इस सम्बन्ध के माध्यम से वह अपने को हरिप्रसन्न से बड़ों मानकर उस पर अपना 
अधिकार और उसके भविष्य के प्रति अपना उत्तरदायित्व समझती है। श्रीकान्त की भाँति 
वह भी यह मानती है कि हरिप्रसन्न को सही रास्ते पर लाना, उसके जीवन को स्वाभाविक 
बनाना उसका कतंव्य है। इसीलिए वह उससे अपनी छोटो वहिन सत्या को पढ़ाने 
का वार-वार हठ करतो है। सत्या के साथ हरिप्रसन्न का विवाह कर देने की भी कामना 
उसकी है। हरिप्रसन्न जब उससे सौ रुपये की माँग करता है तो वह कारण जाने बिना देने 
से इन्कार करतो है। पर इस इन्कार में औपचारिकता नहीं, आत्मीयता है। वह कहती 
हैं: हाँ भाभी हूँ, इसी से इन्कार करती हूँ। भिखारी को नहीं तो कव मुझसे इन्कार किया 
जा सका है! उसके दृढ़ चरित्र को देखकर स्वयं हरिप्रसन्न भी चकित है। 

यही नहीं, सुनीता नारी के शाइवत्‌ क॒तेव्य की व्याख्या करती हुई हरिप्रसत्न से कहती 
है: जब तक वह (पुरुष) सामने भागता है, हम पोछे-पोछे हैं। जब वह पोठ को ओर 
भागना चाहे, तब हम सामने हो आती हैं। हमसे पार होकर वह नहीं जा सकेगा। स्त्री 
यह न सहेगी कि पुरुष उसके आगे मार्य स्पष्ट न करता जाय । पुरुष इस दायित्व से भागना 
चाहेगा तो पीठ स्त्री में गिरफ्तार होकर फिर उसे आगे-आगे चलना होगा। पुरुषों के 
इस अधिकार के आगे स्त्रो कृतज्ञ है, किन्तु सत्र! का भो यही अधिकार है कि पुरुष को 
पदच्यूत न होने दे ।”* 

इन दोनों से भं। बड़ी सुनोता के चरित्र का विशेषता यह है कि वह पति-परायण है। 
अपने मित्र हरिप्रसन्न की खोज में श्रीकान्त की विकलता से सुनोता उनकी मैत्री कीं 
घनिष्ठता का अनुमान, कर लेती है। यही कारण है कि जब हरिप्रसन्न अचानक घर में आ 
जाता है तो सुनीता भो उसे इस प्रकार ग्रहण करती है मानों हरिप्रसन्न वर्षों का परिचित 
हो। पति के अखण्ड विश्वास और सतत्‌ प्रेरणा के कारण हरिप्रसन्न के साथ उसका व्यवहार 
सयत होते हुए भी उन्मुक्त और निर्भय है। किन्तु जब श्रीकान्त सुनीता और हरिप्रसन्न 
को घर में अकेला छोड़कर छाहौर जाने लगता है और सुनीता के ऊपर हरिप्रसन्न को 





१. जेनेन्द्र : 'सुनीता' ; (पृष्ठ ५८) 
वही : (पृष्ठ १०२) 

२. यह नारी अपनी बात कहती हुई और औरों की वात अनसुनी करती हुई चली जायगी , 
ऐसी यह कौन है ? सच कौन है ?” 
वही : (पृष्ठ १०४) 

३. जैनेन्द्र : 'सुनीता' (पृष्ठ ५८) 


॒ 
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घर में ठोक प्रकार रोक रखने का उत्तरदायित्व छोड़ता है तो सुनीता विचित्र घर्म-संकुट 
में पड़ जाती है। पर पुरुष के साथ घर में अकेले रहने की कल्पना से ही जैसे उसका जो 
काँप उठता है। पति उस पर इतना बड़ा उत्तरदायित्व सौप रहे है, यह देखकर उसका 
मन भर उठता है, वह पति के प्रेम में अपने आपको डूबो देना चाहत! है। अकेले रहने पर 
कठिन स्थिति की कल्पना करके वह अपने दाम्पत्य प्रेम की गाँठ को और अधिक दूडू कर 
लेना चाहतो है, जिससे उसके पैर लड़खड़ाने न लगे। वह दाम्पत्य प्रेम को इन पाथिव 
सामोष्य से ऊंचा मानती है। अपने दोतों हाथ पसारकर अपने सम्पूर्ण मन से वह पति से 
भिक्षा माँगती है कि उसे चाहे जैसी भयंकर परिस्थिति से गृज रना पड़े, वे उस पर विश्वास 
संदेव रखें, उसे न टूटने दें। श्रीकान्त के यह कहने पर भी कि 'मैं तो तुम्हारा हूँ ।” वह 
संतुष्ट नही होती, वह यह सुनना चाहती है कि पति कहे कि तुम मेरी हो जब श्रीकान्त 
ये शब्द कह देता है तो उसे लगता है जैसे उसके पति-धर्म की शूंबला अटूट हो गई है, वह 
संतुष्ट हो जाती है। 

इस अनन्य पति-प्रेम के बल पर, पति का विश्वास पाकर ही वह हरिप्रसन्न के साथ 
अकेला रहना स्व|कार करती है। श्रीकान्त के चले जाने के बाद जब हरिप्रसन्न जाना चाहता 
है ते वह उसे हर प्रकार से रोकने की चेष्टा करती है। वह उससे तक करती है, अपनत्व 
देती है, किन्तु ऐसा लगता है कि इन सब कार्यो के मूल में पति को आज्ञा ही उसे यत्रवत्‌ 
घुमा रहो है। श्रीकान्त की आज्ञा का ध्यान उसे बराबर रहता है। श्रोकान्त हरिप्रसन्न 
को सुमार्ग पर छाने के लिए इतना व्यग्र है कि वह उसके लिए स्वयं भी दूटने को प्रस्तुत 
है। वहु एक आर हरिप्रसन्न से कहता है: हरि घबड़ाना नहीं, हम दूटे तो टूटें पर तुम मत 
झुकना, निर्मम रहना, बढ़ते रहना, तथा मेरे पीछे अपनो भाभी को जरा भा कम अपना 
न समझना तो दूसरी ओर वह लाहौर से सुनीता को पत्र में लिखता है : तुमसे कहता हू 
कि उसकी किसी वात पर विगड़ना मत। सुनोता, तुम मुझे जानती हो कि मैं तुम्हें सलत 
नहीं समझ सकता। तब तुमसे मैं चाहता हूँ इन कुछ दिनों के लिए मेरे ख्थाल को अपने 
से तुम विल्कुल दूर कर देना। सच पूछो तो इसी के लिए मैं यह अतिरिक्त दिन बिता 
रहा हूँ। शमरन 

श्रीकान्त के इस पत्र में स्पष्ट संकेत है कि वह हर सिसन्न को हर प्रकार से संतुष्ट करे, 
अपनी इच्छा को हरिप्रसन्न की इच्छा के भरोसे छोड़ दे। श्रोकान्त वार-वार यह भी 
आदेश देता रहा है कि हरिअसन्न की वैराग्य वृत्ति को यदि सुनीता किसी भी प्रकार कम 


१. अब यह तुम्हारे ऊपर रहा कि हरिप्रसन्न यहीं रहे और ठीक रहे।' 
जनेन्र : 'सुदीता' : (पृष्ठ १२१) 
* वही : (पृष्ठ १२२-१२३) 
* वही : (पृष्ठ १२९) 
* चही : (पृष्ठ १३५) 


ल्ट्‌ लए 
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कर सके तो अत्यन्त शुभ होगा। अतः श्रीकान्त के इस संकेत से सुवीता की नैतिक 
मान्यताओं को वक्‍का लगता है, उसके मन में इन्द्र होने लगता है। उसे बूरा भी लगता है 
कि पति हो अपनी पत्नों को कैसो बातें लिख रहे हें : मुझे दूर हो! मानो, मुझे मूल जाओ। 
पति के प्रतिनिधि इस पत्र को क्या सुनोता स्वोकार करके उससे दूर हो चली जाय ? उसे 
भूछ हो जाय ? 
इसीलिए जब एक दिन हरिप्रसन्न सुनीता से क्रांतिकारी सदस्यों से मिलने के लिए 
रात में साथ चलने के लिए कहता है तो सुनीता के मन में द्विया होने रूगतों है। वह घर 
की चहारदीवारी में, पति को छत्रछाया के नोचे रहने की अभ्यस्त थी। गृहिणों-सुलूम 
मर्वादा और परम्परागत संस्कारों के प्रभाव के कारण हरिप्रसन्न के. साथ जाने के लिए 
उसका मन गवाही नहीं देता। किन्तु पति का प्रवल आदेश उसे असमंजस में डाल देता 
हैं। इस विपम स्थिति में वह मन-ही-मन पत्ति से प्रश्न करतो है; मुझे त्त्ताओ, इस तुम्हारी 
चिट्ठों का क्या यही आशय मैं पाऊँ कि मुझे स्वयं कुछ नहीं कहना है, नियति के बहाव में 
बहुते हं। चलना है, धर्म-अधर्म बिसार देना है।' सम्भवत: सुतीता अपने जीवन में इतनो 
किकतंव्यविमूड़ कभी नहीं हुई थी। वह इन क्षणगों में अपने पति का वारबार स्मरण करती 
है। वह अपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व को पति के चरणों में अपित करा अपने प्रेम और विश्वास 
द्वारा उस ऊंचाई तक पहुँचना चाहतो है जहाँ वह अपने पति से अभिन्नता का अनुभव कर 
सके। इस अदूट प्रेम और विश्वास के कारण लोक-दृष्टि में अनैतिक रूमनेवाले उसके 
कार्य भो नैतिकता की सीमा में आ जाते हैं। फिर भो परम्परागत मान्यताओं के विरुद्ध 
चलने में भारतोय नारी का मन सहज हो प्रस्तुत नहीं होता। सुनोता का मन पग-पग पर 
परिस्थिति से निकल भागना चाहता हे। वह कहतो है: सोच देखिए, हरि बावू। कहेंगे, 
तो चलूंगी। क्यों त चलूंगो ? आपका कहा टालूंगी नहीं। लेकिन, क्या यह जछूरी है ? 
सुनोता इसी मानसिक द्वन्द्ध के कारण पहले तो जाने से इन्कार कर देती है किन्तु जब 
हरिप्रसन्न घर से चले जाने का भाव दिखाता है तो वह विवश हो जातो है। पति की आज्ञा 
का स्मरण कर वह उससे पति के लौट आने तक झकने को विनती करती है । फिर वह 
पंत्रवत्‌-स कहतो है : आप क्यों जाते हैं? आप मत्त जावें। मैं चलँगो साथ ।* यह कहने 
के बाद हो जैसे घर को दोवारें उसे हाथ पसारकर वाँव लेना चाहतो हैं। वह करुण-भाव 
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से दया की भीख माँगती-सी कहती है: लेकिन रूवेरे मुझे वापिस आ जाना चाहिए। 
हरिप्रसन्न को वचन देने के पश्चात्‌ बह पति के पैरों से लिपट कर रो लेना चाहती है।' 
तु पति वहाँ उपस्थित नहीं हैं। अतः वह पति के चित्र से ही पुनः अटूट विश्वास की 
भिक्षा माँगती है। । 

सुनीता का मन रात में पर-पुरुष के साथ वाहर जाने के लिए अनुमति नहीं देता इसी 
कारण वह करुण हो उठती है और उसकी यह अवस्था अन्त तक बनी रहती है। अपने 
आचरण से जैसे उसने अपना मत वरबस खींचकर अलग कर लिया हैं। वह हरिप्रसत्न 
की कामना और पति के आदेश का पालन करने के लिए निष्प्राण व्यक्ति को भाँति जाती 
है। अपने प्रति हरिप्रसन्न क! चरम आसकवित के क्षणों में तो वह और भी करुण वनकर 
सामने आती है। आसक्ित के प्रति उसका समर्यण निरपेक्ष अहिसक समर्पण है। जैनेन् 
ते इस स्थल पर कलाकार के कौशल का अदभृत परिचय दिया है। 

 हरिप्रसन्न के क्षणिक आवेग के प्रवल वेग के आगे सुनीता का अकुण्ठित समर्पण जितना 
अनिवायं है, उतना उदात्त भी है। वह हरिप्रसन्न को गिरने से रोक देता है, और उसे जमे 
हठात्‌ चैंतिकता के एक नए स्तर पर ले आता है। सुनीता में हमें पहली बार नारी के ' 
व्यक्तित्व का ऐसा तेजोमय रूप मिलता है जो तन से विवश होने पर भो तनिक भी डिगता 
नहीं; वरन्‌ अपनी शवित से हरिप्रसन्न को वासना-विमुख करने में सफल होता है। सूवीता 
का समर्पण इसी छिए सत्याग्रह और अहिसक प्रतिकार का रूप ले उठता है जिसके आगे 
हरिप्रसन्न किकर्तव्यविभूढ़ होकर भाग खड़ा होता है। 

'सुनोता' उपन्यास की यह परिणति अपने काल में अनंत चर्चा का विषय रह है 
पर इसमें सदेह नहीं कि इस आदर्शवादी चरित्र के माध्यम से जैनेन्द्र ने नारी के नैतिक बल 
और आस्थामय व्यक्तित्व का जो चित्र उपस्थित किया है वह अद्भुत हैं। पति के सुख 
के लिए सर्वेस्व त्यागने की शक्ति रखने वाली सुनीता हरिप्रसन्न के चले जाने पर 
चिन्तित होती है, यह सोचकर कि उसका जाना श्रीकान्त को प्रिय नहीं छूगेगा, और इ्स- 
लिए वह श्रीकान्त को आते हूं। अपनो सफाई देने की चेष्टा करती है पर श्री।कान्त आदश 
प्रेमी ओर पति को भाँति एक वाक्य से उसकी सारी चिन्ता दूर कर देता है: बट अवर 
क्वीन कैन डू नो राँग।' 

े इस प्रकार हरिप्रसन्न का प्रवेश और उनके प्रति सुनीता का यह उन्मुकत व्यवहार 
श्रीकान्त और सुनीता के दाम्पत्य-जीवन में क॒टुता या अश्ञान्ति का समावेश नहीं, अपितु 





जेनेनद्र : सुनीता (पृष्ठ १५५) 

. में तुमसे सच कहती हें कि मेने उनसे यही कहा कि चे जावें नहीं, रुकें। सच कहती हूँ 
मेंने अपने को नहीं बचाया। जाने वह कहाँ गये हैं। मुझे डर लगता है. .* 
जेनेन्द्र 'सुनीता' (पृष्ठ १८७) 
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नव-रस का संचार करता है। अन्य उपन्यासों में श्रीकान्त की भाँति ऐसा कोई आदर्शवादी 
पति नहीं मिलता--जों बाहरी पुरुष के कुंठित व्यक्तित्व को सही मार्ग पर छाने के लिए 
अपनी पत्नी को माध्यम वनाता हो और उसको उसके प्रति उन्मुक्त और निर्भय आचरण 
करने का आदेश देता हो। वास्तव में श्रीकान्त के रुख के का रण 'सुनीता' की मुख्य समस्या 
का रूप अत्यंत विशिष्ट और असाधारण हो गया है। अन्य उपन्यासकारों ने दाम्पत्य- 
जीवन में नारी के पर-पुरुष के प्रति आकर्षण की समस्या को सीधे और यथार्थ ढंग पर ही 
चित्रित किया है जो पति के रोप, विरोब और असंतोष का कारण बनता है, और वैवाहिक 
जीवन को विखेर देता हे। भगवतीप्रसाद वाजपेयी ने पिपासा' में, सर्वदानंद वर्मा ने 
नरमेव' में, यशपाल ने दादा कामरेड' ओर देश द्रोही/ में किसी-त-किसी प्रसंगवश ऐसे 
पति का चित्रण किया है जो परपुरुप के प्रति पत्नी के आकर्षण को सहन नहीं कर पाता 
और अन्त में उसका दाम्पत्य-जीवन छिन्न-भिन्न हो जाता है या उसमें कटुता का समावेश 
हो जाता है। 
पिपासा' में लेखक ने शुरू में शकुन्तल को अपने दाम्पत्य-जीवन से सुखी और संतुष्ट 
दिलाया है। किन्तु जब उसके पति नरेन्द्र के मित्र कवि कमलनबच, का उसके घर में 
आगमन होता है तो कमलूनयच के अत्यधिक संवेदनर्शल मत और अभावमय जीवन को 
देखकर गकुन्तला के मन में दया का संचार होता हे। धोरे-ध(रे यही दया की भावना प्रेम 
में परिणत हो जाती है। अपने सहज संस्कारों के कारण प्रारम्भ में शकुन्तला भी नारी 
के विवाहेतर आकर्षण को पाप समझती है इसलिए वह अपने इस भाष के प्रति सतर्क 
रहने की जेप्टा करती है। परल्तु एक दिन पति की अनुपस्थिति में क्षणिक आवेग के का रण 
वह कमलनयन के प्रति समर्यण कर बैठती है। तभी! अचानक भरेच्ध घर आता है और 
उनको इस प्रफार आलिगनवद्ध देखकर चुपचाप लोट जाता है। शकुन्तला को यह ज्ञात 
हीं है कि उसके पति को इस घटना का पता है इसलिए वह आवेश का क्षण वीत जाने पर 
फिर प्र ऊतिस्थ हो जाती है और कमलूनयन के स्पर्श की वात को भूले जाने का प्रयत्न करती 
है।इस प्रकार पति-पत्नी के बीच में दुराव और अविश्वास की दीवार खड़ी हो जाती है। 
यहाँ तक कि नरेन्द्र एक दिन शकुन्तला से स्पष्ट शब्दों में पुछता है, 'उसके हृदय में कमर 
के लिए अधिक आदर है या मेरे लिए ! शकुन्तला पति के इस प्रश्न का कोई उत्तर नहीं 
दे पाती, उल्टे पति के प्रकट संदेह एवं अविश्वास से उसे माभिक पीड़ा होती है। अच्त में 
इसी असह्य वेदना से वीमार होकर वह मृत्यु की शरण लेती है। 
इस प्रकार शकुन्तला जैसी सदाझ्षया पत्नी के जीवन की विडम्वना का चित्रण कर 
लेखक हमारे समक्ष एक्त अत्यंत्त गंभीर प्रइन खड़ा फर देता हे। क्या विवाहिता तारी का 
अन्य पुरुष के प्रति प्रेम पाप है ? क्या पत्नी का यही धर्म है कि वह तन-मन से सदैव पति 
पर ही न्यौछावर होती रहे ? उसके मन में किसी अन्य पुरुष के प्रति क्षण भर का भी कोई 
कोमल भाव न आये ? 
आगे चलकर अपने पात्रों के मनोभावों हारा वाजपेयी ने इस प्रइन पर जो प्रकाश 


र्ण्ड हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण 


डाला है उससे वे इसी निष्कर्प पर पहुँचते दीखते हैं कि विवाह भी नर-तारी के मन पर 
कोई प्रतिबन्ध नहीं लगा सकता। यही कारण है कि कमलनयन एक्र और बकुन्तला की 
मृत्यु के लिए विवाह-प्रथा को दीप ठहराता है जो नारी! को पति की जड़ सम्पत्ति का रुप 
देना चाहता है और दूसरी ओर पुरुप की उस स्वार्थ भावना की भिदा करता है जो नारी 
के व्यक्तित्व पर सदा एका विपत्य चाहती है। स्वयं शकुन्तला भी अपने क्षणिक आग को 
अपना पतन नहीं मानती । वह कहती है; लेकिन क्‍या मैं तुमसे कहाँ कि उसे पतन नहीं 
मानता, कर्भा मान ही! नहीं सकती ? वह तो नारे के तृपित मन का एक क्षणिक आमोद 
था। उसके बाद में फिर ज्यों-कीत्थों हो। गई थ। और तब से आज तक पूर्व हूँ ।'' मरने 
के पहले शकुन्त्ता कमलनयन के नाम जो पत्र छिखकर छोड़ जात॑। है, उससे भी यही 
बिदित हु।ता है कि मरते दभ तक वह न।रं। अपने क्षणिक आवेग को पाप नहीं मानती, वह 
पुरुष के ही! समान नार। के भी स्वतन्त्र व्यवितत्व की माँग करती है। वह छिखती है: 
मैं जीवन के मृदुल्ल झकोरों में यदि कभी किसे कृषि की अन्तरात्मा के साथ खेलती हूँ 
तो तुम उसमें कलछूप खोजने बंठते हे।। नार। की स्वतन्त्र सत्ता के साथ तुम्हारा यह कैसा 
न्याय है ? क्‍या संसार में कोई ऐसा भ। पुरुष हे! सकता है जिसने किर्स। एक स्त्री को छोड़- 
क्र दूसरी स्त्र/ को ओर कभी आँख उठाकर न देखा हो । 

इस प्रकार यद्यपि वाजपेयी जं। ने विवाह के वाद भी प्रे म-स्वातन्त्रय का समर्थन किया 
है तथापि यह प्रश्न वच रहता है कि पति या पत्नो। किसे का भो विवाहेतर आकर्षण समाज 
में किस प्रकार मान्य हो सकता है ? ऐसे आकर्षण के फलस्वरूप दास्पत्य-जीवन में कदुता 
का समावेश तो अनिवाय ही है। हाँ, यदि पति-पत्नी सच्चे मन से एक दूसरे के प्रति 
समपित हों, तो क्षणिक आवेश् में को गई भूल की कदाचित्‌ वे क्षमा कर सकें। फिर भी 
उसका समर्थन तो किसी भी नेतिक सिद्धान्त पर नहीं किया जा सकता। 

सर्वदानन्द वर्मा के नरमेथ' में जब देवेन्द्र की पत्नी! उमिछा अनूप को प्रेम करती है 
तो दाम्पत्य-जीवन में इसी विश्वास ओर प्रेम को कम! के कारण उनका सम्बन्ध ढूट जाता 
है। देवेन्द्र मिला फो स्वयं स्वतन्त्र कर देता हैं। वह मानता है कि पत्नी तर्भी तक पति 
को निजो सम्पत्ति को भाँति है जब तक बह आश्िक रूप से उस पर अवलम्बित है। 
स्वावलग बनी नारी कभी पति का अनुशासन स्वीकार नही परेग|। इस दृष्टिकोण के 
कारण देवेन्द्र यहो! चाहता है कि उसकी पत्नों उससे अलग रहकर स्वतन्त्र रूप से जीवन 
यापन करे। । 

यशपाल के उपन्यासों में भी इस समस्या के कई पहलू मिलते हैं। उत्तके दादा काम- 
रेड! (१९४१) में एक दिन रात में अचानक ऋतिकारी हरीश पुलिस से अपने प्राणी को 
रक्षा के लिए यशोदा के घर में प्रवेश करता है, ओर उससे शरण माँगता है। यशोदा पति को 
जगाकर उनकी अनुमति लेना चाहर्त! है, पर हरीश मना कर देता है । यशोदा नारो- 


१. भगवतीप्रसाद चाजपेयी : पिपासा' (पृष्ठ १९४) 
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सुरूम सहानुभति के कारण उसे रात भर के लिए टिक जाने देती है। बाद में जब उसके 
पृति अमरनाथ को पता चलता हे कि उसको पत्तों हरोश से पूर्व परिचिता होने पर भी उससे 
इस बात को छिपाती रही है, तो वह उसके चरित्र पर संदेह करने लगता है । यदि यशोदा 
पहले ही हरीश के सम्बन्ध में सव बातें अपने पति को बता देती तो बहुत सम्भव था कि 
अमखाथ के मन में उसके चरित्र के प्रति कोई संदेह न होता। किन्तु हरीश के क्रान्तिका री 
होने और उसके पकड़े जाने के भय के कारण यशोदा पति से यह सत्य छिपा लेती है। इसी 
गोपनीयता के कारण पति का संदेह उत्तरोत्तर बढ़ता जाता है। वह मन की अशान्ति 
से उद्दिग्गन रहने लगता है और दोनों के सम्बन्धों में स्पष्ट अन्तर आ जाता है। अपने 
चरित्र पर पति के सदेह के कारण यदि यशोदा चुप ओर उदास रहती है, तो पति सोचते 
हैं, आठ वरस तक मैंने उसका विश्वास किया। आखिर हरश से क्या उसका एक हूं। दिन 
का परिचय है ? तव फिर वह उसकी याद में इतनो| उदास क्यों रहतो है। मैं आठ वर्ष 
में कुछ न हुआ और वह एक हो दिन में इतना हो गया ? अपनी हो आँखों के सामने वे 
अपने-आपको अपमानित ओर निहृष्ट जोव अनुभव करते। जित भनृष्य की स्त्री! उसे 
निकम्पा समझें उस मन्‌ प्य का जीवन भी क्या ? कभो यशोदा को दण्ड देने की भावना 
उनके मन में आती। उसे उसके मायके भेज दें ओर कभो न वुलायें । या घर से निकाल दें ? 
दूसरे आदमियों से दं।स्ती करने का मजा उसे मिल जाव। . . . .वे सोचते . .स्त्री स्वभ।व से 
हो चंचल होती है। यशोद[ तो कभी चं चछ दिखाई नहीं दी परल्तु स्त्रो का क्या विश्वास ? 
स्‍त्री पतन और अनाचार का मूल है, उसका कभो विश्वास नहीं करना चाहिये।' 

पत्नी के तनिक से असावारण आचरण से पति का अविश्वास कैसा विकट रूप धारण 
कर लेता है, अमरनाथ इसका प्रत्यक्ष उदाहरण है। किन्तु आज की शिक्षिता पत्नी पति 
के चरणों पर गिरकर गिड़गिड़ाकर क्षमा नहीं माँगती प्रत्यृत कभी-कर्भी उसमें पति के 
प्रति चुनौती की भावना भी जा!ग्रत हो जाती है। जब वह पति के कार्यो में दखल नहीं 
देती, कहीं भी जाने पर उसके चरित्र पर संदेह नही करती तो फिर पति ही' उसके चरित्र 
पर क्यों अविश्वास करता हैं? वह सोचती है : संदेह आखिर क्यों ? मैंने क्या किया 
है? किस वात पर सन्देह ? घंटों छत की ओर देख-देख वह सोचती--यह मेरा अपमान 
क्यों कर रहे हैं--मुझ पर ज्यादती क्यों कर रहे हैं? आखिर मैंने किया क्या है? यही न 
कि एक आदमी से मेरे परिवय का इन्हें पता लगा ? . . . मैंने इन्हें यह नहीं वत्ताया कि मैने 
कांग्रेस में काम करने की बातचीत की हे ? . . . .यह आठ बरस से कांग्रेस कू काम कर 


बात पर सन्देह ? केवल इसलिए न कि मैं स्त्रो हेँ। मानों स्त्री संदेह' के काम के सिवा 
और कुछ कर हू। नहीं सकती ।/* 





१. यशपाल: दादा कासरेड' (पृष्ठ १४६) 
२- यशपाल : दादा कामरेड' (पृष्ठ १४४) 
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यशोदा अपने मन का यही भाव अपने पति के सम्मुख भी प्रकट करती है: स्त्रियों 
पर पुरुषों को सदा ही अविश्वास रहता है। . . . .यदि क्षाप समझते हैं। स्त्रियाँ इस वि- 
' इवास के योग्य नहीं कि वे घर के बाहर निकल सकें तो घर में हो! उनका क्या विश्वास 
है... .यदि आपको मुझ पर विश्वास नहीं तो कहिए . . , ।” यज्योदा की सच्ची वात ' 
अमरनाथ की आधिपत्य भावना, अहं और सम्मान पर प्रह्मर करती है। उसकी वात का 
उसके पास कोई उत्तर नहीं है। वह अपनी अधिकार भावना का उपयोग कर केवल यही 
कर सकता है कि यशोदा का बाहर निकलना वन्द कर दे । और यही करता भी है। 
यशपाल के दूसरे उपन्यास दिशद्रोहों' (१९४३) में पति-पत्नी के व्यक्तित्वों में 
सामंजस्य न होते के कारण यह समस्या पनप्रत। है। चन्दा का दाम्पत्य-जीवन असंतोप- 
'मय था। यहाँ! कारण है कि जब उसे डा० खन्ना से स्नेह और आदर मिलता है तो वह सहज 
ही उसकी ओर झुकती हैं। उसे ड।० खन्ना के साथ चाय पोने में माधुर्य को अनुभूति होतो 
है।' थोड़े ही दिनों में वह उसके इतने निकट आ जाती है कि उसे अपने लिए डा० खन्ना 
का आप' सम्बोधन भी प्रिय नहीं लगता, और ४० खन्ना के यह कहने पर कि पुरुष से 
तुम कहलाने की इच्छा का अर्थ है, वह समीप आये ।* उसके मन में किसी प्रकार को विरति 
उत्पन्न नहीं होती, उल्टे वह स्वयं भी तुम सम्वोधन' करने को चेष्टा करने लगती है। 
'उसके प्रति चन्दा की आत्मीग्रता और सामीष्य की इच्छा इतनी प्रबरू है कि डा० सन्ा 
उसको गोद में सिर रखकर सोने की इच्छा बड़ो आसानी से व्यक्त कर देता है। विवाहित 
नारी के सम्मुख ,किसी पर-पुरुष को यह इच्छा अनुचित ओर अवैतिक है पर चन्दा को 
ड[० खन्ना की इस इच्छ।-पूर्ति करने में कोई अनौचित्य दिखाई नहीं देता, क्योंकि उसका 
म्रम है कि वह डा० खन्ना को उसी प्रकार प्रेम करतो है जैसे माँ बच्चे को करती है। ** 
डा० खन्ना के प्रति चन्दा का यह आकर्षण उसके पति राजाराम को दृष्टि से छिपा 
नहीं रहता। अपनी अनुपस्थिति में डा० खन्ना का चन्दा से मिलना उसे अच्छा वहीं लगता। 
राजनैतिक तर्क-वितर्कों में भी जब चन्दा डा० खन्ना की बात का समर्थन करती है अथवा 
उससे हँसकर बोलती है तो उसका.सन्देह और भी प्रवल हें। उठता है। वह सोचता है: 
प्रत्येक बात में खन्ना का ही पक्ष-समर्थन करने का अर्थ क्या है ? खन्ना मेरे वाहर रहने 
पर आकर यहाँ घंटों जाने क्या-वया वा्तें किया करता हैं? और वह भी चाहतो है, खन्ना - 


१. यहापाल : दादा कामरेड' (पृष्ठ १५६) : | 

२. खन्ना के साथ बैठकर पिया जाने वाला चाय का प्रत्येक घूँट कितना सधुर था। इत्त 
साधुर्य को अनुभूति जिह्ना से नहीं मस्तिष्क और हृदय में हो रहो थी 
यशपाल : दिशद्रोही (पृष्ठ २२८) | 

३- आप मुझे 'आप-आप' क्यों पुकारते हैं? अच्छा नहीं लगता।' 
वही : (पृष्ठ २४८) जा 

४. यह्मयाल : देशद्रोही (पृष्ठ २५० 
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ही से हर समय वात करना । राजाराम के मन में प्रतिहिसा की भावना यहाँ तक बढ़ 
जाती है कि वह स्पष्ट कह उठता है : खन्ना जी चले गये तो फिर खाने की क्या फ़िक्र 

थी! फ़िक्रतों उनकी ही करनी चाहिए ! वे बड़े आदमी हैं, कप्तान साहव थे, अब लीडर 
हैं, बड़े विद्वान हैं। हम तो वेवकूफ़ हैं ? मरें या जियें? हमारा क्या है ? वे बग्ेर खाना 
खाये चले गये, इस बात का बड़ा दुःख है। खैर दोपहर में तो बैठकर साथ-साथ खाया ही 
था। उसी समय व छा लिया करो। उन्हें ही कर लो। हम तो बेवकूफ हैं, छोटे आदमी 
हैं, कुछ समझते हो नहीं। हमसे क्या लेना है ? हम अपने कहीं ओर जा रहेंगे। 

चन्दा गम्भीर हो गई : क्या कह रहे हो तुम ? 

उल्टे हमें ही धमकाती हो ? हम ऐसे वच्चे नहीं कि तिरिया-चरित्तर न समझते 
हों। जो तुम्हारी राज ने किया, तुम्हारी यमुना ने क्रिया तुम भला उनसे किस बात में 
कम हो ? तुम्हें खन्ना पसन्द है, उसका बहुत खयाल है। उसी के जा रहो। ऐसे छिपे- 
छिपे कबतक चलेगा ? * 

चन्दा पति की यह प्रतारणा सहन न कर सकी। उसने स्थिर दृष्टि से पति की ओर 
देखकर पूछा : तुम्हें मुझ पर संदेह है? तुम मुझे विश्वासधातिनी समझते हो ? इतने 
वर्ष में तुमने यही देखा ?”' पति इसका कोई संतोषजनक उत्तर नहीं दे पाता। घोर 
अपमान और लांछता से पीड़ित होकर वह आत्महत्या करने के छिए कमरे की खिड़की से 
कूद पढ़ती है कितु राजाराम और डा० खन्ना के उपचार के कारण वच जाते! है। इतना 
होने पर भी चन्द डा० खन्ना से अपने-आपको दूर नहीं रखना चाहती। इसका मुख्य 
आधार यही है कि खन्ना के प्रति अपने व्यवहार को वह अनुचित नहीं मानती। वह 
स्वास्थ्य छाभ करने पर डा० खन्ना से कहती है पर तुम्हें मेरे सिर की कसम है। अगर मुझे 
जीते देखना चाहते हो तो हमारे यहाँ आते रहना। न आने का अये होगा, पाप न होते 
हुए भी पापी बन जाना। और उा० खन्ना के प्रति उसका सम्बन्ध वेशा हँ। बना रहता 
है जिसके कारण उसका दास्पत्य-जीवन अधिकाविक कटु होता जाता है। राजाराम को 
अनुपस्थिति में क्षत-विक्षत डा० खब्चा को गिरफ्तारी से बचाने के लिए वह अपने खर्च से 
उसे रानीखेत और रानोखेत से रंगोड़ा ले जाती है। राजाराम के आत्माभिमान को पत्नी' 
की इस स्वच्छन्दता से भारी ठेस पहुँचती है। वह उल्टे पाँव चन्दा को ढूँढ़ने निकल पड़ता 
है और जब चन्दा रंगोड़े के रास्ते में मिलती है तब उम्र स्वर में पूछता है, “किससे पुछ के 
आई तुम ?” आवेश में उतका हाथ चल गया। गाल पर जोर से पड़े थप्पड़ से चन्दा 
पत्थरों पर गिर पड़ी। . . . .खूब जोर से दो छातें उन्होंने भूमि पर गिर पड़ी चन्दा के 





१. यह्पाल : देशद्रोही! : (पृष्ठ २७१) ह ' 
२. वही: (पृष्ठ २८४) 
३. वही : (पृष्ठ २८५) 
- 5. वही: (पृष्ठ २९५) 
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मारी। चन्दा अवाक्‌ और निश्चल थी। 'किससे पूछ के आई तू ? ' --उन्होंने दो दफ़े 
दोहराया---और चोरी करो। खूब आज़ादी लो, चार दिन की गैरहाज़िरी में ही समझ 
लिया, हम मर गये। राजाराम घायल खन्ना को वहीं छोड़कर चन्दा को घर ले आता 
है। इस प्रकार यह प्रसंग समाप्त होता है। 
चन्दा के चरित्र द्वारा लेखक ने नारी स्वतन्त्रता का समर्थन किया है। एक बार 
खन्ना चन्दा से कहता है: तो ऐसे घर से ही क्या जिसमें तुम्हारा अपना व्यक्तित्व कुछ 
भो नहीं ? जिस घर में तुम्हारी इच्छा का मूल्य नहीं, वह घर तुम्हारा तो न हुआ ? तुम 
घर को एक वस्तु मात्र हो।' इसो प्रकार को वात स्वयं चन्दा भी सोचती है। इस प्रश्न 
को लेकर वह कई बार पति से झगड़ भी चुकी है, परन्तु फिर भी इस समस्या का कोई 
समाधान नहीं मिलता कि वैवाहिक जीवन में पति-पत्नी! को निजी आचरण में कितनों 
स्वतन्त्रता मिलनो! चाहिए। विवाह के पश्चात्‌ पति-पत्नों दोनों का यह कत्तंव्य और 
उत्तरदायित्व हो जाता है कि वे आपस में प्रेम-व्यवहार करते हुए सम्मिलित रूप से अपने 
दाम्पत्य-जीवन को सुखी बनायें । ऐसा न करके यदि उनमें से एक भी अपनो स्वतन्त्र इच्छा 
का पालन करना चाहता है तो उनके दाम्पत्य-जीवन का विधटन अवश्य भावी है। 
पुरुष के विवाहेतर आकर्षण के भी अनेक उदाहरण हमें आधूनिक उपन्यासों में 
मिलते हैं। अश्क' के गिरती दीवारे' में चन्दा का पति चेतव नोला के प्रति, यशपाल 
के मनुष्य के रूप में बेरिस्टर जगदीशसहाय सोमा के प्रति, 
पुरुष का विवाहेतर भगवताप्रसाद वाजपेयी के “निमंत्रण में रेणु का पति गिरबारी 
आकषंण भालती के प्रति, कंचनलता सब्बरवाल के त्रिवेणी' में चन्दर 
का पति सुधीर एक अन्य धनी लड़की के प्रति, सर्वदानंद 
वर्मा के संस्मरण' में प्रतिभा का पति सजनी एक अन्य युवती के प्रति और 'नरमेव' 
में सावित्री का पति अनूप अपने मित्र देवेन्द्र की पत्नी उमिला के प्रति आकपित दिखाये 
गये हैं। श्रीनाथसिह के उलझन' में भी तीन बे मेल दम्पतियों का चित्रण है: जगतनारायण 
और मानवती, अ्रमर और चम्पा, सेठ धर्मदास और शोला । सभी अपने विवाह से कव्रकर 
प्राई पत्तल का भात अच्छा समझते हैं। 
यद्यपि यह स्वभावगत सत्य है कि पुरुष का प्रेम नारी की अपेक्षा कम एकाग्र हाता 
फिर भी वह अपनी पत्नी की उपेक्षा करके अन्य नारी की ओर अधिकतर तभी आकर्षित 
होता है, जब उसे पत्नी से तीत्र असंतोप हो। इस असंतोष का कारण पत्ती की झारीरिक 
कुरूपता भी हो सकती है, और मानसिक असमानता भी। कल 
(गिरती दीवारें' में चेतव अपनी पत्नी चन्दा को प्यार नहीं कर पाता, इसके दी ही 
कारण हैं। एक तो चन्दा सन्दर नहीं है और दूसरे चेतन जिस प्रकार की आधुनिक नारे 





१. यह्मपाल: देशद्रोही! (पृष्ठ ३७७) 
२. वही; (पृष्ठ ३१६) 
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को पत्नी के रूप में चाहता था, चन्दा वैसी न होकर सरल प्रकृति की अंबोब नारी है। 
इसी कारण चेतन विवाह के क्षण से ही अपनी साली नीछी| कौ और आकर्षित होता 
है, जो चन्दा से अधिक सुन्दर भी है और सुसंस्क्रत भी । 

'. “मनृष्य के रूप' में मनोरमा का भाई वैरिस्टर जगदोशसहाय अपनी पत्नी मिसेज 
सरोला को प्रेम नहीं कर सका। इसका भो यही कारण था कि उनको पत्नी इतनी स्थूल- 
काया थी कि उसको अपने साथ छे जाने में जगदीशसहाय लज्जा का अनुभव करते थे। 
दूसरे वे स्वयं तो इंग्लैण्ड से शिक्षा प्राप्त करके लौटे थे और पाश्चात्य ढंग पर शान-शौकत 
से रहना चाहते थे परन्तु उनकी पत्नी को यह सव पसन्द न था। वह पुरानी स्त्रियों को 
ही भाँति रहना चाहती थी। यहाँ तक कि मिसेज सरोला को चाय की जगह दूध पीने को 
और कुर्ती पर ऊँचे पैर करके बैठने की आदत होने के कारण वह पति के साथ चाय पीना 
भी पसन्द नहीं करती थी।* दाम्पत्य जीवन से इस असामंजस्य के कारण जगदोशसहाथ 
का ध्यात सोमा की ओर आकर्षित होता है, जो उनकी पत्नी से अधिक सुन्दर भी है और 
सुसंस्कृत भी। वे अपनी पत्नी की तुलना सोमा के साथ करते हुए सो बते हैं, (किस मुसीबत 
के साथ मेरी शादी कर दी। उसे साथ लेकर कभो भछी सोसायटो में भी नहीं जा सकता। 
स्त्री है या मांसपिण्ठ। सोमाहोती तो वह अच्छी-प्रे-अच्छी महफिल में रानी जान पड़ती ।'' 
इसी प्रकार निमंत्रण! में गिरधा री अपनी पत्नी रेगु को इसोलिए एकान्त प्रेम नहीं कर 
पाता कि उसे अपनी पत्नी में व्यक्तित्व का वह विकास नहीं भिलता जो मालतो में दीखता है । 

पति के इस पर-ना री-आकपं ण से पत्नी का समस्त जीवन दुखी और तरस्त हो जाता 
है। इस यूग के अधिकांश उपन्यासकारों ने पुरुष के विवाहेतर प्रेमाकपंण के का रण पत्नी 
के उत्साहहीन और दुखी जीवन का चित्रण किया है। निमंत्रण को रेगु, त्रिवेण// को 
चन्दर ओर नरमेव' की सावित्री ऐसा ही दुखी जीवन व्यतीत करती हैं। किन्तु पति से 
ऐसी घोर उपेक्षा और यंत्रणा पाकर भी वे अपने परम्परागत संस्कारों के कारण उससे 
विमुत्न नहीं होतीं। निमंत्रण की रेंगु तो पति की प्रश्नच्ता के लिए बंकिमचन्द्र चटर्जो 
के विप वृक्ष' को सूर््य॑मुल्ली की भाँति पति की प्रेयसी मालती से हो अनुरोध करती है कि 
वह उसके पति के साथ विवाह कर ले। मैं हार मानती हूँ। वे कभी स्वोकार नहीं 





१. सिसेज़ सरोला के लिए साहव के साथ चाय पर बेठता त्‌ रुचिकर था, न सुविधाजनक । 
उन्हें चाय का कसेला स्वाद ही न सुहाता था। कभी जुकाम हो जाने पर दवाई के तौर 
पर ही वे दूध में चाय डाल पीती थीं। अपने फंलते जाते शरीर में से खुझडकी और 
फमज़ोरी का उपाय, करने के लिए उन्हें चाय की अपेक्षा दूध और रस्सी ही अधिक 
पसन्द थी। इसके अतिरिक्त, कुर्सो पर सिसिटकर, लठककर बैठने में उन्हें असुविधा 
भी होती।' 
यशपाल : मनुष्य के रूप (पृष्ठ १५८) 

२६ यशपाल : मनुष्य फे रूप! (पृष्ठ १८४) 
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करेंगे किन्तु तुम्हें कितना चाहते हैं। तुम उनकी दशा देख रही हो, कितने दुर्वल हो गये 
हैं. . .वे तुमसे हँसें, वोलें, घूमें! तुम्हारे साथ चाहे जिस तरह रहें मुझे कभी कोई 
आपत्ति न होगी ।'* 
इसी प्रकार चन्दर, और प्रतिभा इतनी पति-परायणा चित्रित हुई हैं कि वे 
पति के परस्त्री-प्रेम को देखकर भी कुछ नहीं कहतीं। समानता और स्वतन्त्रता के इस 
युग में नारी का ऐसा चित्रण कुछ अस्वाभाविक लरूगता है, तथापि उससे साधारण भारतीय 
नारी की भावनाओं का परिचय अवश्य मिलता है। केवल संस्मरण' की प्रतिभा के 
चरित्र में ही लेखक ने आधूनिक नारी के विरोध और विद्रोह का चित्र उपस्थित किया 
है। पति-गृह में अपनी शैया पर अन्य युवती को देखकर वह उसी क्षण अपने माथे का 
सिन्दूर अपने कामुक पति के पैरों से जबरदस्त! पोंछ देती है। 
इस प्रकार प्रेमचन्दोत्तर-काल के उपन्यासों में पुरुष के विवाद्देतर प्रेमाकर्पण के कारण 
पत्नी की दो प्रतिक्रिया दिखाई गई हैं। वह या तो दुखी और हताझ होकर भी पति के 
प्रति समपित रहती है या साहसपूर्वक स्वयं पति के रास्ते से हटकर अपने आत्म- 
सम्मान का परिचय देती है। दोनों ही अवस्थाओं में दाम्पत्य-जीवन का सुख नप्टहों 
जाता है। 
वास्तव में पुरुष के विवाहेतर आकर्षण की समस्या का एक-मात्र हल यही है कि पलों 
चेथ्टापुर्वक पति के समान अपने व्यक्तित्व का विकास करे ओर पति उसके इस विकास में 
सहायता करे। दो विकसित व्यक्तित्वों का प्रेम ही स्थ|यी और सुखद होता है। किन्तु 
समस्या के इस पहल पर इस युग के किसी छेखक का ध्यान नहीं गया है। केवल 'अहक 
ने अपने उपन्यास गिरती दीवा रे में इसकी एक झलक दी है। चेतन अपनी पत्नी चन्दा के 
अशिक्षित, अविकसित व्यक्तित्व से असंतुप्ट है इसलिए वह सहज हो नोला के प्रति आकवित 
होता है। किन्तु वह यह भी समझता है कि पत्वों के अविकसित व्यक्तित्व से असंतुप्ट 
होकर पर-तारी के प्रति झुकने से समस्या का हल नहीं होगा। वरन्‌ उसका सही हल 
यही है कि पत्नी को विकास करने में सहायता दी जाय। इसतोलिए वह चन्दा को पढ़ाना 
शुरू करता है। 
आधुनिक समाज में शिक्षित और समर्थ नारी भी पुरुष द्वारा किस प्रकार ब्रोषित 
होती है, तथा उसके फलस्वरूप उसकी मानसिक स्थिति कसी हो जाती हैं इस काछ के 
उपन्यासों में इसका भी यथेप्ट चित्रण हुआ है। इस शाप 
पुरुष हारा नारी का मुख्य कारण यही है कि पुरुष अब भी अहंकार और प्रभुत्न 
का शोषण की अपनी परम्परागत प्रवृत्ति से मुक्त नहीं हो पाया हैं। नाथ 
हो नारी नवीन विचारों की दोक्षा छेकर भी अपने प्रा्चोन 
संस्कारों से मृकत नहीं हो पाई है । 





१- भगवतीप्रसाद वाजपेयी : निमंत्रण (पृष्ठ २०५) 


नारी-जीवन की समस्याएँ और उनका समाधान : प्रेमचन्दोत्तर-काल २११ 


सर्वप्रथम जैनेन्द्र ने 'कल्याणी' (१९४०) में इस सभस्या का चित्रण किया है। 
कुल्याणो का पति ड्‌० असरानो अपने मन को आधुनिक बनाये विना अपनी पतली कल्याणी 
को आवुनिक बनाना चाहता है। वह इस वात का तो इच्छुक है कि उसकी पत्नी शिक्षिता 
हो, धनोपाजन करे, फ़ैजन से रहे किन्तु वह उसके व्यक्तित्व पर, उसके शील-विवेक पर 
विश्वास नहीं कर पाता। यहो आज के पुरुष-समाज की समस्या है। आज का पुरुष 
प्रत्यक्ष में आधुनिक है, पर नारी के प्रति उसकी भावना में परम्परागत संस्का र वर्त मान हैं। 

पुरुष द्वारा नारी के ज्ञोपण के मूल में नारी के संस्कारों का भी हाथ है। उसके 
संस्कार उसे प्राचीन आदर्शों की ओर ले जाते हैं और वह बहुत-कुछ मौन रूप से स्वीकार 
भो कर लेती है, यद्यपि नवीन चेतना उसे स्वतन्त्रता की ओर प्रेरित करती रहतो है। नर 
और नारी के इस इन्द्र के कारण आज के जीवन में घोर असामंजस्य दिखाई देता है । यही 
असामंजस्य कल्याणो के जीवन में हैं जिसके का रण वह तिल-तिल कर घुल-घुलकर मरती 
है। कल्याणों को समस्या आधुनिक युग की जटिलता का मामिक चित्र है। 

कल्याणी के सम्मुख एक ओर विलायती ठाट-बाठ, पाइचात्य शिक्षा-संस्कृति, नारी 
स्वातस्थप एवं उसको आशिक समस्य(एँ हें तो दूसरो' ओर मारतोय गाहेस्थ्य के प्रावोन 
आदर्श। इन दोनों में से वह किसी एक को अपनाना चाहती है। किन्तु उसके जीवन में 
यह सम्भव नहीं हो पाता जिसके कारण उसका जीवन अज्ान्तिपूर्ण बन जाता है। वह 
विलायत से डाक्टरी का अध्ययन करके लौटी है किन्तु उसे अनुभव होता है कि उसके पति 
संतुप्ट नहीं हैं। इसलिए वह अपने पति डा० असरानी से कहती है : मैं आपके मन की 
गृहलक्ष्मी! बतकर स्वयं भी रहना चाहती हूँ। पर वह तर्भ/ रह सकती हूँ जब डाक्टरनी 
ने रहूँ। डाक्टर होकर अन्तःपुर को शोभा मुझसे बहुत न बढ़ेगी। उस हालत में हर 
किर्स। के सामने मुँह उघाड़े मिलना और बोलना होता है. . .दोनों में से कोई एक मुझे 
चुनकर दे दो। पातित्रत्य या डाक्टरी। मैं सेवा में परायण हो जाऊँ, या डाक्टर की 
कमाई कर के दूं। दोनों साथ होना कठिन है। पैर दो नावों पर रहेंगे तो हालत डगमग 
रहेगी और जो मेरे ही चुनने को वात हो तो मैं गृहिणों हो रहँगी, डाक्टर नहीं बनना 
चाहती | 

इस प्रकार कल्याणी स्वयं यृह-कार्य को हूँ। चुनती है। पर कुछ दिनों वाद बह अनुभव 
करती है कि उनके दवाखाने को स्थिति बहुत गिर गई है। पति भी उसके गुहदेवी वनने 
से प्रसन्न नहीं हैं। वे चाहते हैं कि वह डाक्टरो का कार्य पुत: आरम्भ कर दे। अतः वह 
फिर डाकटरी में जुट जाती है और धनोपार्जत करती है। किन्तु इस स्थिति में भी डा० 
असरानी संतुप्ट नहीं हो पाते। वे अपनी पद-प्रतिष्ठा और अर्थ-छाभ के छिए अपनी पत्नी 
के सहयोग की अपेक्षा तो करते है किन्तु उसे तनिक भो व्यक्तिगत स्वतन्त्रता नहीं देता 
चाहते। आर्थिक रूप से स्वृतन्त्र होने पर भी पत्नी को पति की इच्छाओं का दास बनता 
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पड़ता है। जो नारी शिक्षित है, आथिक रूप से स्वतन्त्र है, उसकी आत्मा पुरुष की इस 
प्रभुत्व-कामना को स्वीकार नहीं कर पाती, चाहे वह संस्कारवश्य उसके विरोध में कुछ 
कह न सके। कल्याणी की यही मूछ समस्या है। 
कल्याणी पति की इच्छानुसार सारे कार्य करती है। वह डाक्टरी करती है, पति की 
प्रसन्नता के लिए अपनी इच्छा के विरुद्ध प्रीमियर के स्वागत की तैयारी करती है, पति से 
पिटने पर भी पति की अवहेलना नहीं करती, उल्ठे पति उसे बहुत चाहते है! कहकर 
उनकी प्रशंसा ही करती रहती है। किन्तु स्वार्थ में अन्धे डा० असरानी के सन में अपनी 
पत्नी के प्रति बरावर संदेह बना रहता है। पति की इच्छा का' विरोध करना कल्याणी की 
“प्रवृत्ति नहीं हे और न कदाचित्‌ उसमें इसकी शक्ति ही है। वह समर्पण को ही नारी-जीवन 
को सिद्धि मानती है। फिर भी उसके त्रस्त मन की छिपी बेदना कहीं-व-कहीं झलक ही 
जाती है। बहुबा दाम्पत्य-जीवन की विसंगति के छिए समाज पत्नी को ही दोपी ठहराता 
है। इस प्रकार का अपवाद सुनकर कल्याणी का मन व्यंग्य कर ही उठता है, 'स्त्री निर्दोष 
हो सकती है ? पहला दोप तो यही है कि वह स्त्री है।'' 

“ऐसी स्थिति में कल्याणी का अतृप्त जीवन पुरुष के प्रति घृणा और प्रेम दोनों भावों 
का सृजन करता हैं। वह राय सा हुव, भटनाग र, प्रीमियर, देवलालीकर, वकीछ सभी के 
प्रति आऊरपित होती जान पड़ती है किन्तु किसी से भी उसे वह मुक्त प्रतिदान नहीं मिलता 
जिसको पाकर वह उवर सकती। ओर क्योंकि उसमें इतनी क्षमता है कि वह अपने पति 
का स्वार्थ-भावना ओर प्रेम-प्रदर्शन के भिथ्या आडम्बर की वास्तविकता को पहचान सके, 
अत: उनको भी वह अपना मन नहीं दे पाती । पुरुप-वर्ग की इस स्वार्थ-लोलपता के कारण 
उसके मन में पुरुष जाति के प्रति एक घृणा का भाव भर जाता है। यद्यपि घृणा का यह भाव 
अन्तर्धारा की भाँति उसके मन में सदा वर्ते मान है, फिर भी उसमें पुरुष के प्रति स्वाभाविक 
आकर्षण भी हैं ह।। बुद्धिवतो हं।ने के कारण वह इसे स्वीकारने में भ॑। नहीं हिचकर्ती। 
घृणा और आकर्षण की ये दो विरोव॑। घाराएँ उसके जीवन को झंझालोड़ित कर देती है। 

कल्याणी और ड़रा० असरानी के दाम्पत्य-जीवन में सामंजस्य नहीं हैं इसका एक 
कारण दोनों में अहं भाव को प्रवलता भी है। ड।० असरानी सोचते हूँ कि उन्होंने कल्याणा 


१. जनेद्ध : 'कल्याणी' (पृष्ठ २३-२४) 

२- एक वह हैं जो बड़ी हिम्मत दिखाकर मुझे छोड़कर चले गये हैं। एक ये हैं जिन्हे 
में पक्का जानती हूँ कि इन्होंने स्त्री की हत्या की है। एक आप हैं जो किसी को कृ 
सहारा नहीं देते.! वही : (पृष्ठ १४१) 

३. अपने सम्बन्ध में अफ़वाहों को सुचकर कल्याणी कहती है 

सुन पड़ते हैं न? . . .में ही नहीं, तब कौन कह सकता है कि वे सब ग्रलत हूं। 
फावड़ा बनाने के लिए भी सुई तो चाहिए ही। वेबात भला कोई बात चलती हू। 
बही : (पृष्ठ २०) 


नारी-जीवन की समस्याएँ और उनका समाधान : प्रेसचन्दोत्तर-कारू २१३ 


से विवाह करके उसका उद्धार किया है, इसलिए अपने स्वार्थ-साधन के निमित्त वे कल्याणी 
से चाहे जो कुछ करवा सकते हैं। पर कल्याणी का मन इसे स्वीकार नहीं कर पाता । 
अहं के कारण दोनों में से कोई भी अपना. मन समपित नहीं कर पाता। व्यावहारिक 
जीवन में कल्याणी अपने पति की प्रसचता के लिए सव कुछ करती है। वह कहती है : “मेरा 
ध्यान उनसे दूर नहीं ।'' यदि उसके करने में कुछ कमी है तो वह उसको भी जानना चाहततो 
है; 'कोई मुझे बताये कि मैं अपने को कहाँ बचातो हूँ ।'* पति चाहें तो वह डाक्टर करके उनके 
पास पैसों का स्तूप खड़ा कर दे, या चाहें तो परम्परानुकूल गृहिणी की भाँति अन्तःपुर की 
शोभा बढ़ाये। पर यह राब वहु केवल करत व्य-भावना से ही' करती है। उसमें उसे सच्चा 
आनन्द नहीं मिलता । इसी छिए वह जैसे लाचारी' की स्थिति में यंत्रवत्‌ सारे कार्य करतो 
है। आन्तरिक ऐक्य के अभाव में डा० असरानो को इच्छाएँ कल्याणी को इच्छाएँ नही बन 
पातों। कल्याणी के मन का कुछ भाग अवश्य असंतुप्ट रह जाता है।* दोनों के बोच में जो 
भिथ्या अहंकार आ गया है उसी के कारण उनके जीवन में इतना हन्द्व है, वेचैनी! है। उनका 
अन्तःकरण एक दूसरे को सचाईं पर विश्वास नहीं कर पाता । इसीसे उनमें प्रेम का अभाव 
रहता है। प्रेम का दूसरा नाम है विश्वास ।” कल्याणों किसो से भो एकान्त निरछल प्रेम 
न पाकर अकेलेपन का अनुभव करती है। अकेला प्राणी कैसे जिए ? 
हारकर वह अपने अवचेतन को अतृप्त कामना को भगवदुभक्ति को ओर प्रवृत्त कर 

देती है। किन्तु डा० असरानों जब उसके इस कार्य की भी आलोचना करते हैं तो उसके 
संयम का बाँच दूट जाता है। तुम साफ़-साफ़ कह क्‍यों नहीं देते कि तुम क्या चाहते हो ? 
मुझे तिल-तिलछ कर वेचना चाहते हो, सो वह हो ती रहा है। आखिरी साँस तक मेरी 
विक जायेगी, तव भी | में इन्कार नहीं करूँगी।'' और अन्त में वहु तिल-तिल करके ही! मिट 
जाती है । 

इस उपन्यास के सम्बन्ध में एक प्रश्त यह उठता हे कि जब कल्याणी अपने दाम्पत्य- 
जोवन से इतनो त्रस्त है तो वह तलाक़ देकर अलग क्यों नहीं हो जाती ? शिक्षिता और 
आशिक रूप से समर्थ होते के कारण वह बड़ी आसानी से स्वतस्त्र जीवन-यापन कर सकती 
थं।। किन्तु नारी के संस्कार उसे इस पथ पर नहीं जाने देते। संस्कार उसके मन को 
इतने गहराई से पकड़े है कि वह पति के विरोध में सोचना भी नहीं चाहती । वह बार-बार 

यही कहती हे कि मेरे पति मुंझे वहुत चाहते हैं, मैं ही दोपो हँ। वह सोचती है कि 
आधुनिक सस्यता के ही! कारण उसके जीवन में इतना असंत्तोप है। अंग्रेजों पढ़ो-लिखी होने 
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और डाक्टर होने के कारण उसे वाहर के व्यक्तियों से वात करनी पड़ती है, इसीको-वह 
शास्त्रों में वजित शीलवन्ती नारियों की मर्यादा के विरुद्ध मानती है। वह अपनी अशान्ति 
का सारा दोष आधुनिक सभ्यता पर थोपकर ग्राचीत भारतीय आद्शों की सराहना करती 
है ओर “भारती तपोवर्न' की स्थापना कर शान्ति पाने की चेष्टा करती है। किन्तु उसके 
मन की जशान्ति पुवंवत्‌ ही रहती है। 

इस प्रकार लेखक ने कल्यारण[ में पुरुष की मध्यवुगीन आधिपत्य की भावना, उसकी 
भिथ्या आधुनिकता और उसकी कामनाओं के जाल में वंदिनी शोपिता नारी की समस्या 
का वड़ा प्रभावपूर्ण चित्रण किया हैं। डा० असरानी और कल्याणी चरित्र-विशेप से भी 
अधिक प्रतीक वन जाते हैं, ओर उनके माध्यम से आधुनिक समाज के खोखलेपन का 
उद्घाटन होता है। परन्तु अपने गांधीवादी आदर्शों के प्रति आस्था रखने के कारण 
लेखक ने कल्याण का अन्त नारी के आत्म-पीड़न और बलिदान में किया है, विद्रोह 
में नहीं। यों, कल्याणी की करुणा और भी मर्मस्पशिनी एवं प्रभावोत्पादक वन 
जाती है। ! 

ऐसा अहिंसक आत्म-पीड़न इलाचन्द्र जोशी के पात्रों में नहीं है। उनके उपन्यासों 
में पुरुष के अन्याय और अहंकार पर निर्मम एवं प्रकट. प्रहार किया गया है । विवेचना' में 
उन्होंने स्पष्ट शब्दों में पुरप को शोषक और नारी को शोषित बताया है। सावारणतः 
पुरुष का अहं नारी के स्व॒तन्त्र व्यक्तित्व की! एक झऊक भी देखना पसन्द नहीं करता। 
किन्तु अब नारी अपनी स्थिति की वास्तविकता से अनजान नहीं है। वह व्यक्ति 
और समाज के अत्याचारों का सामना करने के योग्य शवित जुटाने में लगी है। 
जब वह समर्थ ओर सशवत वन जायेगी तभी शोषण की इस समस्या का हल हो 
सकेगा । 

मुक्ति पथ' में इलाचन्द्र जोशी ने विजय के चरित्र के माध्यम से पति द्वारा पत्नी के 
शोपण पर दृष्टिपात किया है। विजय अपनी योजनानुसार ऐसी लड़की से विवाह करता, 
है जो धनी पिता की एक-मात्र संतात्त है। उससे विवाह करने में उसका उद्देश्य यहा! था कि 
उसे वहेज के रूप में बहुत-सा धन भिल जाय, और बाद में एक दिन अपने इवसुर की सम्पत्ति 
का स्वामी हो सके । लि पर 

विवाह हो जाने पर वह इस स्वार्थ-पूर्ति के लिए अपनी पत्नी कान्ति को पीड़ित करने 
लगता है। वह पहले तो अपने व्यापार की आवश्यकता के बहाने झूठ बोलकर उसके सारे 
गहने हड़पना चाहता है। फिर उसे खर्च में बचत करने के बहाने यह पट्टी पढ़ाता है कि ञ 
दोनों उसके पिता के ही यहाँ क्यों न रहें। किन्तु कान्ति इतनी अवोध नहीं है। पति का 
अर्थ-छोलपता उसकी सहज नारी-दृष्टि से छिप नहीं पाती। जब विजय सेफ वाल्ट मे 
रखने का बहाना वनाकर उसके गहने लेना चाहता है तो वह दृढ़ स्वर में कहती है : में 
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गहने अपनी ही तिजोरी में सुरक्षित रखूँगी। जब जो गहना पसन्द आयेगा तब उसे 
पहुनूंगी। बैंक में सुरक्षित रखने से वे मेरे किसी काम न आ सकेंगे।' 

इसी तरह पति के घर-जमाई बनने की वात भी उसे पसन्द नहीं आती। उसका मत 
है कि बहू अपने पिता और विम्ाता के तत्वावधान में पति के साथ स्वच्छंद वातावरण 
का अनुभव नहीं कर सकती । उसे दिन भर के एकाकीपन को एकरसता का जीवन 
पसन्द हे, पर मौयके का बद्ध वातावरण वह किसी भी हालछत में पसंद नहीं कर 
पाती 

इस प्रकार कारन्ति की जागरूकता के कारण विजय की चाले तो व्यथे हो जाती हैँ, 
पर उसकी इस मनोवृत्ति से उनका दाग्पत्य-ज-जन अत्यंत कटु और निराशापूर्ण वन जाता 
है। अपनी योजना को विफल होते देखकर विजय के मन में अपनी पत्नी के प्रति प्रचंड 
हिसात्मक विद्वेप-भावना घर कर जाती है ।/ यहाँ तक कि अस्त में वह उसे - विप देकर 
भार डालता है । 

यशपाल के मनुष्य के रूप (१९४९) में पुरुष द्वारा नारी के शोषण का एक अन्य 
छूप मिलता है। सुतलोवाऊल। अपनों शारीरिक अक्षमत/ जानते हुए भी मनोरमा से 
विवाह करता हे। वह पत्नो के सुख्च-संतोप को चिन्ता किये बिना केवछ अपनी वासना 
को पूर्ति के लिए गृहस्थी जमाना चाहता है। ऐसे पति को पाकर मनोरमा के मन की सारी 
उमंगें नष्ट हो जातो हैं। वह उदास और अलूग-अलूग सो रहने लगती है। परन्तु पति की 
शोपण-प्रवृत्ति को यह भी सह्य नहीं होत।। वह मनोरमा की सहज इच्छा को पाशविकता 
समझता हे और उसको दुर्वचनों का शिकार बनाता है। मस्तिष्क में पत्नी की घृणा 
से अपमान की अग्नि और शरीर में ओऔपध की उत्तेजना उसे वेचैन करती रही," 
लेकिन वात यहीं पर समाप्त नहीं हो जाती। सुतरीवाला अपने अर्थ-लाभ के लिए 
अपनी पत्ती को व्यभिचार के मार्ग पर ले जाने से भी नहीं हिचकता। वह सेठ 
बदानियाँ और मरन(रमा को होटल में अकेले छोड़कर किसों काम के बहाने बाहर 
चला जाता हे। परन्तु मनोरभा को जैसे हूं! अपने पति के मंतव्य का भास होता है 
बह संदावारिणी वारी की भाँति घर लोट आती/ है ओर अपनी मनोव्यथा प्रकट 


१ इलाचख जोशी : सुक्तिप+' (पृष्ठ १०९) 

: वही : (पृष्ठ ११२) 

« चही : (पृष्ठ ११० 

- सुत्तलीवाला गृहरुथी बसाये बिना गृहस्थ भोगने की चेष्टा में शारीरिक रूप से 
शिथिल हो, केवल वासना और शोक के लिए बंठे थे। वे अब बुढ़ापे की बढ़ी चली 
आती संध्या के लिए एक घर बसाने की योजना में थे।! 
यशपाल : मनुष्य के रूप! (पृष्ठ १९६) 

५. बही : (पृष्ठ १९७) 


ल्द्‌ श्ए 
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क्रती हुई कहती है : मैं नहीं समझती थीं, रुपये के लिए कोई आदमी इतना गिर 
सकता है। 
इस प्रकार पति को शोपण-वृत्ति के कारण मनोरमा का दाम्पत्य-जीवन नरक-तुल्य 
हो जाता है। वह शिक्षिता है, साथ हो कम्युनिस्ट पार्टी में काम करने के कारण 
उसमें साहस को भो कमी नहीं है। इसलिए वह अन्य नारियों को भाँति अपने 
भाग्य को दोष देकर नहीं वैठ जाती, वरन्‌ तलाक द्वारा इस यंत्रणा से मुक्ति प्राप्त 
करतो है। ह 
कभी-कभी वैवाहिक जोवन को विसंगति के मूल में आथिक ओर मनोवैज्ञानिक 
विपमता भो हीतो है। परिवार को साधन-होनता के कारण छोटो-छोटो आवश्यकताओं 
को पूति न होने पर भो कभो-कभो पति-पत्नों दोनों के हो 
आथिक और सनो- मत में अपने जोवन के प्रति खीश और असंतोष उत्पन्न हो 
वेज्ञानिक विषमता जाता है। फिर भो आश्चर्य को वात है कि इस युग के उप- 
न्यासकार का ध्यान वैवाहिक जोवनल को विसंगति के 
अन्य कारणों पर तो गया है किन्तु इस अपेक्षाकृत अधिक यथार्य पक्ष को उसने अनदेखी 
हो को हे। सन्‌ १९५० के बाद प्रकाशित उपन्यासों में (जैसे अमृतराय लिखित बोज' 
ओर डा०» देवराज के पथ को खोज' में) तो इस पहलू का सम्यक्‌ चित्रण है किन्तु आछो- 
ज्य अवधि के केवल दो-एक उपन्यासों में हो इस ओर संकेत मात्र किया गया है। नरो- 
त्तमप्रसाद नागर के (दिन के तारे! में शशि ओर अइक के गिरतों दोवारें/ में चेतन के 
विता पं० शांदीराम के दाम्पत्य-जोवन में जो असंतोप हैं उसका मूल कारण आशिक 
अभाव है। इस अभाव के कारण जब उनके दाम्पत्य-जोबन में अश्ञान्ति का समावेश 
होता है तो पति या तो गुमसुम रहने रूगता है या फिर अपनो पत्ती पर अत्याचार करने 
लगता है। कभो-क्रभों अपनो आर्थिक विपमता को भूलने के लिए वह प्रेम के स्वप्त भी 
देवने लगता है। पहले प्रकार का उदाहरण दिन के तारे' में मिलता है जहाँ शशि अपने 
भावों ओर मनोविकारों में इतना डूबा रहता है कि घर में सदैव एक मनहूसियतन्सी 
छाईं रहतो है। दूसरे प्रकार का उदाहरण हमें गिरती दीवारें' में मिलता है, जहाँ शादी राम 
अपने आर्थिक अभाव से उत्पन्न असंवोप के कारण अपनी पत्नी पर अत्याचार करता 
है। तोसरे प्रकार का कोई उल्लेखनीय उदाहरण नहीं मिलता। इस प्रकार इस काल 
के उपन्यासकार आ्थिक विपमता से उत्पन्न इस महत्वपूर्ण पहलू की उपेक्षा कर 
गये हैं। है 
यह स्वाभाविक वात है कि पति अथवा पत्नी किसी का भो स्वभ्षाव विपम हो तो 
उसके प्रभाव से दूसरे का भो जोवन दुखो हो जाता है। गिरती दीवारे' के शादीराम 
स्वयं सच्चरित्र नहीं हैं इसीलिये वे अपनी पत्नी के चरित्र पर अकारण ही संदेह करने छगते 
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हैं।! कहीं जाते तो बाहर से तारा लगा जाया करते थे |” इसी प्रकार इलाचन्द्र जोशी 
के संत्यासी' में जयन्तोी और नंदकिशोर के दाम्पत्य-जी वन की' विसंगति के मुख्य कारणों 
में एक यह भी है कि तंदकिशोर अपनी विक्ृर्त भावनाओं का प्रतिविम्व जयन्ती के आचरण 
में देखता है। शान्ति के साथ उसका अपना सम्बन्ध अनैतिक था, इसीलिए वह जयंती 
के चरित्र को भी संदेह की दृष्टि से देखता है। 
मनोवैज्ञानिक विपमता के एक अन्य पहल पर ध्यान आकर्षित करते हुए उससे उत्पन्न 
दाम्पत्य-जीवत की विम्तंगतियों का चित्रण इलाचन्द्र जोशो ने निर्वासित' में किया 
जिस प्रकार अत्यधिक निर्धनता दाम्पत्य-जीवन में एक प्रकार की कटुता और नी रसता 
का समावेश कर देती है, उसी' प्रकार कभी-कभी अत्यधिक सम्पन्नता से भी' दाम्पत्यनजीवन 
में विसंगतियाँ उत्पन्न हो जातो हैं। नोलिमा का विवाह एक संपन्न ज़मींदार से होता है। इस 
' वर्ग में नारी के स्वतन्त्र व्यक्तित्व की अवहेलना कर उसको विलासिता की' अन्य सामग्री 
के समान केवल भोग्या माना जाता है। परन्तु आज की शिक्षित नारी को यह स्वीकार 
हीं। पति की' सम्पन्नता और नवीनता के आकर्षण के कारण नीलिमा के विवाह के 
' प्रारम्भिक दिन तो सुख-चैन से कठते प्रतोत होते हैं किन्तु कुछ ही दिनों बाद वह अनुभव 
करती है कि उसके पति ठाकुर लक्षमणसिह के व्यवहार में घृणा और उपेक्षा ही' प्रमुख 
. है। दिन-पर-दित:उसका यह विचार दृढ़ होता चला जाता है।' और उनका दाम्पत्य 
जीवन विखरने रुग जाता है। ठाकुर लक्षमणसिह शराब पीते. हैं। यह नीलिमा को कतई 
. पसन्द नहीं। कुछ दिन तो वह जैसे-तैसे चुप रहती है, पर अल्त में उसका विरोध प्रकट 
हो जाता है। इस पर ठाकुर साहव नीलिमा को भी शराब पीने पर विवश करते हैं। 
वे शराब की बोतल और दो गिलास मँगवाकर नौलिमा से कहते हैं आज तुम्हें भी पोना 
.होगा। नोलिमा यह सहन नहीं कर पातो। कहती है: कैसी मू्खता की वात करते, 
हो? बहुत पीकर आये हो, इसलिए होश में नहीं हो । हटाओ इस बोतल को, और 
चुपचाप सो जाओ।* पति की आधिपत्य भावना और मानसिक विक्वति पत्नों का यह 
: - विरोध सहत्त न कर सकी। वे कूर और कुटिल स्वर में कहते हैं: 'तुम पीने में, आपत्ति : 





जो स्वयं उतने शुद्ध चरित्र नहीं होते, इसरों के चंरित्र के प्रति जो एक तरह का संदेह- 
सा होता है, वह पं० दादीराम के सन में भो था। 
उपेन्द्रनाथ 'अइक! : गिरती दीवार (पृष्ठ १२२) 
२. बही :; (पृष्ठ १२३) 
' है 'मेरे प्रति उनके व्यवहार-में जो घृणा, उपेक्षा और तुच्छता का भाव भेरे अनजान में 
आ गया था और दिन-पर-दित बढ़ता चला जाता था। 
इलाचन्द्र जोशी : निर्वासित' (पृष्ठ ३९९) 
४. वही : (पृष्ठ ४००) 
५. वही ; (पृष्ठ ४००) 
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क्यों करती हो ? मैं जावता हूँ कि खब्ियों के यहाँ पीने की प्रथा है और उनके यहाँ की 
ओरतें भी पीती हैं। केवल इतना ही नही, उनके यहाँ की औरतें . . ,' ठाकुर साहब का 
इतना कहना था कि तीलिसा पूरी ताकत से चीख उठती हैं: ख़बरदार! आगे एक 
जब्द भी इस सम्बन्ध में मुँह से निकालोगे तो परिणाम अच्छा नहीं होगा ।'' इतने पर भी 
ठाकुर साहब अपनी वेहयाई से वाज़ नहीं आते। वे नीलिमा की बहिन प्रतिमा पर भी 
झूठा इल्जाम लगाते हुए कहते हैं: तुम क्या कर लोगी ? मुझे सब बातें मालम है। 
तुम्हारी बहनों को मैं अच्छी तरह जानता हूँ। प्रतिमा किस तरह के छोग्रों के बीच भे 
रहकर वेश्याओं का-सा जीवन विता रही है, इस वात का पता मुझे अच्छी तरह है। और 
तुम भी , . .” उनकी इस तरह की वातों से नीलिमा की आँखों के आगे अंधेरा छा जाता 
है। वह जैसे वेहोशी 'की-सी हालत में ऐश्च-ट्रे उठाकर उनकी ओर दे भारती है। और 
यहीं से दोनों ओर से खुल्लमखुल्ला संघर्ष आरम्भ हो जाता है। 

इस दिन से ठाकुर साहब का स्वभाव दिन-पर-दिन उम्र होता जाता है और नीलिमा 
के प्रति उत्तके कटु विदेष की भावना दिन-पर-दिन बढ़ती जाती है; जिसके फलस्वरूप 
नीलिमा के सन में उसकी प्रतिक्रिया भी प्रवरता से होते लमती है। जब नोलिमसा की 
मालूम होता है कि ठाकुरसाहव की कुवेष्टाओं के हो कारण रूपा आत्महत्या करती हैं 
आर ठाकुर साहव ने अपने कुछ चुने हुए असामियों की लड़कियों के साथ अनुचित सम्वेन्ध 
स्थापित करने की छालसा से गूंडों का एक ऐसा दल निभुकत कर रखा हूँ जो अनेक प्रकार 
के उपायी को काम में छाकर, तरह-तरह के छछ, वल और कौश्वऊ से उन कटकियों को 
भगा छाता है। तब उसका अन्तःकरण दुःख और जसहाय क्रोध की अग्नि में जलने 
लगता है। तभो एक दिव ठाकुर साहव नी छिमा की अनिच्छा की उपेक्षा करके बन 
प्रयोग करते हैं, और उसके विरोध करने पर छातों से प्रहार करने लगते हूं। पति के ६ 
अमानुपिक व्यवहार पर नीलिमा जैसे जड़ वन जाती है और अवसर मिलते ही वह उत्तके 
बंबन तुड़ाकर भाग जाती हैं। इस प्रकार एक ऐसे विवाह-सम्बन्ध का अन्त विफकता 
में हो जाता है, जिसमें प्रकट रूप से कोई भी दोप नहीं दिखाई पड़ता। 

आधनिक शिक्षा के प्रचार-प्रसार के फलस्वरूप इस काल -में नारी के व्यक्तित्व 
का यथेष्ट विकास हुआ है। इस शिक्षा से उसे नई दृष्टि मिली, उसका विवेक जानृत॑ 

हुआ, अपनी स्थिति का ज्ञाव मिला और उसका मन प्रीचचत 

दो विकसित व्यक्तित्वों छड़ियों के बंधन से मृवत हीकर अपने विकास के स्वप्त देखने 

की दकराहट लगा। नारी के व्यक्तित्व के इस विकास के कारण भा 

इस काल में विवाहित जीवन में वित्तंगरति उत्पन्न हम 


१. इलाचचल जोशी : 'निर्वासित' (पृष्ठ ४००) 
हे. चही : (पृष्ठ ४००) 
३. चही : (पृष्ठ ४००-४०१) ४. वही £ (पृष्ठ ४०४) 
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दिखाई गई है। शिक्षित-संस्क्ृत नारी पुरुष को अंध-सत्ता का विरोध करने पर वाध्य 
हो जाती है। जब भी आधुनिक पुरुष आधुनिक नारी के इस व्यक्तित्व को अनदेखा 
करके उसे प्राचीन पद्धति के अनुसार हाँकने रूगता है, तभी दोनों में टकराहूट अनिवार्य 
हो जाती है। 

इस काल के अनेक उपन्यासों में हमें इस टकराहट के दर्शन होते हैं। यद्यपि इसके 
मूल में अन्य अनेक सामाजिक-व्यक्तिगत कारण कार्य करते मिलते हैं, फिर भी उसका एक 
महत्वपूर्ण कारण यह है कि नारी अब वदल रहो है, और पुरुष उसके इस परिवर्तन 
को स्वीकार करना नहीं चाहता। उदाहरण के लिए, जैनेन्द्र के उपन्यास कल्याणी' में 
डाक्टर असरानी और मिसेज असरानी शिक्षा-दोक्षा, सामथ्यें, उपयोगिता और संस्क्त- 
तिक स्तर--सभो दृष्टियों से समान हैं। पर डा० असरानी इस बात को जैसे महत्व न 
देकर कल्याणो को अपने व्यक्तिगत स्वार्थ का'साधन मात्र मानता है। उधर कल्याणी 
हर प्रकार से पति की इच्छा-पूर्ति करने की' सोचकर भी अपडढ़-अपरिचित नारी का-्सा 
व्यवहार नहीं कर पाती। कल्याणी' की ट्रैजेडी दो विकसित व्यक्तित्वों की इसी 
टकराहट का परिणाम है। अन्तर केवल इतना ही है कि कल्याणी अपने- संस्कारों में 
बँवों होने के कारण खुलकर चुनीतोः नहीं देती, तिलू-तिलकर गलती रहती है, और 
फलस्वरूप विवाह-ग्रंथि के स्थान पर उसकी जीवन-प्रंथि ही दूट जाती है। 

'अपने इस नये व्यक्तित्व-विकास के हूं। कारण आधुनिक नारी पति से भी एक नये 
प्रकार का आचरण और विश्वास माँगती है। वह इस बात को सहन नहीं कर सकती कि 
पुरुष उसके छोटे-से-छोटे कार्य को भो सन्देह-दृष्टि से देखे, और उसे प्रति पल अपने इशारों 
पर नचाने को चेष्टा करे। पुरुष के इस व्यवहार में उसे अपना अपमान और दमन दिखाई 
देता है। चाहे वह प्रकट विद्रोह न भी कर पाये, फिर भी वह इसे स्वीकार नहीं करती । 
फलस्वरूप विवाहित जीवन में विसंगति उत्पन्न हो जाती है और कभी-कभी उसका अन्त 
अत्यन्त दुखदायी होता है। इलाचन्द्र जोशी के संन्‍्यासी' की जयन्ती के आत्महत्या करने 
का मुख्य कारण यद्यपि उसके चरित्र पर पति की संदेहात्मक दुष्टि है तथापि उसकी इस 
प्रतिक्रिया के मूल में दो विकसित व्यक्तित्वों की टकराहट ही है। 

जयन्ती के चरित्र में सौष्ठव, सौन्दर्य, संकोच, विनम्रता ओर तेजस्विता प्रारम्भ 
से ही है। ये सब गुण मिलकर उसके व्यक्तित्व को शक्तिशाली वना देते हैं। विवाह से 
पूर्व नंदकिशोरर एक आर जयन्तो के इस शक्तिशाली व्यक्तित्व के प्रति आकरपित है तो 
दूसर। ओर उसके मन में उसको दासो बनाने की' इच्छा' और इस शक्तिशाली व्यक्तित्व 
को चूर-चूर करने को प्रतिहिसापूर्ण भावना भी जागृत हो जाती. है। पुरुष के मन में नारी 
के गवें को चूर करने को भावता उदित हो, यह वात नारी को नवोपलब्ध शक्ति की 
परिचायक है। नंदकिशोर अपने असाधारंण मनोभावों की विक्ृति का इन शब्दों. में-चित्रण 





१. इलाचनद जोशी : संन्‍्यासी' (पृष्ठ ३३३) 
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करता है: मेरे मनोभावों की विक्ृति की इस विचित्रता पर गौर कीजिए कि जयन्ती से 
में विवाह इसलिए नहीं करने जा रहा था कि मैं अपने एकांगी जीवन की अपूर्णता को पूर्ण 
करू बल्कि-इसलिए कि मुझे इस तेजस्विनी नारी के स्वभाव में एक शान्त और संयत 
तथापि दुर्देभचीव गये का जो भाव दिखाई दिया था उसे अकारण ही चूर-चूर करने की. 
एक प्रतिहिसापूर्ण भावना मेरे मन में समा गई थी | 

जयन्ती:को तंदकिशोर को इस मनोवृत्ति का आभास विवाह के कुछ दिन बाद 
हो जाता है। - इसलिए वह निडर होकर कहती है : आपके अन्तर में छिप्री हुई भावनाओं 
का प्रतिविम्ब मेरी अन्तरात्मा में प्रारम्भ से ही पड़ने लगा था। आपने वैवाहिक सुख 
और शान्ति के इरादे से मुझसे विवाह कभी नहीं किया, बल्कि अपने सामाजिक अधिकार 
के पूरे प्रयोग से मुझे कलूबित और दलित करके एक हिसात्मक सुख प्राप्त करने का उद्देश्य 
आपका प्रारम्भ से ही रहा है। विवाह के पूर्व से ही आपके मन में, जान में या अनजान 
में, भेरे चरित्र के प्रति संदेह और साथ ही एक अस्वाभाविक ईर्ष्या का भाव घर किये 
हुए था।। . 

जयन्ती जैसी तेजस्विनी नारी पति के इस अहम्मन्य व्यवहार को सहन नहीं कर 
पाती । वह.निरीह सम्पिता नारी की भाँति अपने-आपको ऐसे अहंबादी पुरुष के चरणों 
में समपित करने में विश्वास नहीं करती । इसी अहं के कारण उनके दाम्पत्य-जोवन में 
इतना असामंजस्य है। वह कहती है, आपमें अभिमान तो है हो, पर अहंभाव भी' हृद 
दर्जे तक है, यह मैं पहले ही कह चुको हूँ। इस अहंभाव की तृप्ति के लिए आप चाहते हैं 
कि जिस स्त्री से आपका सम्बन्ध हो वह पूर्णछप से आपकी होकर रहे, उसका कुछ भी 
स्वतन्त्र रूप से अपना कहने को न रहे, उसका शरीर, उसका मन, उसकी प्रत्येक बासना, 
प्रत्येक कामना, आपकी इच्छा की वलि हो जाय; उसके भीतर छिपी हुई कोई गृप्त-से- 
गृप्त प्रवृत्ति उसकी अपनी होकर न रहे; वह सब-कुछ बिना किसी असमंजस के आपके 
पैरों तले समर्वित-कर दे। सीता के यूग में पौराणिक काल में, यह प्रकृति-विरुद् 
बात भले ही संभव रही हो, पर किसी भी वास्तविक युग में यह सम्भव नहीं हो 
सकती ।* 

इस प्रकार नंदकिशोर और जयंती के विवाह का आधार ही इतना ग्रलूत था कि 
इसका सफल होना असंभव ही कहा जायेगा। यदि इन दोनों व्यवितयों में समझौते की 
भावना होतो तो शायद किसी व्यावह्यारिक स्तर पर उत्तमें कोई मेरू स्थापित हा सकता, 
प्र उनके उद्देश्यों में और उन्तकी मनोवृत्ति में इतता गहत अच्तर है कि मेलका प्ररत ही ' 
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नहीं उठता। जयंती अपने इस दुर्भाग्य से जूश्ती-जूझतो ज़ब हार जातो है, तो और कोई 
उपाय न देखकर आत्महत्या कर छेतो है । ? 
दो विकसित व्यक्तित्वों को टकराहट का एक सुन्दर उदाहरण हमें इलाचन्द्र जोशी 
के मुक्तिपथ' में भी मिलता है, जहाँ अर्थशोलुप विजय और बन को तुच्छ समझने वाली 
उसकी पली प्रमीला में तनिक भी मेल नहीं होता। विजय अर्य-लाभ के सामने आत्म- 
“सम्मान, शील-संस्कार ओर व्यक्तिगत सुखों का तिलांजलि दे देता है। प्रमीला 'होनता 
को उस स्थिति को पहुँचने में अपने को असमर्थ पातो है।” यदि कभी प्रमीछा अतिथि- 
सत्कार करती तो विजय को वह ख्चे इतना अखरता था कि उस दिन शाम को वह खाना 
हो नहीं खाता थ।। और अतिथि-सत्कार' के खचे की थोड़ी-यहुत पूर्ति' इस प्रकार कर 
लेता था। स्वयं तो दूसरों के यहाँ खूब दावतें उड़ाता, चाय पोता किन्तु अपने यहाँ खिलाने- 
पिलाने का आयोजन उसे पसन्द नहीं आता था। पति की' इस अर्थ-लोलूप प्रकृति से 
प्रमोला के आत्मसम्मान को चोट पहुँचती ओर इप्तीी कारण बहुधा उनमें कहा-सुनों 
हो जातो।' धीरे-बीरे बात इतनो बढ़ जातो है कि उन दोनों का जोवन ही विखर 
जाता है। ट 
इसी उपन्यास में एक और उदाहरण मिलता है जहाँ असमान व्यक्तित्वों के कारण 
उमाप्रसाद ओर उनकी पत्नो कृष्णा जी का मेल नहों खाता। उनके जीवन की विसंगति 
को लेखक इन शब्दों में व्यक्त करता है: “जिस दिन श्रीमती जी उनसे प्रसभ॒रहतीं, 
उस दिन आसानो से उनसे मुक्ति मिलना कठिन हो जाता और उनका राजनैतिक विपयों 
ओर सरकारी नीति पर गपशप और ताज के पत्तों से सम्बन्धित कार्यक्रम चोपट हो 
जाता। और जब वह अप्रसन्न रहतीं तव उनके 'कांशेंस' को खरोंच लगती कि अपनी 
विवाहिता पत्नो--सहर्धाभािणो--का साथ वह नहीं दे पाते; वह गाहँस्थिक धंथों में 
बेबों रहतो है, जब कि वह मुक्त जीवन का उपभाग कर रहे हैं।'* 

' सवंदानन्द वर्मा के 'प्रइन' में भी असमान व्यक्तित्वों का चित्रण है जहाँ कृष्णशंकर 
जैसे विद्यत का विवाह भोग-विलास में पल्की युवती कुंदन से होता है ओर फलस्वरूप 
उनमें मेल नहीं होता। इसो प्रकार “अइक' के गिरती दीवबारें' में उग्र ओर 
करकेशा चम्पावतों का अपने सीजे, सररू स्वभाव के पति रामानन्द से मेल नहीं 
बठता। - रस 

उपादेवों मित्रा के जीवन की मुस्कान! (१९३९) में पति-पत्नो के व्यक्तित्वों 
को टकराहट का एक और सुन्दर उदाहरण मिलता है। रूपरेखा का पति कमलेश अपनो 





इलाचन्द्र जोशी : 'मुक्तिपथ' (पृष्ठ ३८८) 
वही ; (पृष्ठ ३८८) 

+ वही: (पृष्ठ ३८८-३८९] 

ड. यही : (पृष्ठ १८५) 
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सोहागरात के दिन ही प्रेम की' सत्ता को अस्वीकार करता है', जिसके कारण उसी दिन - 
रूपरेखा की उमंगें नष्ट हो जाती हैं और उनमें विरोध का वीज पड़ जाता है। छूपरेखा 
शिक्षिता और साहसी' नारी है। उसका निश्चित मत है कि यदि पति प्रणय-दान नहीं 
देता तो वह भी समर्पिता पत्नी की भाँति प्रेम की भीख नहीं माँगेगी। वह सोचती है कि 
जो पति प्रेम के अस्तित्व को ही स्वीकार नहीं करता वह प्रेम क्या कर 'सकेगा।. इसीलिए 
वह आत्म-सस्मान बनाये रखने के लिए कहती है: मैं आपसे किसी दिन प्रेम नहीं कर 
सकूगी ।* 

रूपरेखा अपने असंतुप्ट दाम्पत्य-जीवन का मूल कारण पति को ही मानती है। 
इसलिए कभी वह पति से खीज्ञती है, कभी ऋ्रोध करती है और कभी प्रछाप करके चुप 
रह जाती हैं। वह अपने अतृप्त और दुखी जीवन को विस्मृत करने के लिए नौकरी करना 
चाहती है। किन्तु पति को यह भी मान्य नहीं है। तव रूपरेखा का मन एकदम प्रचण्ड 
हो उठता है। उस शक्तिशाली नारी के व्यक्तित्व को पति का यह आधिपत्य स्वीकार 
नहीं होता। वह पति की इस प्रवृत्ति का विरोध करती' हुई कहती है: उन्हें वधू की 
स्वाधीन जीविका पसन्द नहीं है? पर उसके नारीत्व को व्यर्थ कर देता पसन्द है! 
एक शक्तिशाली नारी से दासो-वृत्ति करावा, एक प्रेममयी नारी को प्रेम से वंचित कर 
देना और भावी' माता को वन्ध्या वनाकर रखना उन्हें पसन्द है। 

एक रात कमलेश रूपरेखा से संभोग को इच्छा प्रकट करता है। पति के इस प्रस्ताव 
को साधारण नारी सौभाग्य समझकर स्वीकार करती | किन्तु रूपरेखा का व्यवितत्व 
अपमान की अग्नि में तपकर और भी प्रखर हो गया है। वह इस प्रस्ताव को ठुकरा देती 
है। और ठुकराकर, गर्व का अनुभव करती है : हाँ मैं बड़ी हूँ, सबसे बड़ी । तभी तो कछ 
रात अनायास जो वस्तु पैर तले पहुँच गई थी, उसकी अवहेलता कर मैं विजय गर्व से 
लौट आई। वह पति की छालसा थी ? क्षण भर कामोह था, जरा-्सी उत्तेजना थी, . . . 
और बड़ी हूँ तभीन:अवहेलना से त्याग भी सकी। यदि मैं छोटी होती, घर कों संकीर्गता 
के भीतर आवद्ध रहने के लिए मेरा जन्म हुआ होता, तो कल रात को एक घड़ी में मेरा 
जीवन ही बदल जाता। और उसी हृदयहीन के पद तले छौटने लगती, जिसने मेरे 
जीवन के अनमोल पलों को नष्ट कर दिया है। उत्ती स्वार्थी, प्रेम को न मानने वा 


व्यक्ति की मैं किकरी बन गई होती | 
शुखर : एक जीवनी' में भी शेखर के माँ-वाप के सम्बन्धों में दो विकसित व्यवितत्व 





१ बह है कोई कल्पना, भावुक को मूर्ख भावना।' 
उषादेवी मिन्रा : 'जोवन की मुस्कान! (पृष्ठ २) 

२- बही £ (पृष्ठ ६२) 

३. बही : (पृष्ठ १३१) 

डे. उथादेवी सित्रा: जीवन की मुस्कान (पृष्ठ १४६) 
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को ठकराहुट का सजीव चित्र उपस्थित किया गया है। उन दोनों में से कोई भी दूसरे 
का आधिपत्य स्वीकार नहीं करता। फठतः गर्जन-सर्जेन, झुछ वर्षा, कभो कुछ दिन 
असवोला और माँ क्ञी ओर से अनाहर--बह को $ बड़ी बात नहीं थी। किन्तु एक दिन 
वात इतनी बहती है कि छोटी गोऊमेज के एक ओर पिना सड्टे थे, जौर उनके सामने 
दूसरी ओर मां थीं--उनक्ा आँचलड सिर पर नहीं था, और छाती सोलकर सड़ी वे 
कह रही थीं, 'लो मुझे मार डालो. , .”' और जत्र पिता दफ्तर चछे जाते हैं तो थे भी 
बृढ़ नारी की भाँति! घर से तिकलफूर जंगल में चली जाती हैं। 

इन दोनों प्रमगों में यह वात उल्लेखनीय है कि इन लेसकों ने पत्नी के प्रवछ 
व्यक्तित्व के आगे पति को झुकता हुआ दिखाया है। टकराहट के बाद पिंच्छेद 

हीं होता, वरन्‌ पति पत्नी के प्रति आग्रहशीद जौर समपित हो जाता है। 

और इस प्रह्मार उनडा दाम्पत्य-्जीजन एफ स्वस्व समझीते पर आधारित हो 
जाता है। 

किल्तु यणपाल में हमें समसौतसे को यह भावना नहीं-मिलती। 'उनका निश्चित 
मत है कि यदि भाज की शिक्षिता नारी की मतोदुत्ति पति फो मनीवृत्ति थे मेल नहीं ख्यती 
ओर वह समानता की अपेक्षा करती हु ई॑ स्वतस्त व्यक्तित्य का परिवय देती है तो एफ और 
तो पति अपने संस्फारवश फिसी भो अवसर पर झुकने को प्रस्तुत नही होता और दूसरी 
ओर पत्नी अपने विफसित व्यक्तित्व के कारण अपने मन फो चाहने पर भो पति को इच्छा 
के अनुकल नही ढाल पाती। फडठरवरूप दोनों में तनाव उलनन ही याता है। तब छोटी- 
छोटों सरल ढंग से कही गई बात भी उल्दों प्रतीत होने छूगतों है और दाम्पत्मन्तोवन में 
कटुता एवं असंत्तोष का समावेण हो जाता है। 

दिजद्रीही' में चन्दा की प्रवृतियाँ पति गणाराम से भिन्न थीं। स्वाभाविक वृत्ति 
के प्रकट होने पर उसका व्यवहार और पसन्द पति से भिन्न जात पट़वी । इस वुत्ति को 
कुचलकर पति की इच्छा के अनुकूल बनाना जीउन का क्रम था ए फहिन्‍्तु विकसित 
व्यक्तित्व के कारण चाहने पर भी चंदा अगनो प्रवुत्तियों को पति को प्रवृत्तियों से न मिला 
सकी। कभी राजनैतिक बहसों में मतमेद फ्रे कारण,' कभी बहिन र/ज को केकर,' कभी 





१. अज्ेय : शिखर : एक जीवनी” (पृष्ठ १६०) 

२. वही : (पृष्ठ १६०) 

खिड़की के सामने से होकर माँ तिकली। शेखर ने देखा, उनकी चाल में एक दढ़ता 
है जो सदा नहीं होती, और वे सीधो, तेज़ी से चलो जा रही हैं।' ह 
वही : (पृष्ठ १६०) 

यहापाल : देददोही! (पुथ्ठ २८०] 

५: वही ; (पृष्ठ २७४) 

वही : (पृष्ठ २३१) 
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र्र४ ' हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण 


समाज में पति की इच्छानुसार आचरण न कर पाने के कारण' और कसी डा० खन्ना को छेकर 
उनमें झगड़ा हो जाता है।' पति-पत्नी दोनों में से एक में भी समझौते की प्रवृत्ति नहीं है। ' 
पति अपना आधिपत्य जमाना चाहता है, तो चन्दा इसमें अपनो हीनता समझकर, वरावरों 
का सम्वच्ध सानक्र समय-असमय तकं-वितर्क करने छगती है जिसके कारण पति का रोप 
उग्र रूप धारण कर लेता है और वह वात-बात में चन्दा को झिड़क देता है। पति से 
अपमानित होने पर चन्दा को असद्य वेदना होती है और वह निरुपाय होकर रोने छग 
जाती है जिससे राजाराम और भी चिढ़ जाता है : 'जो बात, रोना-ही-रोना। ज़िन्दगी 
मुसीवत हो गई हमारी तो, दिन भर कोल्हू के बैंड की तरह मरो । घर में भी चैन नहीं . . ,”* 
उनके दाम्पत्य जीवन की ऐसी विपमता के बोच जब डा० खन्ना प्रवेश करता है तो चन्दा 
सहज ही उसकी ओर आकपित हो जाती है और उनके वैवाहिक जीवन में असंतोप और 
कदुता चरम सीमा पर पहुँच जाती है। 
दास्पत्य-जीवन की' इन विसंगतियों के कारण इस युग के उपन्यासकार के मन में 
विवाह-व्यवस्था पर ही से विश्वास उठता-सा जान पड़ता है, किन्तु वास्तव में यह बात 
सच नहीं है। वैवाहिक जोवन की विसंगतियों का चित्रण 
विवाह-व्यवस्था में. करने में इन उपन्यासकारों का मूल उद्देश्य विवाह-व्यवस्था 
विश्वास का उन्मूलन नहीं है। इलाचन्द्र जोशी के प्रेत और छाया' 
को मंजरी कहती है: दो हृदयों का सच्चा प्रेम किसी भी 
हालत में किसी भो परिस्थिति में अपने-आप में महत्वपूर्ण हैं, इस वात को कोई भी सहृदय 
और समझदार व्यवित अस्वीकार नहीं कर सकता । पर इस पर समाज की मुहर लगने 
से उसकी महत्ता एक सुन्दर, शालीन और व्यवस्थित रूप धारण कर लेती है । मेरा तो 
यह विश्व।स है कि मनुष्य ने सभ्यता और संस्कृति के विकास में जितने भी सामाजिक 
नियमों का आविष्कार किया है उन सबमें विवाह की संस्था श्रेष्ठ है । मैं यहाँ तक अनुमान 
करती हूँ कि भविष्य में भी मानव-समाज चाहे कितता हो अधिक उन्नत और प्रगतिशील 
क्यों न वन जाय, किसो भी हालत में वह विवाह-विंधान को तोड़ने की बात नहीं सोच 
पायेगा। यंह हो सकता है कि वह उसे और अधिक उन्नत और सुघड़ रूप देने की चैष्टा 
करे, पर उसे तो डैगा किसी भं( हालत में नहीं--चाहने पर भी नहीं। 
इसी प्रकार भगवतीअसाद वाजपेयी के 'निर्मंत्रण' में गिरघारी कहता है: में यह 
नहीं कहता कि विवाह प्रेम की आदर्श कल्पना है । किन्तु समाज के निर्माण के लिए, 
' अब तक, विवाह से उत्तम दूसरी कोई आदर्श कल्पना भी तो स्थिर नहीं हुई हैं।* 


१. यशपाल: "देशद्रोही! (पृष्ठ ११४-११५) | 
२. वही: (पृष्ठ २८४) ३. वही : (पृष्ठ २१४) 
४3. इलाचन्द्र जोशी : प्रेत और छाया” (पृष्ठ १७१-१७२) 

५. भगवतीप्रसाद वाजपेयी : निमंत्रण” (पृष्ठ ३०७-३०८) 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि वैवाहिक जीवन की विसंगतियों का चित्रण करने के मूल 
में इन लेखकों का उद्देश्य यही था कि विवाह-नियम केवल एक रूढ़ि बनकर सामने न आये, 
वरन्‌ वह संच्चे प्रेम-सम्बन्ध को परिणति वन सके और अपने वैवाहिक जीवन में पति-पत्नी 
पारस्परिक श्रद्धा, त्याग और विश्वास से काम के । 


तलाक़ 


इस युग के उपन्यासों में वैवाहिक जीवन की विसंगतियों को इतना अधिक महत्व 
देने का एक कारण यह भी है कि लेखक कहना चाहता है कि यदि किसी भी' उपाय से 
दाम्पत्य-जीवन में शान्ति और प्रेम का समावेश नहीं होता, पति-पत्नी दोनों का ही ज।वन 
असंतोप और क॒दुतों के कारण नष्ट होता है तो तिल-तिल कर घुटते रहने को अपेक्षा 
सम्बन्ध-विच्छेद कर लेना हो उचित होंगा । 

' अंचल' के चढ़ती' धृप' में तारा कहती है : एक पुरुष को लेकर वह जीवन बिताने 
के लिए बाध्य न की जाये । विशेष कारणों और विशेष स्थितियों में वह उससे सम्बन्ध- 
विच्छेद भी कर सके ।”' किन्तु जहाँ व्यवहार की वात उठती है वहाँ पाइचात्य रंग में रंगी 
एंग्लो-इण्डियन नारी के लिए तलाक़ करना भले ही सरल हो, नितान्त भारतीय वारी के 
लिए उतना सरल नहीं है । यहो कारण है कि जहाँ धर्मवोर भारती के गुनाहों का देवता' 
की एंग्लो-इण्डियन लड़की पस्मी पति को तलाक़ देकर अपने भाई के साथ आनन्द से रहती 
है वहाँ इसी उपन्यास में सुधा दाम्पत्य-जीवन में विपमता होने पर भी घुछ-बुल कर मरती है। 
इसी प्रकार संन्यासी” की जयन्ती, पर्दे की रानी" की शीला, 'विवेणी' को सुरभि आत्म- 
हत्या करती हैं, तो (पिपात्ता' की शकुन्तेला, शोले' की शोभों, प्रेम समावि' को मिसेज 
क्जैवर्ट, संत्मरण' की चिता आदि अनेक नारियाँ अपने दाम्पत्य-जोवन की घुटन के कारण 
तिल-तिल कर मृत्यु को शरण लेतो हैं। 


यद्यपि अधिकतर उपन्यासों में हमें इस गहत समस्या का यही आदर्शवादी रूप मिलता 
है, तवापि कुछ उपन्यासकारों ने इसका यथार्थ वादी समाधान देने का भी साहस किया 
है। बेखर: एक जीवती' की शशि अपने पति रामेंश्वर के अत्याचारों का प्रतिरोध 
करती है और जब वह कुद्ध होकर उसे घर से निकाल देता है तो वह साहसपूर्वक इस 
विच्छेद को स्त्रीकार कर छेती है। वह कहतो है, अब वहाँ छौटना नहीं होगा. . . 
उन्होंने मुझे घर से निकाल दिया है।” इस सम्वन्ध-विच्छेद का उसे दुख भी नहीं है 
क्योंकि वह समझतों है कि असंतोव, निराश, अपमानजनक दास्पत्य-जीवन बिताने से 
अकेले जीवन विताना श्रेयस्कर है। 





१. अंचल : 'चढ़ती धूप” (पृष्ठ १५७) 
२. अज्ञेय : शेखर : एक जीवनी” (पृष्ठ १७४) 


२२६ हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण ्ि 


नरमेष' में भी जब देवेन्द्र देखता है कि उसकी पत्नी उसको नहीं उसके मित्र भनृव 
को प्रेम करती है तो वह स्वयं ही उससे सम्बन्ध-विच्छेद कर उसे स्वतन्त्र कर देता है। 
इसी प्रकार नया आदमी' में गजावन और 'प्रइन' सें रमेश को जैसे ही अपनी पतली के 
पर-पुरुप-प्रेमन का प्रमाण मिलता है, वे दोनों ही उसका विवाह उसके प्रेमी से करवा कर 
उससे सम्वन्ध-विच्छेद कर लेते हैं । 

यशपाल के 'मन्‌ष्य के रूप' में तलछाक़ को बहुत महत्व दिया गया हैं। इसका एक 
कारण यह भी है कि मनोरमा का पति सुतछीवाला शारीरिक रूप से अयोग्य सिद्ध हाता 
है। हिन्दू कोड विल' स्वीकृत होने के पूर्व भारतीय संविधान में तलक़ के लिए तीन में 
से एक कारण आवश्यक माना जाता था। या तो पति का दूसरी स्त्री से सम्बन्ध हो, था 
वह नपुंसक हो, या पत्नी से मारपीट करता हो।” मनोरमा स्वीकार करती है कि 
आखिरी बात छोड़कर मेरे विचार में तो सभी कुछ हैं।' 

आज की जागृत नारो इस विक॒ट अवस्था की सहते रहना अपराध समझती है। 
कामरेंड नोता को जैसे हो मनोरमा की इस बेवाहिक विसंगति का पता चलता है वह 
दृढ़ स्वर में कहती है: है जुल्म, असह्य जुल्म ! छड़की के साथ। मनोरमा हर हालत 
में तुम्हें इस झंझट ओर गन्दगी से पल्‍छा छड़ाना हैँ, एकदम जब सब तथ्य सामने है।* 
परन्तु मनोरमा के मन के प्राची न ही व-संस्का र अभी विद्यमान हैं। वह न्यायालय में जाकर 
सार्वजनिक रूप से इन तथ्यों का उद्घाटन करने में ज्जा औरसंकोच का अनुभव करती 
है। मनोरमा की इस वात से नीता का कोच ओर भी बढ़ जाता है। वह कहती है ः तो 
तुम्हें मुसीबत से कौन वचा सकता है? जव स्वयं मुत्तीचत के गले चिपटी हो । 
नीता की दृष्टि में यह संकोच पूंजीवादी संस्कृति का पाखण्ड मात्र है। वह 
निरन्तर जोर दिये जा रही थो कि मनोरमा इस गनन्‍्दगी से निकले।' इन 
पंक्तियों से नवशिक्षिता नारी-मत ओर साधारण नारी-मन का अन्तर स्पष्ट हो 
जाता है। | नि 

सुतलीवाला एक फिल्‍म अभिनेत्री पहाड़न को घर में बसाना चाहता हैं इसिए 
वह भी मतोरमा से मुक्ति पाना चाहता है। अतः दोनों की सम्मति से वकील थे 
दरख्वास्त बनवाकर भेज दी जाती है। जब अदालत में एक मास बाद की तारीब पड़ता 
हैं--तो 'मनोरमा को अदालत जाना मौत माढूम होती थी, परल्‍्तु मजबूरी थी। हर 
यह भेद किप्ती पर प्रकट नहीं किया। वह छज्जा के मारे मरी जा रही थी। 





१. यहापाल + मनृष्य के रूप (पृष्ठ २२५) 
२* वही : (पृष्ठ २९५) 
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अदालत के सामने उसे अपनी दरख्वास्त की वातें दोहरानी पड़ीं. . .तलाक़॒ मंजूर 
हो गया।' 
तलाक़ के पश्चात्‌ पति के लिए आवश्यक होता है कि वह अपनी आमदनी के अनुसार 
पत्नी को गूजारे के लिए तब तक कुछ रुपया दे जब तक वह दुबारा विवाह नहीं कर लेती | 
मनोरमा अपने आत्म-सम्मान के कारण अपने गजारे की दरख्वास्त नहों देती किन्तु 
अदालत स्वयं ही उसे तीन सी रुपया माहवार का गूजारा दिया जाने का फंसला 
क्रती है । 
यद्यपि मनोरमा इस फैसले से अपनी मुक्ति का ही' अनुभव करती है, तथापि प्राचीत 
संस्कारों के कारण वह संकोच भी करती दिखाई देती है। परन्तु कॉमरेड नीता अदालत 
में फैसला सुनते ही, अदालत के सामने ही मनोरमा को अत्याचार से मुक्ति पर बधाई 
देती है।* 
इस प्रकार भनुष्य के रूप' में तलाक़ की व्यवस्था को वैवाहिक जीवन की विसंगति 
से मूक्ति पाने का सही मार्ग माना गया है। तकहाक़ का इतना जोरदार समर्थन और 
किसी हिन्दी' उपन्यास में नही मिलता। यह सच है कि हिन्दी के अनेक उपन्यासों में पति- 
पत्वी के सम्वन्ध-विच्छेद की चर्चा की गई है। परन्तु उन सबमें दो बातों पर अधिक 
' ध्यान दिया गया है। एक तो वैवाहिक जीवन में विपमता होने पर भी नारी के करत्तेव्य- 
पालन और आत्म-वलिदान को जितना महत्व दिया है, उतना सम्बन्ध-विच्छेद को नहीं । 
दुसरे जिन कुछ उपन्यासों में सम्बंन्ध-विच्छेद की चर्चा है, वहाँ भी अधिकांशत: पति ही' 
पत्नी से सम्बन्ध-विच्छेद करता पाया जाता है। यहाँ तक कि 'मनुप्य के रूप! में भी पहले 
सुतलीबाला ही मनोरमा को तलाक़ के सम्बन्ध में पत्र लिखता है। इसका मुख्य कारण 
यही विदित होता है कि अभी तक भारतीय पत्नी अपने संस्कारों से मुकत होकर इतने 
साहस का संग्रह नहीं कर पाई है कि वह स्वयं इस ओर क़दम बढ़ाये । 


नारी-स्वातन्ूय की समस्या 


प्रेमचन्दोत्तर काल के उपन्यासों में नारी को वैयक्तिक और आर्थिक स्वतन्त्रता को 
जितना सबल समर्थन मिला है उतना पूर्ववर्ती उपन्यासों में नहीं मिलता ।-नारी-स्वातन्ध्प 
कस के अर्थ को स्पष्ट करते हुए 'चढ़ती धूप” की' तारा कहती है: 
वेयक्तिक स्वतस्त्रता नारी स्वतन्त्रता से मेरा मतलव है नारी के स्व॒तन्त्र अस्तित्व 
और व्यक्तित्व की मान्यता । उसकी सामाजिक ओर आथिक 

स्थिति की सुरक्षित मर्यादा। उसे आत्मनिर्णय का अधिकार। साथ ही उसके प्रति 





१६ यशपाल : “मनुष्य के रूप” (पृष्ठ २९४) 
२- वही : (पृष्ठ २९५) ' 
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एक उदार, आदरपूर्ण, शुचितामय, दृष्टिकोण जो अधिक स्वस्थ, संयतत और मानवीय 
हो। उसे केवछ विलास और सौन्द्य की गुड़िया न समझकर एक संवेदनशील आत्मा का 
दरजा दिया जाये ।" 
आज की शिक्षिता नारी अपनों पतितावस्था और परतन्त्रता के प्रति सजग हो चक्ी 
है। वह समझती है कि सर्दियों से प्रचलित पितु-सत्तात्मक व्यवस्था के कारण नारी की 
वेयक्तिक स्वतन्त्रता का विकास नहीं हो सका है। तारा कहती है : शुरू से ही समाज की 
व्यवस्था पुरुषों के हाथ में रही है। उन्होंने अपनो सुविधा, आधिपत्व, और निरंकुशता 
को जारी रखने बाला विधान" बनाया है।' बीरे-बीरे त्रारी उस असमान व्यव- 
स्था की इतनी अधिक अभ्यस्त हो' गई कि वह स्वयं ही नारी स्वातन्ध्य की विरोधी वन 
बैठी ।' किन्तु आज की शिक्षित-नारी जानती है कि नारी की यह स्थिति अधिक दिन तक 
न रह सकेगी। पूंजीवादी व्यवस्था के साथ उसका भी दम टूटेगा।" जनतंत्र और _ 
समाजवाद के प्रसार के साथ-साथ समाज में नारो को भी उसका उपयृक्‍त स्थान देना हो 
होगा, जिसमें वह अपने जीवन और व्यक्तित्व को सार्थकता के छिए समात अवसर पा 
सके | 
यही कारण है कि इस युग के उपन्यासों में ऐसी नारी का चित्रण विरल है जो पुष्प 
के कुशासन को निविरोध सहती चलो गई हो ओर अपनी वैयक्तिकता का परिचय न देती 
हो। मृक्षित पथ' में जब सुनन्‍्दा का विवाह एक बृडढ़े से कर दिया जाता है तो वह 
दूसरे दिन है। वहाँ से भागकर माँ के घर लौट आती है। माँ के लाख कहने पर, डॉट- 
डपट और कलह करने पर भी' वह वापस नहीं छौटती ।" इसो' प्रकार नई इमारत में 
जब आरती के पिता उसका विवाह उसकी इच्छा के विरुद्ध अन्यत्र करना चाहते हैं तो 
वह पितृगृह से निकलना पसन्द करतो है किन्तु अपनी इचछ। की बलि देना नहीं। यहो 
नहीं, मनृप्य के रूप' की शोभा और भगवतीचरण वर्मा के आखिरी दाँव' की चमेली 
अपडढ़-गंवार होने पर भी पारिवारिक अत्याचार को सहन नहीं करतीं और उस स्थिति 
से भाग निकछकर अपनी वैयक्तिकता का परिचय देती हैं। जहाँ तक तारी सामाजिक या 
'पारिवारिक दमन से मृक्ति पाने के छिए अपनी वैयक्तिक स्वतन्त्रता का परिचय देती 


« अंचल : चढ़ती धृप' (पृष्ठ १५७) 
२० वही : (पृष्ठ १२९) 
अब स्त्री का दिल स्वयं इतना गुलाम है कि वह औरत को मुँह खोले नहीं देख सकती। 
केनीवाल चर-मांस खाकर प्रसन्न होता है, उसके सामने इससे बढ़ कर सत्य ही नहीं। 
यही दद्माः स्त्री की है। 
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किक प 


है, वहाँ तक तो इस युग के सभी उपन्यासकार एकमत हैं। परन्तु समस्या तब 
विवादास्पद हो जाती है जब यह प्रशरत उठता है कि नारी अपने व्यक्तित्व का ठीक 
विकास किस प्रकार कर सकती है और विवाहित एवं अविवाहित अवस्था में तारी को 
कहाँ तक वैयक्तिक स्वतन्त्रता का उपभोग करना चाहिए। 

नारी के व्यरवितत्व-विकास को महत्व देने के कारण आवुनिक काल में विश्वविद्या- 
लयों बौर महाविद्यालयों में सहशिक्षा का प्रचकूम हो गया है। रांगेय राघव ने घरोदें' 
में दिखाया है कि सहश्िक्षा के कारण एक ओर नारी की वैयक्तिकता का विकास होता 
है दूसरी ओर उसे पुरुष को अधिक चिकटता से समझने का अवसर मिलता है, दोनों के 
बीच की' दूरो घट जाती है ओर उनमें शासक-शासित भाव के स्थान पर सख्यभाव का 
उदय होता है। इस युग के लगभग सभी उपन्यासों में ऐसी' शिक्षिता नारियों का चित्रण 
हुआ है जो समान स्तर पर पुरुष से प्रेम करतो है। उनके साथ उठने-बैठने, घूमते-फिरने, 
बातचीत'करने में समान वैयक्तिक स्वतन्त्रता का अनुभव करती हैं। इस स्तर पर नारी 
की वैयक्तिक स्वतन्त्रता को इस यूग के रूगभग सभी उपन्यासकारों का समर्थेव 
मिला है। 

कित्तु कभी-कभी जब नारी सामाजिक मान्यताओं एवं आचरण की मर्यादाओं 
का उल्लंघन करके मनमाने ढंग से व्यवहार कर अपनी वैयक्तिक स्वतन्त्रता का परिचय 
देती है तव आज के समाज के सम्मुख एक प्रश्न उपस्थित हो जाता है। 'घरौदे' की राती' 
और विधवा लवंग जिस प्रकार का उच्छृंखल व्यवहार करती हैं, तथा दादा कामरेड' 
की शैल विवाह को वैयक्तिक स्वतन्त्रता का विनाश मानकर' अविवाहित रहते हुए भी 
अनेक पुरुषों के संसर्ग को दोष नहीं मानती, तब उसके आचरण का समर्थन करना असंभव 
हो जाता है। यद्यपि यशपाल ने इस प्रकार का जिस ढंग से चित्रण किया हे उससे रूगता 
है कि वे इसमें कोई दोष नहीं मानते, या कम-से-कम वे इसे पूं जीवादी' व्यवस्था की अनि- 
यार्य परिणति मानते हैं। किन्तु ऐसा उच्छुंघछ आचरण न तो सिद्धान्त की कसौठी पर 
खरा उतर सकता है, न उसे हम यूग के आद्शों के अनुरूप मान सकते हैं। व्यक्तिगत 
स्वतन्त्रता आवश्यक होते हुए भी कुछ सामाजिक और नैतिक सीमाओं को मानने के लिए 
बाध्य है। इन सीमाओं का उल्लंघन करने पर वह स्वतन्त्रता अनैतिकता और अराज- 
कता को ही जन्म दे सकती है। 

हिन्दी के प्रमुख उपन्यासकारों में यशपाल ते विवाहित और अविवाहित दोनों होः 
अवस्थाओं में नारी की वैयक्तिक स्वतन्त्रता पर विशेष बल दिया है। दिशद्रोह्दी' की चन्दा 
अपने विवाहित जीवन में वैयक्तिक स्वतन्त्रता का पूर्ण उपभोग न कर सकने पर क्षोभ 
प्रकट करती हुई डा० खन्ना से कहती है: मैं क्या करूँ ? , . .तुम जैसे कहो मै करने को 
तैयार हूँ ? पर इस घर में रहते क्या कर सकती हूँ ? . . .इनसे लड़कर मैं घर में कैसे 
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रह सकती हूँ ?” चन्दा को वेबसी से खीझ्षकर खन्ना ने कहा: तो ऐसे घर से ही वया 
जिसमें तुम्हारा अपना व्यक्तित्व कुछ भी नहीं ? जिस घर में तुम्हारी इच्छा का मत्य 
नहीं, वह घर तुम्हारा तो न हुआ ? तुम घर की एक वस्तु-मात्र हो ?” 

-“ईती प्रकार दादा कामरेड' की शैकू विवाहिता यशोदा को सीख देती हुई कहतो 
है: पुरुषों के सन्देह और वेमतलव नाराजगी को बहुत परवाह करने से या तो केवल 
उनके जेव के रुमाल की तरह रहो, स्वयं सोचना, अपने जीवत की बात करना छोड़ 
दो! था फिर उन्हें सोचने दो. . .अपने-आप समझ जायेंगे. . . मैंने अपने वावत कम 
वातें नहीं सुत्रीं . . .तुम्हारी तरह चिन्ता करने लगतो तो कमी की मर गईं होती। 
परन्तु उसमें सचाई कितनो है, यह तो मैं ही जानती हूँ . . .अब तक स्त्रियाँ रही -है मर्दों 
के व्यक्तिगत इस्तेमाल की चीज । यदि बे अपने व्यक्तित्व को ज़रा भी अलग से खड़ा 
करने की चेष्टा करेंगी तो उँगली तो जरूर उठेगी। लेकित थोड़े दिन बाद नहीं।, . . 
जरा हिम्मत करो। पुरुषों को सहने का अभ्यास होना चाहिये कि स्त्रियाँ भी अपना 
व्यक्तित्व रखतो हैं।' 

इस प्रकार की सीख सैद्धांतिक रूप से उचित प्रतीत होने पर भी व्यावहारिक जीवन 

में ठीक नहीं उत्तती। सफल दाम्पत्य-जीवन संघर्थ पर नही समझोते- पर अवलम्बित 
है। उसमे अपने अधिकारों से भी अधिक अपने उत्तरदायित्व की चेतना वांछवीय 
हैं। वैबाहिक जीवन में पति-पत्नी दोवों को समान रूप से वैयक्तिक स्वतन्त्रता मिलती 
चाहिए। किन्तु आज के समाज में देखा यह जाता है कि पुरुष जिस प्रकार की वैयक्तिक 
स्वतन्त्रता की छूट स्वयं ले छेता है वैप्ती छूट नारी को नहीं देना चाहता। इस असमाव 
स्थिति के ही कारण यह समस्या और भी जटिल हो जाती है। यशपाल ने दादा कामरेड' 
में तीनों वर्गों की स्त्रियों को पुरुष का गुलाम बताया है। हरीश कहता है: एक, किसान- 
मजदूर श्रेगी की औरतें। वे पति के वरावर ही काम करती है और पति की गुलामी 
करती है घाते में। दूसरो हैं, सफेदपोश लोगों को औरतें। ये लोग घर का वह काम 
करती है जिसे आठ-दस रुपये माहवार का नौकर बखूबी कर सकता है, हाँ सन्‍्ताव पैदा 
करने के काम को अलग रहने दीजिए।. . .तीसरी हैं -अमी र श्रेणी की औरतें । पुरुष 
के मन-वहलाव और संतान-प्रसव करने के अतिरिक्त वे कुछ नहीं करतीं। अमीर छोग 
इन्हें बैठा-बैठा कर अपने शौक़ और शान के लिए खिलाया करते हैं, जैसे तोता-मैचा या 
गाद के पालतू कुत्ते को खिलाया जाता है।. . .वह पुरुष को कृपा पर निर्भर रहती 
“हैं, उसकी गृछामी करती हैं। इस समाज की स्त्रियाँ यदि छतरी और बदुआ हाथ में 
लेकर मनमानो साड़ियाँ और जेवर खरीदने की स्वतत्त्रता पा जाती है तो अपने-आपका 
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स्वतस्त्र समझती हैं। परन्तु यदि बे स्वतन्त्रता से अपना घर बसाना चाहें, या स्वतत्त्रता 
से संतान पैदा करना चाहें तो क्या ये स्वतन्त्र हैं? 
नारी को इस गुलामी' से मुक्ति दिलाने के लिए हरीश एक समाधान भी उपस्थित 
करता है: क्यों त स्त्री भी पुरुष केःसमात ही काम करे और व्याह कर साथ ही रहना 
होतो दोनों कमाई कर अपना निर्वाह चलाये इस कथन का 
आर्थिक स्वतन्त्रता. अर्थ यह हुआ कि नारी की वैयक्तिकं स्वतन्त्रता उसकी आर्थिक 
- स्वतन्त्रता पर ही निर्भर है। इन दोनों का अन्योन्याश्रित 
सम्बन्ध मानकर इस युग के अनेक उपन्यासकारों ने कहा है कि नारी की आशिक पर- 
तन्‍्त्रता ही उसकी वैयक्तिक स्वतन्त्रता के मार्ग में रोड़ा बनी हुई है। विशेषकर प्रगति- 
वादी समाजवादी उपन्यासकारों ने बुलन्द आवाज़ में कहा कि तारी की आर्थिक परतन्त्रता 
के कारण ही परिवार और समाज में उसकी स्थितिं' हीन है।. जब तक वह आर्थिक रूप 
से स्वतन्त्र नहीं हो जाती, तब तक न तो परिवार और समाज में उसको सम्मान सिर सकता 
है और न उसके व्यक्तित्व का पूर्ण विकास हो सकता है। भैरवप्रसाद गुप्त ने शोले' 
(१९४७) में और रामचन्द्र तिवारी ने 'कमला' (१९४३) में यह दिखाने की चेष्टा 
की है कि (किस प्रकार आर्थिक: परतन्त्रता के कारण परिवार में नारी अनादर की पात्र 
बन जातो है' और जो थोड़ा-बहुत सम्मान उसे मिलता भी है वह उसके पति की आथिक 
अवस्था के अनुपात में घटता-बढ़ता रहता है। यदि किप्ती कारणवश उसका पति कहीं 
. चला जाता है, अथवा उसकी मृत्यु हो जाती है तो वारी' की स्थिति एक दासो' अथवा 
मिलवारिणो की-सी रह जाती है। झोले' में जब -शोभी का पति घर छोड़कर चला 
जाता है तब वही सास और ननद जो उसके पति के सामने सद्भावनापूर्ण ओर कोमल 
बनी हुई थीं, अब निर्मम और कठोर होकर शोभी को भीयण यातना देती हैं। 
रांगेय राघव ने तो इसी आ्थिक परतन्त्रता को ध्यान में रखकर सामंतयुगीन नारी 
की तुरुना वेश्या से की हे और उसके सतीत्व को ढक्रोसला माना है सामंती राज्य 
को स्त्री एक वेश्या है। घरको वेजान चीज़ों की स्वामिनी; ओर जीवित मनुष्यों की दासी । 
आशिक परतन्त्रता से उसे बाँध दिया गया था। वह क्या जोवन है जब अपने पर नहीं, 
दूसरों पर गर्व किया जाये ? जिंदा रहना क्या कोई वात है? :कुत्ता जंजीर से वाँधकर 
भूख रखा जाये तो वह कैसा भी माँस खा सकता है। और जब उसे मालूम हो जाये कि 
यह माँस उसको चौकीदारी किये विना नहीं मिलेगा, तो वह भूंकने के लिए भी तैयार हो 


जायेगा। कहो वोरसिह, सतीत्व पूंजीवाद को बनाये रखने का ढकोसला है, रूढ़ि भरे 
धर्म को एक दाई है।" 
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ही कारण है कि इस युग के उपन्यासकार ने कहा कि मन से किसो एक की रहे 

हुए भी रोटियों और केवल रोटियों के लिए उसे दूसरे का वनने पर मजबूर न किया जागे। 
जो समाज व्यवस्था मेरी इच्छा के प्रतिकूल मुझे एक खास पुरुष के साथ रहने के दि 
और जीवन बिताने के लिए विवश्ञ करती है उस व्यवस्था का, उस नैतिकता का भरे मिल: 
क्या मूल्य है? यह मेरे व्यक्तित्व का दमन है, मेरी सत्ता का संहार है--मेरो आत्मा 
की अस्त्रीकषति है। मैं ऐसी व्यवस्था को नष्ट करने में अपना सारा बल लगाऊँगी।' 

इस प्रकार आलोच्यकाल के उपन्यासकारों ने, विशेषकर समाजवादी उपन्याम्त- 
कारों ने प्रच/छित समाज-व्यवस्था की कसकर आलोचना की है। मास के अर्थशास्त्र 
से प्रभावित होकर भैरवप्रसाद गुप्त ने शोले' में लिखा है: इस प्रदन की जड़ में यग 
से चली आई नारी की संस्क्रारणत गुलामी है और उस गुलामी का ठोस कारण आिक 
है. . .नारी' को कोमलांगी, शकव्तिहीन, विछास की वस्तु बना, उसे उत्पादन के क्षेत्र रे 
अलग रखता भाया है, निःशक्त वनाता आया है ताकि उसे गूलाम बनाने में आसान 
हो। 

नारी की इस असमान स्थिति से मुक्ति दिलाने के लिए समाजवादी उपच्यासकार 
के पास समाधान के रूप में एक कार्यक्रम भी प्रस्तुत है: 'नारियों को आर्थिक छप से 
सशक्त बनाना होगा और उस समाज और उसकी व्यवस्थाओं को तोड़कर एक ऐंम। 
समाज बनाना होगा जिसमें पुर और नारी के वरावर अधिकार हों, जिसमें विवाह 
नैतिकता, कलंक और व्यभिचार की मर्यादाएँ बदल जायें, जिसमें नारी, पुरुष और बच्चे 
का पारस्परिक सम्वन्ब वही हो जो प्राकृत है, जो स्वाभाविक है, जिसमें कंधे-पेन्दीवा 
मिलाकर नारी और पुरुष विकास की ओर अग्रसर हों, जिसमें पुरुष न नारी का शोयन 
कर सके, न नारी पुष्प का। . , .स्थियों को सामाजिक कात्ति द्वारा ही मुक्ति मिल सकती 
है, जब समाज के उत्पादवों के साधनों पर व्यक्तिगत सम्पत्ति, व्यवितगत अधिकारों जा; 
शोयकों के शासन का हो अन्त नहीं हो जायेगा, बल्कि स्त्रियों पर पुरुष का शासन भी 
सदा के लिए खत्म हो जायेगा ।* ह 

नारी की आर्थिक स्वतन्त्रता पर इतना बल देने के कारण इस काल के अनेक उपन्थायों 
में ऐसी नारियों का चित्रग हुआ है जो आथिक रूप से स्वतन्त्र हैं। उनके अर्थ पिर्जत पर 
नतो समाज व रा मानता हैं और व उपन्यासका र। प्रत्युत इस बुग के अधिकांश उपन्य 
कारों का मत है कि सामाजिक मान्यताओं के परिवर्तत के साथ-साथ आज की शिक्षिएत 
नारो स्वयं ही उस आर अग्रसर होती हैं। तारी का अर्थोपार्जन करना उसकी वेवकित्तिक 
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स्वतत्त्त्ता एवं आत्म-निर्भरता का परिचायक है यद्यपि कृभी-कभी नारी अर्थासाव से 
मुवित पाने के लिए भी ऐसा करती है। 

पहाड़ी! लिखित सराय' की रेखा, इलाचन्द्र जोशी के संन्यासी' की शान्ति, यशपाल 
के देशद्रोही” की यमुना पढ़-लिखकर अध्यापन-कार्य करती हैं। जैनेद्ध के कल्याणी” 
की कल्याणी, प्रेत और छाया' को मंजरी डाक्टर बन जाती हैं। मनुष्य के रूप' की 
सोमा और “आखिरी दाँव ' की चमेली फिल्म जगत्‌ में काम करने लगती हैं। रूगभग 
ये सभी नारियाँ आर्थिक संकट से मुक्ति पाने के लिए अर्थोपार्जन करती हैं। इन उदा- 
हरणों से सिद्ध होता है कि यद्यपि इस युग के उपन्यासकार ने नारी की आर्थिक स्वतन्त्रता 
को विशेष महत्व दिया है तथापि जीवन में अर्थ-संकट के समय हो उसको अर्थोपार्जन 
करते चित्रित किया है । 


पारिवारिक' समस्याएँ 
सम्मिलित परिवार का विघटन 


प्रेमचन्दोत्तर-काल तक आते-आते सम्मिलित परिवार प्रायः छिन्न-भिन्न हो जाता 
है। इसका मूल कारण मध्यवर्गीय आथिक जीवन में विपमता का समावेश हे। आज के 
मध्यवर्गीय समाज के नौकरी पेछ्षे-वाले अधिकांश व्यवित नौकरी के लिए अपने परिवार से 
दूर हो जाते हैं और अपनी पत्नी और वाल-वच्चों के साथ अलग धर बसाने को वाध्य हो 
जाते हैं। इस प्रकार सम्मिलित परिवार की जड़ें ही हिलने लूग जाती हैं। इसके अति- 
रिक्त आज के समाज में नर-तारी के आकर्षण-विकर्षण की समस्या भी मुख्य हो गई हे । 
इन दोनों कारणों से प्रेमचन्दोत्तर-कालर के उपन्यासों में सम्मिलित परिवार की समस्या 
का स्थान गौण हो गया है। किन्तु तो भी कुछ उपन्यासों में इस समस्या का चित्रण और 
समाधान प्रेमचन्द-पुग की ही भाँति दिया गया है। कुछ उपन्यासों में सम्मिलित परिवार 
की उन समस्याओं पर भी ध्यान दिया गया है जो आधुनिक काल में ही उत्पन्न हुई हैं। 
रामचन्द्र तिवारी ने 'कमला' (१९४३) में तथा कुछ सीमा तक भैरवप्रसाद गुप्त 
ने झोके' (१९४७) में सम्मिलित परिवार की समस्या का चित्रण और समाधान 
प्रेमचन्द की भाँति किया है तो उपेन्द्रनाथ अइक' ने गिरती दीवारें' (१९४७) में 
कह परिवार की उन समस्याओं का चित्रण किया है जो आज के युग में ही उत्पन्न 
हुई है। 
कमला में सम्मिलित ग्रामोण परिवार का और शोले' में निम्त मध्यवर्गीय समाज 
का चित्रण है। इन दोनों ही वर्गों में पुरानी पीढ़ी आज भी प्रायः सम्मिलित परिवार को 
अत्यन्त मुग्च भाव से देखती है। वह न तो अपनी संस्कारगत भावनाओं से मुक्त हो पाती 
है और न उन आधुनिक सम्बन्धों को समझ पाती है जिनके कारण सम्मिलित परिवार में 
विपमताएँ अवश्यम्भावी है। पुरानी पीड़ी तो यही चाहती है कि नारी चाहे पिसती रहे, 
घुटती रहे पर फिर भी जी्ण-शीर्ण सम्मिलित परिवार के घेरे में बनी रहे । 
१५ 
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कमला में कमछा का पति रामानुग्रह नौकरी के लिए शहर चला जाता है और 
कमला को अपनी माँ और भाभी के पास गाँव में ही छोड़ जाता है। यद्यपि रामानुग्रह 
अर्थोपार्जय करता है'और घर को आर्थिक सहायता भी' पहुंचाता है, परन्तु क्योंकि वह 
सर्देव घर में नहीं रहता इसलिए उसकी अनुपस्थिति में उसकी माँ और भागी कमला को 
दासी की भाँति समझती हैं और उसे नाना प्रकार से दुःख देती हैं और जब रामानुग्रह 
घर लौटता है. तव उल्टे उससे कमलछा के वारे में झूठी-सच्ची बातें लगाती हैं। अन्त 
में इस कदुता से सबको मुक्त करते के लिए रामानुग्रह कमला को अपने साथ शहर छे 
जाना चाहता है। घर का कोई भी व्यवित इस प्रस्ताव के पक्ष में नहीं है, किन्तु कमछा, 
जिसने इस सम्मिलित परिवार के खोललेपत और उसके विषात्त वातावरण से प्रतिवल 
संघर्ष किया है, पति के साथ जाने की हठ ठान लेती है ओर रामानुग्रह और कोई रास्ता न 
पाकर उसको साथ ले जाता है। इस प्रकार पुरानी पीढ़ी का सबसे प्यारा स्वप्न नष्ट हो 
जाता है। उनका सवसे प्यारा अन्तिम स्वप्न आज चकनाचूर हो गया था। बह दोनों 
भाइयों को वाँधकर एक स्थान पर न रख सकी थी।* 

सम्मिलित परिवार में आज एक नई समस्या भी उत्पन्न हो गई है जिसका चित्रण 
उपेन्द्रनाथ 'अश्क' ने गिरती दीवारें' में किया है। नई शिक्षा के प्रभाव के कारण यूवक 
का हृदय प्रगति और सुख के जो स्वप्न देखने छगा है, सावारण मध्यवर्गीय नारी शिक्षा 
के अभाव में अथवा अल्पशिक्षित होने के कारण उनसे प्राय: अपरिचित रहती है। ऐसी 
स्थित्ति में विवाह होने पर पुरुष स्वभवत: नारी को अपने समकक्ष लाने की चेष्टा करता 
है। तब परिवार के बड़े-बूढ़ों की ओर से उसमें वाधाएँ खड़ी कर दी जाती हैं। तारी के 
लिए एक विचित्र घरंसंकट खड़ा हो. जाता है। वह सास-ससु र, जिठानी की आज्ञा. माव 
कर पुरानी परिपादी से रहे या पति की इच्छानुसार नई प्रणाली अपनाये। दो जीवन- 
प्रगालियों का संघर्प उसके जीवन में उपस्थित हो जाता है। एक को प्रसन्न करने की 
चेष्टा में दूसरे के असंतुष्ट होने का भय उसे बरावर लगा रहता है। उदाहरणार्थ, चन्दा 
अपनी जिठानी के विचारों का आदर करने के कारण जेठ से पर्दा करती है तो चेतन को 
बुरा छगता है। बाद में जब वह चेतत की वात मानकर जेठ से हँसती-बोलती है तो 
जिठानी को बुरा छूगता है। इस समस्या का समाधान तर्भ! हो सकता है जब आज को 
नारी यह समझे कि जो मान्यताएँ एवं आदशें जजेरित होकर नष्टप्राय हो रहे हैं, जो 
उसके विकास में बाधा वन रहे हैं, उनको छोड़ देने में हो! समाज का कल्याण है। 

सम्मिलित परिवार के सफल संचालन के लिए यह आवश्यक है कि उसके प्रत्येक 
सदस्य को सुख-सुविधा का समान रूप से ध्यात रखा जाये। परिवार कौ सम्पन्नता 
और विपन्नता दोनों में सबको सम्मिलित भाग लेना आवश्यक है। प्राचीन काल में 
परिवार का ज्वेष्ठ सदस्य ही घर का मालिक होता था। वही घर के सारे प्राणियों की 
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आवश्यकताओं का ध्यान रखता था.। गोदान' में गोवर जब होली के अवसर पर घर 
लौटता है तो वह माँ-वाप, बहिनों, पत्नी और पुत्र सभी के लिए उपहार लाता है। यही नहीं, 
वह उपहार लाते में सवकी भिन्न-भिन्न रुचियों का भी ध्यान रखता है। गोवर की इस 
दूरदशिता से कुछ क्षण उस परिवार में सुख के बीतते हैं यद्यपि अन्य अनिवार्य परिस्थि- 
तियाँ उस परिवार को भी भंग कर ही देतो हैं। परन्तु आज के युग में एक तो आ्थिक कठि- 
नाइथाँ और साथ-ही-स्ाथ जीवन की आवश्यकताएँ दिन-प्रतिदिन बढ़ती जाती हैं, दूसरी 
ओर आशिक उपार्जन के सावन पृथक हो जाने के कारण सम्मिलित परिवार में रहकर 
भी पति-पत्नी एक अरूग इकाई वन गये हैं। आज का पति जिंतना अपनी पत्नों के बारे 
में सोचता है,'उतना घर के अन्य प्राणियों के लिए नहीं। दूसरी और पत्नी भी पति की 
सुख-सुविध। का ही विशेष ध्यान रखती है। नव-दम्पति की यह ' सहज-स्वाभाविक और 
वांछनोय घनिष्ठता भी परिस्थितिवश सम्मिलित परिवार में अनेक कलूहों का कारण 
बन जाती है। । 

गिरती दीवारें' में चेतत, उसकी पत्नी चन्दा, चेतन के बड़े भाई और भाभी सब 
साथ-साथ लाहौर में रहते हैं। चेतत चालीस रुपये की नौकरी करता है और उसके 
भाई डाक्टर हैं। चेतन का विवाह अभी-अभी हुआ है। वह अपनी पत्नी को आधुनिक' 
रंग में रंगना चाहता है। इसलिए वह उसके लिए आठ रुपये खर्चकर स्वैटरं-कॉट खरी- 
दता है। पर इस कोट को देखकर चन्दा की जिठानी ईर्ष्या से जलू उठती है। वह अपने 
पति को खरो-खोदी सुनाती हुई कहती है: चंदा को तो आठ रुपये के स्वेटर छेकर दिये 
जायें और मैं सर्दी में ठिठहँ ?” अपने पति की कमाई का थोड़ा-सा भी भाग परिवार 
के दूसरे सदस्यों पर खर्चे हो तो नारी को बुरा लगता है। ] 

इसपीसे मिलतो-जुलती एक समस्या ओर है। सम्मिलित परिवार में जितना भी 
काम होता है वह सव मिलकर करें तब तक तो ठीक है। पर यदि उसका एक भी सदस्य 
उनसे हाथ खींचना चाहे (चाहे ऐसा करने के लिए वह परिस्थितियों द्वारा बाध्य हो 
क्यों न हो, उत्का ऐसा करने में उसका और सारे परिवार का हित ही क्यों न ही) तो 
मनमुटाव और कलह अवध्यंभावी है। चेतन की भाभी अपढ़ हैं, पर बह अपनी पतनो 
को पढ़ाना-लिखाना चाहता है। फरूस्वरूप घर का काम-काज भाभी के प्र पर आ 
जाता है, और चन्दा का काफ़ी समय पढ़ने-लिखने, गाना सीखने में लगता है। यह बात 
भाभी को फूडो आँख भी नहीं सुहाती । वह अपनी योग्यता और आवश्यकता का विचार 
ने कर केवल ईप्यॉविश स्वयं भी चन्दा को भाँति रहना चाहती है। 'वह यदि पढ़ती है, 
तो क्या मैं नहीं पढ़तो, वह तो पढ़ने के बहाने खाट पर टाँगें फैलाये लेटी रहे और मैं 
बाँदी वनी घर का सव काम कहूँ।* 





१. उपेन्द्रनाथ अदरक : गिरती दीवार! (पृष्ठ ३६३) 
२. वही : (पृष्ठ ३५९) 
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रोज-रोज की इस कलह से मुक्ति पाने के लिए चेतन के बड़े भाई अपनी पत्नो को 
उसकी बुआ के यहाँ भेज देते हैं। इस प्रकार आधुनिक युग में सम्मिलित परिवार की 
समस्याओं का यही एक यथायवादी समाधान मिलता है कि सम्मिलित परिवार को ही' 
भंग कर दिया जाय। 


नेतिक मूल्यों में परिवर्तत की समस्या 


नारी की नैतिकता के सम्बन्ध में नए सिरे से विचार करने की आवश्यकता प्रेमचन्द- 
युग में ही स्वीकार हो चुकी थी। यदि परिस्थितियों से विवश होकर नारी को अनैतिक 
आचरण करना पड़ता है, तो उसका दोप नारी पर न होकर उन परिस्थितियों पर है 
यह बात प्रेमचन्द्कालीत अनेक उपन्यासों में ध्वनित होती मिलती है। इसीसे सम्बद्ध 
यह भावना भी प्रचारित हो चुकी थी कि नैतिकता की कसौटी शारीरिक अथवा भौतिक 
कर्म की पवित्रता नहीं अपितु भावना और विचारों की पवित्रता है । 

प्रेमचन्दोत्त र-काल में इस सिद्धान्त का विशेष रूप से विकास हुआ, और नारी की 
नैतिकता के प्रदत पर नए पहलुओं से विचार किया गया । अपढ़ और ग्रामीण नारी की 
स्थिति में अब भी कोई विशेष अन्तर नहीं आया था, और वह अब भी पुरुष के हाथ की. 
कृठपुतली थी, पुरुष-समाज की स्वार्थपरता ही उसके जीवन को निर्धारित करती थी। 
अतः लेखक अब भी यह मानकर चलता है कि पुरुष के जाल में विवश होकर जब नारी 
अनैतिकता को राह पर जाती है, तो वह हमारी सहानूभूति की अधिकारिणी है। मन्मथ- 
नाथ गृप्त के उपत्यास दुश्चरित्र, अंधेर मगरी और अवसान' तथा नागार्जुन का उपन्यास 
रतिनाथ की चाची इसी उद्देश्य से लिखे गये हैं । इन उपन्यासों में नारी-पात्र पुरुष की 
कामान्धता के कारण अनैतिक आचरण करने पर विवश होते दिखाये गये हैं, और उनके 
करुण चित्रण द्वारा तारी-जी वन की नई प्रतिष्ठा की आवश्यकता बताई गई है । पर अपनी 
मूल आत्मा में ये उपन्यास प्रेमचन्द-युग से भिन्न नहीं हैं। और इसलिए उनका मन्तव्य 
भी उतना ही है जितना पूर्ववर्ती उपन्यासों में प्रकाश पा चुका है। 

पुरुष-समाज द्वारा निरूपित नारी-नैतिकता की कसौटी कितनी भ्रामक ओर अपूर्ण 
है, इसका सबसे प्रबल प्रकाश हमें जैनेन्द्र के उपन्यासों में मिलता है । पुरुष नारी से जिस 
प्रकार के आचरण की अपेक्षा रखता है, वह अन्याय और अत्याचार की कोटि में आता है । 
यह नारी का दुर्भाग्य हो है कि शिक्षित और आधुनिक पुरुष भी वहुधा इस तथ्य से अनजान 
है। यद्यपि जैनेन्द्र ने अपने अहिसावादी आदशे के कारण ही नारी को इस अत्याचार को 
चुयचाप स्वीकार करते दिखाया है, पर उसके फलस्वरूप नारी को जो बलिदान करना 
पड़ता है, उससे नारी की पीड़ा पर तोप्रकाश पड़ता ही है, साथ ही नारी की सच्ची 
नैतिकता भी प्रतिप्ठित होती है। त्यागपत्र' की मृणाल और 'कल्याणी की कल्याणी दोनों 
पतिब्रता है और भरसक अपने पति को संतुष्ट करने का प्रयत्त करती हैं । पर दोनों 
के ही जीवन का अन्त दुखद होता है । 
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त्यागपतन्न' में प्रेम की नैतिकता का प्रशत उपस्थित किया गया है । मृणाल किशोरा- 
वस्था में ही शीला के भाई से प्रेम करती है, पर उसकी चिन्ता न करके उसका विवाह 
अन्यत्र कर दिया जाता है । मृणाल विरोध नहीं करती क्योंकि अभिभावकों के आदेश का 
पालन समाज में कर्तव्य माना गया है। उल्टे वह अपने पति को सस्पूर्ण मन से वरण 
करना चाहती है, उनसे कोई दुराव नहीं रखतों।' फलतः अपने पूर्व-प्रेम की कथा 
वह निएछल हृदय से पत्ति को व॒ता देती है। इस सत्यावरण का परिणाम एकदम विपरीत 
होता है। वह पति की घृणा की भाजन बन जाती है और पति को छोड़ देने पर विवश 
क्रदी जाती है। पति की इस कठिन आज्ञा का पालन मृणाल पातिब्रत के आधार पर ही 
करती है। वह प्रमोद से स्पष्ट कहती है: “पति को मैंने नहीं छोड़ा। उन्होंने ही मुझे * 
छोड़ा है। मैं स्त्री-धर्मं को पति-न्रत धर्म ही मानती हूँ। उसका स्वतस्त्र धर्म मैं नहीं 
मानती। क्या पतिब्रता को यह चाहिए कि पति उसे नहीं चाहता तव भी वह अपना भार 
उस पर डाले रहे ? वह मुझे नहीं देखना चाहते, यह जानकर मैंने उनकी आँखों 
के आगे से हट जाना स्वीकार कर लिया। उन्होंने कहा--मैं तेरा पति नहीं हूँ । 
तव मैं किस अधिकार से अपने को उन पर डाले रहती ? पतित्रता का यह धर्म 
नहीं है।' 

इस प्रकार अभिभावक का आदेश-पालन करने के कारण मृणाल अपने प्रथम प्रेम 
में निराश होती है, और पति के प्रति सत्याचरण करने के कारण पति-गृह से वंचित हो 
जाती है। प्रचलित मान्यताओं के अनुसार जो कर्म नैतिक हैं, वे ही उसके दुःख के निर्माता 
हैं। अप्रत्यक्ष रूप से जैनेन्द्र ने मृणाल के चित्रण द्वारा दो नए नैतिक सिद्धान्तों का प्रति- 
पादन किया है: (१) नारी का विवाह प्रेम की परिणति के रूप में ही हो। (२) 
पति-पत्नी के सम्बन्ध समानता प्र आधारित हों। 

मृगाल का परवर्ती जीवन आत्म-दान की प्रेरणा से उत्पन्न व्यवहार की विडम्बना 
है। वह कोयले वाले के साथ रहने लगती है क्योंकि उससे उसे संवेदना मिली है, और 
संवेदता का प्रतिदान देना वह अपना धर्म समझतो है । पर अपने इस आचरण का परि- 
णाम भी उसे स्पष्ट मालूम है। वह जानती है कि एक दिन कोयले वारा उससे उकता 
जायेगा, और यह भी कि अन्त में कोयले वाले को अपने परिवार के पास लौट जाना चाहिये। 
यह सब जानकर भी वह दुखी नहीं है, क्योंकि उसे लगता है कि यही उसका कर्तव्य है। 
और कोयले वाला जब उसे छोड़ जाता है, तो वह एक संभ्रान्त कुल में बालकों को पढ़ाने 





१. ब्याह के बाद मैने बहुत सोचा, बहुत सोचा। सोचकर अन्त सें यह पाया कि में छल 
नहीं कर सकती। छल पाप है। हुआ जो हुआ। ब्याहता को पतिब्रता होना चाहिए। 
सच्ची बनकर ही समर्पित हुआ जा सकता है।! 
जेनेन्द्र : त्यागपत्र' (पृष्ठ ५३) 

२. वही : (पृष्ठ ५३) 
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का काम स्वीकार कर लेती है। पर वहाँ से भी उसे चला जाना पड़ता हैं, और अन्त 
में उसे वहाँ शरण लेनी पड़ती हैँ, जहाँ समाज के परित्यक्त, घृणित जीव अपनी मृत्यु को 
घड़ियाँ गितते रहते हैं। 

मृणाल के जीवन का यह अन्त प्रचलित समाज-व्यवस्था की नैतिक विफलता की 
घोषणा करता है। मृणाल तो त्याग और सत्यवृत्ति से अपना जीवन विताना चाहती 
है, पर उसे घृणा और लांछना ही मिलती है । सारी प्रचलित नैतिकता आडम्वर और 
मिथ्या सिद्ध हो जाती है। त्यागपत्र' में लेखक का असली उद्देश्य नैतिकता की इस घोर 
समस्या की ओर ध्यान आक्ृष्ट करता ही है, इसका निश्चित प्रमाण है। सारी कथा 
प्रमोद के माध्यम से कही गई है। जो जज है--न्यायाधीश, और जो बुआ के जीवन पर 
विचार करता है और पाता है कि न्याय के नाम पर वुआ के साथ घोर अन्याय हुआ है। 
बुआ के मन की सत्यनिष्ठा, आत्म-त्याय और बलिदान की भावना प्रमोद पर प्रकट है। 
इसीलिए वह बुआ को पापिष्ठा कहने के स्थान पर पापनयुण्य की कसौटी की ही परख में 
लग जाता है और अन्त में अपने पद से त्याग-पत्र दे देता है, क्योंकि जिस समाज में न्याय 
की कसौटी ही गलत हो, उसमें न्यायाधीश अन्यायाधीश ही वन जायेगा। त्यागपत्र' 
इस प्रकार नारी-चरित्र की नैतिकता के पुनर्मूल्यांकन की' अत्यन्त प्रभावोत्यादक और 
मर्मभेदी पुकार है। 

इलाचन्द्र जोशी ने नैतिकता के प्रश्न पर एक नये पहल से प्रकाश डाला है । परिस्थि- 
तियों की विवशता के कारण जब व्यक्ति के सामने कोई विकल्प नहीं बचता तव उसके 
ब्रे-से-बरे आचरण को भी अवैतिक कहना उचित नहीं है, यह बात प्रेमचन्द और उनसे 
भी अधिक जैनेन्द्र कहते जान पड़ते हैं । पर ये परिस्थितियाँ केवल बाहरी ही नहीं होतीं, 
मानसिक परिस्थितियाँ भी उतनी ही प्रवलछ होती हैं, यह स्थापना मनोविश्लेपणवादी 
जोशी जी ने ही की है। इसीलिए वह मानसिक विक्वेति अथवा कुष्ठा से उत्पन्न आचरण 
को अनैतिक नहीं मानते, क्योंकि उसकी विवशञता के कारण भी व्यवित के सामने कोई 
विकल्प नहीं होता । पर्दे की रानी” उपन्यास में निरंजना का चरिन और व्यवहार ऐसी 
कोटि का है जो साधारणतः नैतिकता की परिधि में नहीं आता। इच्धधमोहन को अपने 
रूप से आकर्षित करते रहना और उसके पास आने पर भी उसे दूर रखना, यह नारो- 
सुलभ आचरण नहीं है। इसी प्रकार अपनी सखी शौछा के साथ इच्धमोहन का विवाह 
हो जाने पर भी वह इच्द्रपोहत के साथ ऐसा खुला और उच्छुंखल व्यवहार करती रहती 
है जो शीला को तो व्‌रा लगता ही है, समाज-सम्मत नैतिकता के भी विषुद्ध हैं। पर निरं- 
जना के इस विचित्र और अनैतिक आचरण का मूल जोदी जी उसके संस्कारों कौर मान- 


१. दर-दर भटको हूँ और मैने सीखा है कि इन दुर्जत लोगों की सद्भावना के सिवा मेरी 
कुछ और पूंजी नहीं हो सकतो।' 
जेनेन्ध : त्यागपत्र! (पृष्ठ ७९) 
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सिक परिस्थितियों में देखते हैं। वेश्या-पुत्री होते के कारण पुरुष को लुभाता उसका 
संस्कार है, सामाजिक अवहेलना की पान्री होने के कारण प्रतिक्रिया-स्वरूप समाज में 
भद्र कहलाने वाछे प्राणियों को कप्ट पहुँचाना और भदकाना उसकी मानसिक विक्ृंति 
है, और अपने हीन-जन्म से उत्पन्न हीन-भावना की संतुष्टि के छिए समर्थ और सदाचारी 
व्यवितियों को हीन सिद्ध कर देना उसके अवचेतन की कासना है। इंस प्रकार जोशी जी 
निरंजना के माध्यम से सारी के मनोविश्लेषण की महत्ता सिद्ध करते हैं।अव तक के 
उपन्यासकार सामाजिक परिस्थितियों को बदलने की आवश्यकता की ओर संकेत 
करते रहे थ | जोशी जी पहली वार यह कहते मिलते हैं कि नारी के आचरण को 
सही तौर पर समझ्नने के लिए उसके संस्कार और मानसिक ग्रन्थियों का अध्ययन 
अनिवार्य है। ल्‍ 
परन्तु समाज में प्रचलित नैतिक-व्यवस्था पर सबसे प्रवक आघात यशपाल ने किया 
है। यशपाल माक्संवादी हैँ और उन्होंने अपने उपन्यासों को माव्सवादी सिद्धान्तों के 
प्रतिपादन का साधन बनाया है। उत्तका निश्चित मत है कि नैतिकता का सामाजिक- 
आधिक व्यवस्था से अदूट सम्बन्ध है, और इस संवन्ध में परिवर्तत होते ही नैतिकता के 
मूल्यों में परिवर्तन होना अनिवार्य है। अतः वे किसी भी नैतिक नियम को शाइवत्‌ नहीं 
मानते। उनकी इस मतवादिता के का रण यशपाल के नारी-पांत्रों का चरित्र एक विशिष्ट 
प्रकार का हो गया है। वे प्राय: प्रत्येक क्षेत्र में पुरुषों से समानता का दावा करती हैं, 
पातित्रत्य या अनन्य प्रेम को वर्गवादी स्वार्थ-भावना के रूप में देखती हैं,' और अपने उद्देश्य 
की पूर्ति के लिए अयवा आत्म-सुख के लिए स्व॒तन्त्र रूप से किये गए अपने आचरण को 
अनैतिक मानने से इन्कार करती हैं।' जो समाज इसे अनैतिक मानता है, वे उस समाज 
को ही वदल देते में विश्वास करती' हैं, और भरसक अपने विश्वासों को व्यवहार में परिणत 





१. यदि स्त्री को किसी-त-किसी की वनकर ही रहना है तो उसको स्वतस्त्रता का अर्थ 

ही क्‍या हुआ ? 

जब स्त्री को एक आदसी से बंध जाना है और साम्राजिक अवस्थाओं के अनुसार 
उसके अधोन रहना है, उस पर चिर्भर करना है; उस सम्बन्ध को चाहे जो नाम विया 
ज्ञाय, वह है स्त्री की गुलामी ही।' ' 
यशपाल : दादा कामरेड' (पृष्ठ ३७) 

२* शेल्ठ अपने पिता से कहती है : में अपने किसी भी काम के लिए अपनी विवेक-बुद्धि 
के साभने लज्जित नहीं हूँ. . . मुझे पछतावा भी नहीं। यदि सैं अपने आपको कलंकिती 
समझती तो अपना जीवित सूख संसार को कभी न दिखाती . . .एक ही दो दिन में मैं 

यहाँ से चली जाऊंगी। ऐसी किसी जगह, जहाँ से मेरे कार्यों के कारण आपको छज्जित 
ने होना पड़े ।! 
वही £ (पृष्ठ २२४] 
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करने का प्रयत्व करती हैं। ऐसे आचरण से नारी की आत्मनिर्भरता और आत्म-सम्पान 
की घोषणा तो हो जातो है, पर उसको नैतिकता विवादास्पद ही रह जाती है । 

यशपाल ने अपने उपन्यास दादा कामरेड' में पहला प्रहार पातित्रत-धर्म पर किया 
है। माक्सवाद का सिद्धान्त है कि पूंजीवादी व्यवस्था में पति-पत्नी के सम्बन्ध भी स्वार्थ 
पर ही आश्रित होते हैं, सच्चे प्रेम सम्बन्ध तो केवल समाजवादी व्यवस्था में ही स्थापित 
हो सकते हैं। इसी को चित्रित करने के उद्देश्य से मानो दादा कामरेड' की शैल को बहु- 
पुरुप-गामिनी दिखाया गया है और उसकी तेजस्विता को अक्षुण्ण रखकर यह सिद्ध 
करने को चेष्टा की गई है कि जो आचरण नारी के व्यक्तित्व को शब्ित और तेज देता है 
वह अनैतिक नहीं हो सकता।' इसी प्रकार उनके परवर्ती उपन्यास मनुष्य के रूप' की 
सीमा अनेक पुरुषों के संसर्ग में आती-जाती सामाजिक उन्नति के शिखर पर पहुँचती है 
और यह सिद्ध कर देती है कि वर्तमान समाज की नैतिक व्यवस्था केवल एक आडम्बर है। 

बहु-पुरुष-गसन के साथ अटूट रूप से जुड़ी हुई समस्या है अवैध संतान की । १रुप 
और नारी को समानाधिकार देने के बाद भी नारी की यह एक विवशता है कि अवेध 
सम्बन्ध का कड़वा फल उसीको चखना पड़ता है । यूगों से नारी' इस विवश्ञता के कारण 
लांछन और तिरस्कार की पात्री रही है। इसलिए यशपाल नारी को उसकी इस अक्षमता 
से मुक्ति दिलाने के लिए नि:संकोच गर्भ-निवारण की छूट देते हैं ।' यही वहीं, अवांछित 
शिशृ को संसार में छाकर दुःख का भागी बनाने की अपेक्षा वह ग्रभ-निरोध को ही श्रेयस्कर 
समझते हैं ।' 


१. “जिस व्यक्ति में इतना साहस हो, वह कभी नीच नहीं हो सकता । , . - यही तुम्हारी 
बीरता और आत्मसम्मान है, जहाँ इतता साहस किया है।' 
यशपाल : दादा कामरेड' (पृष्ठ ४९) ु 

२. किसी भो जीव को समाप्त कर देना निर्दंयता ही है। यह सोचो, पछोरा की सन्तान 
उसकी गोद में खेलेगी तो उसे जीवन में कितना उत्साह, कितनी द्ान्ति सिलेगी? 
परन्तु यह भी सोचो, यदि यह सन्तान फ्लोरा के जीवन को केवल संकटमय बना दे; 
और स्वयं उसके जीवन के लिए समाज में कोई स्थान न हो; तो उसे केवल घृणा और 
घिक्‍्कार का पात्र बनाने के लिए संसार सें छाना कितना अन्याय है ? सब कुछ समाज 
की अवस्था पर निर्भर करता है।' 
वही : (पृष्ठ १६१-१६२) 

३. में समझता हूं, मौजूदा समाज में गर्भ-निवारण (97707 ००१४०) के बिना निर्वाह 
नहीं। . . ,बहुत से लोग कहते हैं गर्भ-निवारण-प्रकृति विरुद्ध है। में पूछता हँ--जब 
प्रकृति तीत्र इच्छा उत्पन्न करती है तो उसे रोकना प्रकृति विरुद्ध है या नहीं? और 
जिन जीवों के लिए समाज में स्थान नहीं, उन्हें पेदा कर देना भो प्रकृति-विरुद्ध है 
या नहीं? . ,..” वही: (पृष्ठ १६२-१६३) 


नारो-जीवन की समस्याएं और उनका समाधान : प्रेमचन्दोत्तर कार २४१ 


अन्य मा्सवादियों को भाँति यशपाल भी यह मानते हैं कि पूंजीवादी व्यवस्था को 
समाप्त करके नई समाजवादी व्यवस्था के लिए कार्य करना इस युग के व्यक्ति का परम और 
एकमात्र धर्म है। व्यक्ति के सारे आचरण को वे इसो कसौटी पर कसते हैं और उसके 
कर्म की नैतिकता अथवा अनैतिकता का निर्णय भी इसी आधार पर करते हैं। यदि नारी 
के रूप से, यही नहीं, उसके प्रेम-प्रदर्शन से भी इस उद्देश्य की पूर्ति हो तो उसका सहारा 
हेने में उन्हें कोई आपत्ति दिखाई नहीं देती । क्योंकि जो कार्य हमें अपने उद्देश्य की पूर्ति 
करने में सहायक हो वह अनैतिक कैसे हो सकता है ? और जब इतनी सीधी-सी बात 
पार्टी कामरेड' गीता की समझ में नहीं आती तो उपस्थित कामरेड उसको नैतिकता 
के मार्सवादी विश्लेषण पर पूरा एक भाषण दे डालते हैं । गोता यद्यपि फिर भी 
इतस्ततः करती रहती है, पर साथियों के ये तक अन्त में उप्तको भी संगत लगने लगते हैं ।' 
और फिर गीता अपनी सुन्दरता पर लुब्ध भावरिया को दल के उद्देश्य का साधन वनाने 
में विल्कुल नहीं हिंचकिचाती ।* 

यशपाल द्वारा की गई नैतिकता को यह व्याख्या वर्ग-संघर्प के सिद्धान्त पर आधारित 
है, पर इसकी अपूर्णता स्वयं सिद्ध है। इसी झोंक का यह परिणाम है कि यशपाल के 
नारी-चरित्र यथार्थ जीवन से लिये गए नहीं लगते । अपितु सिद्धान्त-विशेष के साँचे में 
ढाले गए लगते हैं। दूसरे, मानव-जीवन सम्पूर्णतः आर्थिक व्यवस्था पर टिका हुआ नहीं है, 
और उसका ऐसा सरलीकरण जीवन को सुलझाने की अपेक्षा नई गृत्यियों में उलझाता 
है। फिर, यह भी सत्य है कि कोई भी सामूहिक सिद्धान्त व्यक्ति पर एक सीमा तक ही 
लागू किया जा सकता है, उस सीमा का अतिक्रमण सम्पूर्ण समाज के लिए घातक सिद्ध 
हो सकता है। रद 

आधुनिक उपन्यास के क्षेत्र में भी यही हुआ है। यशपाल तो अपनी सिद्धान्तशीलता 
के कारण प्रचलित नैतिकता की उपेक्षा करने पर भी अइलीलूता के आरोप से बच गए हैं 
पर अधकवरे सिद्धान्तवादियों के हाथ में नैतिकता की यह व्याख्या अनैतिकता के समर्थन 
की सीमा तक पहुँच गई है। पातिब्रत धर्म पूंजीवादी व्यवस्था का ही अंग है, यह मानकर 
सर्वेदानंद वर्मा ने 'नरमेथ' में ज्योति का जो चित्रण किया है, वह व्यभिचार ही कहलायेगा। 
वृद्ध पति से असंत्रोप होने पर तछाक का अधिकार माँगना तो न्याय-संगत है, पर वृद्ध प्त 
की अक्षमता और सम्पत्ति के सहारे तित्य नए भोग-विलास में रत रहना शायद यशपाल 
का भी समर्थन न पा सके। विवाह-बंधन और उसकी पवित्रता को अमान्य करना अथवा 
अनावश्यक ठहराना प्रगति नहीं, प्रतिगामिता है। बर्वेर जीवन से सम्य जीवन की ओर 





१- यशपाल : 'पार्टी कामरेड' (पृष्ठ २९-३१) 
२: वही : (पृष्ठ ३३) 
३. बही : (पृष्ठ प३े-५४) 
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मनुष्य की यात्रा जिस सिद्धान्त के सहारे संभव हुई है, उसको तिलांजलि देकर हम वर्बरता 
की ही ओर जा सकते हैं । 


नारी के राजनैतिक जीवन की समस्याएँ 


प्रेमचन्द-युग में ही नारी ने देश को स्वतन्त्रता के आन्दोलन में भाग लेना शुरू कर दिया 
था। आधुनिक काल में उसने धीर-धीरे अपनी साम्राजिक्र-राजवैतिक चेतना का यथेष्ट 
विकास किया और अव वह राष्ट्रीय और अस्तर्राष्ट्रीय समस्याओं के प्रति पूर्णतः सचेष्ट 
हो गई। 

यों तो बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में ही कुछ विशिष्ट महिलाओं ने मुक्ति:संधर्प में 
भाग लेना प्रारम्भ कर दिया था, यहाँ तक कि आतंकवादी आन्दोलवकारियों में भी कुछ 
साहसी भहिलाएँ सम्मिलित थीं, पर गांधी जी के नेतृत्व में जो राष्ट्रीय आन्दोलन प्रारम्भ 
हुआ उसने महिलाओं के जीवन पर व्यापक प्रभाव डाला। अखिल भारतीय राष्ट्रीय 
महासभा और अखिल भारतीय महिला संघ के आह्वान पर महिलाओं ने राजनैतिक 
कार्यो में सक्रिय योग दिया। अब राजनैतिक संघर्ष और भी तीन हो चला था, नारी 
शिक्षिता और विकसित होकर अधिकाधिक सक्तिय और समर्थ हो चली थी, साथ ही देश 
की मुक्ति की अनिवायंता महिलाओं की स्थिति को भी अनुरूपित कर रही थी। इसीलिए 
सन्‌ बयाठीस के भारत छोड़ो' आन्दोलन में महिला-विद्यार्थियों और युवतियों ने अभूतपूर्व 
ढंग से भाग लिया। श्रीमती अरुणा आसफ़ अछी और श्रीमती इन्दिरा गांवी इसी आन्दोलन 
के फलस्वरूप देश की प्रमुख नेत्रियाँ बन गई । इसी समय में जब विदेशी साम्राज्यवाद की' 
कूटनीति के कारण भारतीय साम्यवादी दल को वैध रूप से कार्य करने की छूट मिली, तब 
वर्ग-संघर्ष और सामाजिक क्रान्ति की पुकार पर अनेक महिलाएं कम्युनिस्ट पार्टी में काम 
करने के लिए अग्रसर हुई। उसके वाद साम्प्रदायिक मेल के प्रयत्नों में, देश की मुक्ति के 
उपःकाल में, देश-विभाजत से उत्पन्न शरणार्थी-समस्या को सुलझाने में और तये राष्ट्र 
की तयी यात्रा में महिलाओं ने प्रायः पुरुषों के समान ही भाग लिया। 

आधुतिक हिन्दी-उपत्यासों में नारी के इस विनोंदिन बढ़ते राजमैतिक योगदान को 
कई स्तर पर और कई पहलुओं से चित्रित किया गया है। शुरू के कुछ उपच्यासों में 
अभिजात-वर्गीय महिलाओं का योगदान चित्रित किया गया है, जो वर्गीय वैभव-विलास के 
बीच भी देश-सेवा की प्रेरणा से या दलितों की' उठाने की प्रेरणा से राजनीति के क्षेत्र सें 
प्रवेश करती हैं। यह चित्रण अधिक्रतर आदर्शवादी अथवा स्वप्नशील ढंग पर मिलता 
है। बाद के उपन्यासों में छेखक की दृष्टि अधिक यथार्थ वादी होती जान पड़ती है, और 
मध्यवर्गीय महिलाओं के राजनैतिक संघ का भी अंकन मिल जाता है। पर इस एक 
बात में ये उपन्यास मिलते हैं कि राजनैतिक क्षेत्र में महिलाओं के आने से उनके, उनके 
परिवार के, और अन्य सम्बन्धित व्यक्तियों के सामने जो प्रश्न आ खड़े होते हैं, उतकी 

किसी ने नहीं की है। 


अल थे अभी जानी #० » 
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इस दृष्टि से एक तथ्य और महत्वपूर्ण हे जिसका यहाँ उल्लेख करना समीचीन होगा। 
यथपि भारतोय आतंकवादी आत्दोछन राष्ट्रीय चेतना के साथ. ही जोर पकड़ने छगा था, 
और वबीच-बीच में उसके सदस्य अपने का रनामों से विदेशियों और देशवासियों को चौंकाते 
रहते थे, पर प्रेमचन्द-युग तक के उपन्यासों में न तो उस आन्दोलन का ही चित्रण मिलता 
है, न उसमें तारो के योग का हो। इसके कई कारण है। आतंकवादियों की गतिविधि 
की मुख्य कथानक के रूप सें प्रस्तुत करना विदेशी शासन को ग्राह्म नहीं था, गांधी जी के 
तेतुत्व में अहिसात्मक जन-आन्दोलन' के विकास के कारण सावारणतः लेखकों का व्यान 
उसी ओर था, और ती तर, उस आन्दोलन से जिन व्यक्तियों का घनिष्ठ परिचय था, और 
जो उसका चित्रण करने का साहस भी कर सकते थे और एक सी भा तक वैसा करना अपना 
कर्तव्य भी समझते थे, वे ऊगभग सन्‌ १९३५ तक जेलों में वन्‍्द थे और लिखने की स्थिति 
में नहीं ये। आातंकवादो अपना कार्य अत्यन्त गोपनीय और समुदायगत प्रगाली से करते 
थे, और उनके कार्यों की यह गोपनीयता एक ओर उन्हें कुछ आकपंण प्रदान करती थी 
तो दूसरी ओर उनके सम्बन्ध में अनेक झूठी-सच्ची बातों को प्रश्नय देती थी। वैसे भी, 
आतंकवाद की मूल प्रेरणा वैज्ञानिक जन-सिद्धात्तों पर आश्वित न होकर भावावेद्यूक्त 
प्रचण्ड व्यक्तिवाद पर आधारित थी। यह वात उसकी सफलता को असंभव बनाती थी 
और उसमें भाग लेने वाले व्यक्तियों के मत और क्रिया-कलाप को विचित्र और असाधारण । 
आतंकवादी यूवक जहाँ आत्म-चलिदान में दृढ़-संकल्प और साहस का परिचय देता था, 
वहीं वह अपनी अनू भवहीन स्वप्नशील गति के कारण नाना प्रकार की चारित्रिक त्रुटियों 
का शिकार होता था। नारी से अपरिचय के का रण वह वहुधा उसको एक विचित्र ललक 
से देखता था, और यीन-आकर्पण के आगे उसका मत सहज ही घुटने टेक देता था । 

इस पहलू का बड़ा वेजोड़ चित्रण जैनेन्र के सुनीता” में मिलता हे। हरिप्रस्न 
आतंकवादी कान्तिकारी है, और सुनीता के पति श्रीकान्त का मित्र है। वह कुछ दिन के 
लिए उनके घर आकर आश्रय छेता है। उसका विचित्र व्यक्तित्व सुनौता के लिए पहले 
सहज कोतूहल का और फिर नारो-युलभ सहानुभूति का विषय बन जाता है । हरिप्रसन्न 
शायद इसके पूर्व कभी नारी के इतने निकट सम्पर्क में नहीं आया था। वह अचानक 
निश्चय करता है कि सुनीता ही वह देवी है जो उसके दल की' नेत्नो बने और उसके सदस्यों 
को प्रेरणा और स्फूर्ति दे ।' सुनोता सच्चे अर्थों में गृहिणी हे, वह पहले सकुचाती है,' पर 
हरिथिसलब्न अपने तर्को से उसे हराकर अन्त में सहमत कर छेता है।' दोनों पक्षों की इन 
प्रतिक्रियाओं से जैनेन्द्र ने नारी की वस्तु-स्थिति और आतंकवादी आन्दोलन की कमजोरी: 
पर प्रकाश डाला है। सुनीता अपने घर में पूर्णतः समर्पित होने के कारण हरिप्रसन्त के 





१: जैनेन्द् : 'सुनीता' (पृष्ठ १३ (-१३्श) 
२ वही: (पृष्ठ १४४-१४५] 
३. वही : (पृष्ठ १५३-१५४] 
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व्यवहार से तनिक भी कुण्ठित नहीं होती, पर हरिप्रसन्न भावावेश में उससे प्रणय-निवेदन 
कर अपने-आपको अविश्वसंनीय और अंनुभवहीन सिद्ध कर देता है।' 

अपने दैनिक जीवंत में ना री और गृहस्थी को बंधन मान कर चलने वाला आतंकवादी 
इसीलिए नारी के मोह को जीत नहीं पाता। जो महिलाएँ इस आन्दोलन की ओर आकृष्ट 
होती हैं वे समानता और स्वतन्त्रता के अम में यौन-उच्छृंखलता का ही व्यवहार करती हैं। 
कम-से-कम साधारण जनता उनके चरित्र के सम्बन्ध में आश्वस्त नहीं रहती । यही' नहीं, 
आतंकवाद क्योंकि समाजवादी. सिद्धान्तों का नारा लगाता रहता है, इसलिए साधारण 
जनता आतंकवादी और साम्यवादी में कोई विभेद नहों कर पाती । 'अज्ञेय' के शिखर: 
एक जीवनी में स्पष्ट ही शेखर आतंकवादी दल से सम्पर्क रखता है, और इसी रूप में 
राजनैतिक जीवन में भाग छेता है। शशि, उसकी मौसेरी बहन, उसके प्रति बचपन से 
ही कीमल भाव रखती है। उसके स्तेह में न कोई कछूष है, न स्वार्थ। पर आतंकवादी 
शेखर का सम्पक शशि को दृश्चरित्रा सिद्ध करने के लिए पर्याप्त है। जब शज्शि का पति 
उसके इस सम्पर्क को सहन नहीं कर पाता तो वह शज्षि को घर से निकाल देता है। शेखर 
के समझाने पर उसे जो प्रत्युत्तर सुनवा पड़ता है वह आतंकवादियों के सम्बन्ध में साधा- 
रण जनता की भावना का प्रतिविस्व है।' 


१. में कुछ नहीं जानता। में कुछ नहीं जानना चाहता, सुनीता, दो तीन रोज मुझे और 
सिलेंगे। सें कहाँ जाऊंगा, क्‍या करूंगा, नहीं जानता। सुनीता-- 
(तुम्त क्या चाहते हो हरि बाबू ? 
क्या चाहता हूँ ? तुम पुछोगी--क्या चाहता हें ? तो सुनो, तुमको चाहता हूँ समूची 
तुमको चाहता हूँ। उसके बाद--- 
तो में तो हूँ। तुम्हारे सामने हूँ। ले क्‍यों नहीं लेते हो ?* 
हरिप्रसन्न का हाथ घूमता-घूमता सुनीता की बाहु पर रुक गया था; वहीँ पर रुका 
रहा। बोल उठा, भाभी।' बे 
6ुस्हें काहे की झिझक है, बोलो। मेने कभी मना किया है? तुम मरो क्यों? में तो 
तुम्हारे सामने हें। इन्कार कब करती हैं ? छेकिन अपने को मारो मत। हरि बाबू, 
मरो मत, कर्म करो। मुझे चाहते हो, तो मुझे ले छो।'. . 

आर उसने अपने चारों ओर से साड़ी हठाना शुरू कर दिया. . « हरिप्रसन्न ने 

दोनों हाथों से अपनी आँखें ढक लीं। उसके मुंह से शब्द नहीं फूट सका । सर्वेदा 
पराभूत वह अपनी पराजय में गड़ जाने लगा। छूज्जा ने उसे जमा दिया न्‍ भाभी- 
भाभी!” कहता हुआ ह॒प्थ से आँखें मींचे-मोंचे उठा और मुंह फेरकर वहाँ से चल 
पड़ा। कहा, भाभी, बस। मुझे सारो सत, सारो मत ई 
जैनेन्द्र : 'खुनोतए : (पृष्ठ १८०-१८१) ॥! ' 

२. यही असली पाजी है, कम्पुनिस्ट बना फिरता है ५ अभी साल की जेल काटकर आया 


का 
] 
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पति-गृह से तिरस्क्ृत हो कर शशि शेखर के साथ रहने लगती ' है और धीरे-धीरे उसके 
राजनैतिक कार्यों में हाथ बेंटाना शुरू करती है।' पर आतंकवादी जीवन एक तो यों ही 
अस्वाभाविक जीवन है तिस पर शेखर और शशि का सम्बन्ध उस जीवन को और भी 
अस्वाभाविक वनाता है। इसलिए शेखर के सारे यत्न और स्नेह के होते हुए भी शशि के मन 
का एक भाग उदास और अतृप्त रहता है। ऐसे समय में जनता में प्रचलित म्रम के कारण 
शशि को एक सभा में उपहास और तिरस्कार का शिकार बनना पड़ता है। शशि का अल्प 
राजनैतिक जीवन यहीं समाप्त हो जाता है। और वह शेखर को अपने प्राणों का नि३छल प्रेम 
देती हुई भी विफलता की ही मृत्यु पाती है। इसका एक मुख्य कारण यह भी है कि शशि 
आतंकवादी जीवन में स्वेच्छया अथवा राजनैतिक विश्वास के माध्यम से नहीं आई। वास्तव 
में आतंकवादी सिद्धान्तों में उसकी कोई आस्था नहीं । इसलिए वह अपने तिरस्कार की चोट 
नहीं सह पाती और अपने प्राणों की आहुति देकर केवल अपने प्रेम को ही सिद्ध करती है। 

'सुनीता' और शेखर : एक जीवनी" में आतंकवादी आन्दोलन में नारी की स्थिति 
का जो कुछ भी रूप मिलता है वह केवल प्रसंगवश ही है । इन उपन्यासों की मूलवस्तु वह 
नहीं है। इस दृष्टि से यशपाल का दादा कामरेड' बिल्कुल भिन्न है। इस उपन्यास में 
लेखक ने १९३० से १९३५ तक के भारतीय राजनैतिक जीवन को ययासम्भव संतुलित 
दृष्टिकोण से देखने का प्रयास किया है। यह वह काल है जब भारत की राजनीति में तीन 
विभिन्न स्व॒रों पर महत्वपूर्ण परिवर्तन हो रहे थे। एकतो आतंकवादी दल अपने प्रयासों 
की विफलता का अनुभव करने के कारण और माकसेवादी सिद्धांतों का परिचय पाने के 
कारण धीरे-धीरे साम्यवादी दल में मिलता जा रहा थी। दूसरी ओर राष्ट्रीय स्वतन्त्रता 
एक अस्पष्ट लक्ष्य न रहकर स्पष्ट उद्देश्य वन चुका था और उसके आथिक, सामाजिक 
पहलुओं पर ध्यान जाने लूगा था, तीसरे कांग्रेस के जन-आन्दोलन के फलस्वरूप राष्ट्रीय 


है; भले घर में कोई घुसने नहीं दे; कम्पुनिस्ट तो औरत, को साझो माल मानते हैं, 
नास्तिक ! इनका तो काम ही है लड़कियों को बरगहाना और सुधार के नाम पर 
रंडियाँ बनाना। दुच्चे तो होते हैं, पंसा पास नहीं होता, सस्ता तरीका यही है। 
पहले बहिन, फिर कामरेड, फिर रंडी। किसो का घर बिगड़े इन्हें क्या--इनन्‍्हें तो 
रंडी मिलती है--भले घर की, जवान, और मुफ़्त ।' 

अश्र्य : शेखर ; एक जीवनी (पृष्ठ १७८) 

* वह देखता था कि शज्षि उसके काम सें हाथ बंटा रही है और समाज-शास्त्र का जो 
अध्ययन उसने बीच में छोड़ दिया था उसे आगे बढ़ाती हुई निरन्तर पढ़ती और 
संकलन करती रहती है।. . .* 

शशि भी थोड़ा-थोड़ा लिखने लगी, और मुद्रण के काम में भी सहायता देने लगी; 
दो-एक बार घूमकर छिपे-छिपे पर्चो का वितरण भी कर आई।' 
बही : (पृष्ठ २०४-२०५] 


श्श्द्ा 
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चेतना जन-साधारण घक पहुँच चुकी थी और मध्यवर्ग के जीवन में वह एक ठोस सत्य बन- 
कर उतर आई थी। दादा कामरेड' में इन तीनों परिवततंनों का ययार्थवादी चित्रण है 
और इसी लिए तारी के राजवैतिक जीवन की भी उसमें विस्तृत विवेचना मिलती है। एक 
और उच्चवर्गीय शैल है जो हरीश के माध्यन से आतंकवादियों से सहान्‌भति रखती है 
दूसरी ओर मध्यवर्गीय यशोदा है जो शैल के माध्यम से राजन तिक जीवन में प्रविष्ट होती 
हैं औरतीसरी ओर नेनसी है जो हरीश के लभावने व्यक्तित्व के ग्रति आकृष्ट होकर उसके 
राजन तिक कार्य में रुचि लेने लगती है। 

मुख्य रूप से दादा कामरेड' में गैल्वाला का ही चित्रण है। वह शिक्षित है, उसके 
पिता धनी हैं, इसलिए वह समर्थ है और आतंकवादियों से सहानुभूति होने के कारण वह 
उन्हें अपने यहाँ दरण देती रहती है। पुरुषों की' दासता उसे स्वीकार वहीं, विवाह को 
वह बंबन मानती है और क्षणिक आवेग में तन अपित कर देने पर भी संकुचित नहीं होती । 
हरीश के प्रति उसका विशेष अनुराग है ओर इसलिए वह अन्य आतंकवादियों की ईर्ष्या 
और भर्त्सना की पात्री बन जाती है। हरीश को ही सबसे पहले अपने आन्दोलन की भूलें 
भाल्म होती हैं और वह धीरे-धीरे जन-आन्दोलन के पक्ष में हो जाता है। उसके साथी 
उसे इसकी कायरता समझते हैं और उस पर नारी के मोह में पड़ जाने का आरोप लगाते 
हैं। इस आरोप का खण्डन करते हुए हरीश जो उत्तर देता है उसमें नारी के सही राज- 
नैतिक सहयोग की रूप-रेखा है। पर उसके साथी अपनी मिथ्या धारणा में उस पर 
विश्वास नहीं करते। पार्टी के दादा शैलबाला से जो प्रइनोत्तर करते है उससे यह स्पप्ठ है 
कि वे पुरुष और नारी में एक ही प्रकार के सम्बन्ध की सम्भावना देखते है---यौन-सम्बन्ध । 


१. बाकी रहा प्रेमिका बनाने के लिए लड़की को दूसरों से न मिलने देना, यह विल्कुछ 
बकवास है। कोई किसी से न मिलना चाहे तो में जबरदस्ती किसी को गले नहीं - 
बाँध सकता। , , .और यदि में समझता हूं, कोई लड़की घर छोड़ने के वजाय हमारे 
काम को घर पर रहकर अधिक अच्छी तरह कर सकती है तो उसे चहीं रहने दिया 
जाये, न कि अपने शौक के लिए उसे साथ लिये फिरा जाये। जिस ऊड़की का जिक 

म॑ जानता हूँ, वह अपनी जगह पर ही अधिक उपयोगो हो सकती हूं। थदि वह वहाँ 
से आकर अधिक उपयोगो हो सकती तो दूसरी बात थी। 
यशपाल : दादा कामरेड' (पृष्ठ ६०) 

२. “दादा ने और अधिक तीब्न स्वर में पूछा : अच्छा हरीश से क्या सम्बन्ध है ?' 
अधिक विस्मित हो शेलबाला ने उत्तर दिया: क्यों? वे मेरे फ्रेण्ड (मित्र) हैं।' 
दादा की आँखों के सुर्ख डोरे फ़ेछ गये। अपने-आपको रोकते हुए उन्होंने कहा, 
फ्रेण्ड, , फ्रेण्ड के क्या माइनें? लड़कियों और लड़कों की फ्रेण्डकशिप (मित्रता) 
के कया माइसे ? 
बही : (पृष्ठ ९२) 


मारी-जीवन की समस्याएँ और उनका समाधान : प्रेमचन्दोत्तर-काल_ २४७ 


यहु वही स्थिति है जिसका आभास सुनोता' और शेखर : एक जीवनी' में भी मिलता 
है और जो अपने जीवन में नारी को ,अस्वाभाविक़ रूप से दूर रखने का ही परिणाम है। 
जिस प्रकार हरीश शैल को आवृत्त देखना चाहता है और देखकर तृप्ति अनुभव करता है 
बहु आतंकवादी राजनैतिक जीवन की अस्वाभाविकता ही सिद्ध करता है।' 
भारी के राजनीति में प्रवेश करते से राजन तिक जीवन में उनके, सम्बन्धों को छेकर 
जो उचित-अनुचित चर्चा होने लूग जाती है वह अत्यन्त जठ्लि समस्या वन जाती है जौर 
समाज में नारी की स्थिति विषयक एक और संकृट खड़ा कर देती है। कभी-कभी तो यह 
स्थिति इतनी विपम हो जाती है कि नारी के सामने विकल्प का प्रश्न आ खड़[ होता है। या 
तो वह राजनीति से हाथ खींच ले या वह अपने परिवार से अलग रहे। यशोदा के पति स्वयं 
कांग्रेस के सक्रिय कार्यकर्ता हैं। पर यशोदा को कांग्रेस का कार्य करते नहीं देख सकते।* 
अपनी पत्नी का बाहर आना-जाना उन्हें पसन्द नहीं। एक बार हरीश ने जब उनके यहां 
पुलिस से अपनी जान बचाने के लिए शरण ली थी, तव उसकी मुलाकात केवल यश्योदा से 
ही हुई थी, यशोदा के.पति से नहीं। इस घटना को यशोदा वचचबद्ध होने के कारण पति 
को नहीं बताती, यद्यपि हरीश की वोरता से वह इतनी प्रभावित है कि तह अपने बालक 
के लिए बन्दुक का ही खिलौना खरीदती है। वाद में हरीश,जव यश्ञोदा से परिचित की 
* भाँति आलाप करता है तो अमरनाथ का माथा ठनक जाता है और वह तुरन्त अपनी पत्नी 
के चरित्र पर सन्देह करने लगता है। और जब शैली प्रेरणा से यशोदा पति के कोध की' 
परवाह न करके राजनैतिक कार्थों में भाग लेती रहती है तो उसका दाम्पत्य-जीवन टूटने 
को हो जाता है। | ॥ / दया 
दादा कामरेड' में वर्ग-संवर्प के उग्र होते हुए रूप का चित्रण भिल-मज़दूरों की हड़ताल 
के माध्यम से किया गया है। इस हड़ताल में कम्पूनिस्ट और कांग्रेस दोनों दलों के सदस्य 
भज़दूरों का नेतृत्व करते हैं परन्तु वाद में केवल साम्यवादी ही मैदान में रह ज़ाते हैं।। .बैल 
के पिता उसको हड़ताल की हानि बताते हुए वर्गे-स्वार्थ का पाठ पढ़ाने की चेष्टा करते हैं 





१. देखो शैल, मुझे ऐसा अनुभव होता है जैसे बहुत कुछ पा लिया। एक पूर्णता-सी , . . ज़ेसे 
तुम मेरी हो ओर में तुम्हारा ! और इसो भरोसे में अपने बीहड़ सार्य पर बढ़ता चला 
जाऊंगा। नहीं तो तुम्हारे सामने अपराधी होऊँगा।' 
पदपाल : दादा कामरेड': (पृष्ठ १४०) 

२. यशोदा सोचती है : यह सेरा अपमान क्यों कर रहे हैं, मु पर ज्यादती क्यों कर रहे 
हैं? . ...आखिर मेने किया क्या है? यही न कि एक आदमी से मेरे परिचय का इन्हें 
पता लगा ? . , ,मेने इन्हें यह नहीं बताया कि मेने कांग्रेस में काम करने की बाबत 

. बातचीत की है ? . . .यह आठ बरस से कांग्रेस का काम कर रहे हैं। मेने तो कभी इनसे 

नहीं पूछा कि वे क्या और क्‍यों कर रहे हैं ? के | 
वही : (पृष्ठ १४४) ' 


न्‍] 


र्ड्ट हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण 


और जब वह अपने पथ से विमुख नहीं होती तब उससे वोल-चाल ही बन्द कर देते है। 
इसी प्रकार जत्र सास्यवादो कार्यकर्ता मजदूरों के लिए सहायता की भीख माँगने निकलते 
हैं तो उन्हें कभी-कभी जो झिड़कियाँ सहनी पड़ती है उसमें नारी का अपमान और तिरस्कार 
प्रमुख है।! इस प्रकार हम देखते है कि राजन तिक चेतना यदि एक ओर नारी के समय 
और स्वतन्त्र बनाती है, तो दूसरी ओर वह्‌ उसके लिए नई समस्याएं भी उत्पन्न कर देती है। 
नारी को राजनैतिक जीवन में भाग लेने से रोकने के कई कारण हमें इन उपन्यायों 
में मिलते हैं। एक कारण तो यह विचार है कि नारी का स्वाभाविक कार्यक्षेत्र घर 
है, वाहर नहीं। यद्यपि इसका आंशिक चित्रण सुनीता में मिलता है, तथापि इसका 
विस्तृत और सम्यक्‌ चित्रण दिशद्रोही' की विधवा राज में मिलता है, जिसे कांग्रेस के कार्यो 
में भाग लेने के कारण सास, जिठानी और ससुर सभी के ताने सुनने पड़ते है। दूसरा 
कारण यह है कि राजनैतिक जीवन में भाग लेने वाली अधिकांश नारियाँ उच्छुंखल हो 
जाती हैं। समानता और स्वतन्त्रता के लिए लड़ने वालो नारी स्वभावतः अपने जीवन 
में भी उन सिद्धान्तों को ढालने का प्रयत्त करती है। तब पुरुष की लोलप वृत्ति के कारण, 
अधकचरे ज्ञान और अनु भवहीनता के कारण, अथवा समानता और स्वतन्त्रता के सम्बन्ध 
में अमयूर्ण घारणाओं के कारण साधारण समाज में उसका आचरण निन्‍दा और आलोचना 
का विषय बन जाता है। यद्यपि इसमें संदेह नहीं कि इस आलोचना के मूल में जन-साधारण 
का पिछड़ापन और प्राचीन संस्कार भी काम करते रहते हैं, फिर भी' बहुधा नारी का 
व्यवहार भी विशेषत: आतंकवाद और प्रारम्भिक साम्यवाद से प्रभावित नारी का व्यवहार 
स्वयं भी दोषी होता हैं। रात-बिरात घर से वाहर रहना (शशि, शैल) , पुरुषों के साय 
निस्संकोच सिगरेट-शराव पीना (शैल, नेनसी ), यौन-सम्बन्धों को अमहत्वपुण मानकर 
उनके विवय में छापरवाह रहना (शैल )--ये कुछ ऐसे कार्य है जं।स्वतन्त्रता अथवा समानता 
का भ्रम उत्पन्न करते हैं, पर नारी को सचमुच भोग्या की स्थिति में ही रखते हैं। राजनीति 
में काम करते रहने पर भी और स्वतस्त्र व्यवहार करने पर भी नारो नैतिक-चारित्रिक 
दृष्टि से निर्दोष रह सकती है, यह राष्ट्रीय आन्दोलन में और परवर्ती साम्यवादी आन्दोलन 
में भाग लेने वाली तारियों ने सिद्ध किया है। उसका आचरण समाज की दृष्टि में पवित्र 
१, दादा, कल में अनारकली बाजार से गुजर रहा था, उस समय इन हड़तालियों के 
वालण्टियर और वे लड़कियाँ शेलबाला वग़रा हड़तालियों के लिए झोली में चन्दा 
माँग रही थीं। कुछ बदमादय उन पर कंकड़ फेंक रहे थे। कुछ उन्हें जापानियों की 
जेण्ट' कहकर तालियाँ बजा रहे थे, कोई रूसियों की एजेन्ट बताता था। एक बदमाश 
लड़के ने नाली से कपड़ा भिगोकर शैलबाला के सिर पर फेंक दिया। एक सजदूर 
गाली देकर उस लड़के की तरफ़ रूपका। वह कम्यूनिस्ट रफ़ीक भी साथ था। मजदूर 
को उसने गर्दन से पकड़ लिया।* 
यशपाक्त : 'दादा कामरेड' : (पृष्ठ २००) 


'तारी-जीवन की समस्याएँ और उनका समाधान : प्रेमचन्दोत्तर-काल , २४९ 


' रहे, यह्‌ राजनीति में भाग लेने वालो नार! के लिए अत्यन्त आवश्यक है। तीसरा कारण 
यह है कि देश में विभिन्न राजनैतिक मतों के प्रसार और विभिन्न राजनैतिक दलों की 
स्थापना के कारण परिवार के प्रमुख की सहानुभूति इस या उस दल के साथ होती है और 
वहू परिवार के अन्य सदस्यों को भिन्न मत या भिन्न दल से सहानुभूति रखने नहीं देते। 

: दादा कामरेड' में शैल के पिता, जो कांग्रेस दल के पक्ष में हैं, शैल को साम्यवाद दल का 

., कार्य करते से मता करते हैं। तत्कालोन समाज में विचारों का यह संबर्प अनेक परिवारों 
को अशान्ति का कारण बना है। इसका चित्रण दादा कामरेड' के अतिरिक्त नरोत्तम- 

. प्रसाद नागर के दिन के तारे' , अंचल' के नई इमारत” तथा यशपाल के दिशव्रोह/ में 
भी मिलता है। | 
. ' सन्‌ १९३७ में प्रान्तोय शासन भारतोयों के हाथ में आ गया और लगभग आठप्रान्तों 
में कांग्रेस ने मंत्रिमंडल स्थापित किये। इस घटना से देश में कांग्रेस की शक्ति पहले से भी 
अधिक बढ़ गई। साथ ही देश को आथिक-सामाजिक समस्याओं को हल करने के लिए 
संबर्य तीव्रतर हो गया। इसी अवधि में अवैध साम्यवादी दल ने जन-आन्दोलन का नेतृत्व 
ग्रहण करने के उद्देश्य से कांग्रेस के कार्यक्रम को स्वीकार कर अपनों जड़ें मजबूत करनी 
चाहीं। शैल यशोदा को ऋन्‍्तिकारी कार्य के लिए नहीं, कांग्रेस के काम के लिए प्रेरणा 

: | देती है। शशि भी जिस सभा में भाषण करती है, वह राष्ट्रीय उद्देश्यों से आयोजित की 

गई थो, आतंकवादी उद्देश्य से नहीं। साम्यवादी दल का मन्तव्य था कि कांग्रेस का नेतृत्व 
पूँजोवादियों के हाथ में है, सच्चे जनवादियों के हाथ में नहीं। इसलिए कांग्रेस में सम्मिलित 
* होकर पूंजोवादियों को ऐसी नीति अपनाने के लिए विवश करना चाहिए जो जनहित 
- की हो। इस अवधि का चित्र जित उपन्यासों में मिलता है उनमें हम साम्यवादी और 
. राष्ट्रीय दोनों दलों के सदस्यों.को वहुधा एक साथ मिल-मज़दूरों की हड़तालों का नेतृत्व 
करते हुए और अन्य प्रकार से पोड़ित-शोपितों की दयनीय दशा पर आवाज़ बूलन्द करते 
हुए पाते हैं। दादा कामरेड' में शैल, दिशद्रोही' में राज, अंचल” के 'चढ़ती धूप' में तारा, 
. दिन के तारे' को चद्धमणि मज़दूरों का नेतृत्व करती मिलती हैं। तारा तो स्पष्ट कहती 
है कि उनको लड़ाई केवल विदेशों नौकरशाही से ही नहीं, स्वदेशी पूँजोवाद से भी है।* 
स्वतत्रता के इस आथिक आधार के कारण जिस वर्म-संघर्ष का विस्तार हुआ उसने नारी 
के राजनैतिक जोव॑ंन को समस्या और भो कठिन कर दो। प्रेमचन्द की सुखदा को सारे 
धमाज का समर्थन प्राप्त था, शैल अथवा तारा को केवल एक हो भाग का। खेद है कि 
' हिल्दी-उपच्यासों में इस पक्ष का चित्रण विस्तार से नहीं किया गया। 
: . आग्रेस के नेतृत्व में राष्ट्रीय आन्दोलन और साम्यवादी दल के नेतृत्व में समाजवादी 
६ कोन्ति का आन्दोलन सन्‌ १९४२ तक समानान्तर पथ पर चलते हैं, आपस में टकराते 
: हीं। उतकी टकराहट पहली बार भारत छोड़ो' आन्दोलन के समय होती है जब् अंग्रेजों 
चल पक अधिक, 
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के दमन के कारण जन साधारण में अभूतपूर्व चिक्षोभ भर जाता है, और वचे-खचे नेताओं 
के प्रकट-अप्रकट सहयोग से देश-व्यापी कान्ति मच जाती है। साम्यवादी दल फासिस्ट- 
विरोधी शवितयों की सहायता करने के सिद्धान्त पर इस ऋग'्ति में भाग नही लेता, उलटे 
जनता की भी उसमें भाग लेने से रोकने का प्रयत्त करता है। विदेशी सरकार उनकी 
नीति से प्रसन्न होकर उनके दल को वैध घोषित कर देत॑ है, और तब नेताओं के गिरफ्तार 
हो जाने के कारण साम्यवादी दल के सदस्य जनता पर अपना नेतृत्व जमाने की जी 
तोड़ चेष्ठा करते हैं और काफ़ी ह॒द तक अपने इस उद्देश्य में सफल भी होते हैं। सन्‌ 
१९४२ से सन्‌ १९४५ तक को अवधि में देश को राजनैतिक चर्चा में साम्यवादियों की 
आवाज़ सबसे ऊपर सुनाई पड़ती है। 

इन दो विरोधी दृष्टिकोणों का प्रतिविम्ब नारी ज्गत में भो मिलता है। एक ओर 
अंचल' के उपत्यास नई इमारत में हमें अगस्त ऋत्ति में अदम्य साहस का परिचय देती 
हुई नारियाँ मिलती हैं जो जे जाने, गोलो खाने और सर्वस्व त्याग करने में भी नही 
हिचव तीं। दूसरी ओर श्र।कृष्णदास के उपन्यास ऋान्तिदू्त' में नसीम आदि साम्यवादी 
नारियों का चित्रण भी मिलता है जो जनता को समझाती हैं कि अगस्त-करान्ति देश के 
हित में नहीं है। यद्यपि दोनों पक्षों का वर्णन अत्यन्त यथार्थवादी है, फिर भो 'अंचल' 
का चित्रण भाववा-वा[न है और श्रोकृष्णदास का चित्रण तकं-प्रधाव । अगस्त-ऋत्ति 
की संगति-असंगति एक ऐसा विषय रहा है, जिस पर आज तक सब दलों में एकमत नहीं 
हो सका है। 

अगस्त-क्रान्ति को आग तो कुछ दिनों बाद ठण्डी हो जाती है, पर उसके बाद ही कई 
घटनाएँ तेजी से होती हैं। विदेशी दमव, बंगाल का अकाल, और लोकप्रिय नेताओं की 
मृक्ति को माँग---इस अवधि की प्रमुख राजनैतिक हरलूचलू रही है। इन सबसें साम्य- 
बादी दल के नर-तारी अनुपस त्याग, सेवा और साहस का परिचय देते हैं। इसके 
फलस्वरूप दल की शक्ति अभूतपूर्व रूप से बढ़ जाती है, और उसमें उच्च, मध्य एवं निम्न 
--सभी वर्गों को नारियाँ अधिकाधिक सम्मिलित हो जाती है। दल का काय समाजवादी 
अनुशासन की प्रणाली पर चलाया जाता है और पहली बार कम्यून की स्थापना होती है. 
जिसमें साम्यवादी सदस्य--स्त्री और पुरुष--सम्मिलित राजनैतिक जीवन विताते है। 

इस सम्मिलित जीवन का और उससे उत्पन्न समस्याओं का चित्रण यशपाल ने 

पार्टी कामरेड' और 'मनष्य के रूप! में किया है। पार्टी कामरेड' को गोता किस भकार 

धोरे-घौरे अपना सारा समय दल के कार्य को देती है, किस प्रकार दल का छोदे-से-छोटा 
कार्य भी महत्वपूर्ण हो जाता है, और दल के कार्य के लिए अपने संस्कारों और पूर्वाप्रहों पर 
किस प्रकार उसे विजय पानो पड़ती है, इसका वर्णव कर लेखक ने हमारे सामने साम्यवादी 
नारी का यथाथे व्यक्तित्व अंकित कर दिया है। पहली बार पाठक को नारी के राजनैतिक 
जोबन की दैनिक समस्याओं और कठिनाइयों का परिचय मिलता है, और वह जान पाता 
है कि साम्यवादी दल अपने सिद्धान्तों के अनुसार अपने व्यवहार को सही रखने पर कितना 


तारी-जोवन को समस्याएँ और उतका समाधान : प्रेमचन्दोत्तर-काऊझ २५४१ 


और देता है। तगर के बनी गे मावरिया से वह पार्टी के लिए आधिफ सहायता प्राप्त 
करती है। तर जय उसके साथ पूमते-फिस्ते रहने के फहारण जनता में उसकी आलोचना 
57 हि हू ती गला से दस के सेवा अनेक प्रकार के सवाल करते हैँ, यहाँ तक कि उसको कुछ 
दिनों के छिए 'सर्स्ेग्ड भी फू दिया जाता है। 

साम्ययादी दल आते हार्य के लिए नारो का सहयोग बराबर पाना चाहता है, और 
जिस नाई से इस के लिए जो हार्य हो सफ़ता है. उसे प्राप्त करने में नहीं सकुचाता। यदि 
नायियों के शसवार बेचने से विक्तो अधिक होती है, यद्दि उनके चन्दा इफट्ठां करने से 
भन्दा अधि इउ्टठा होता ८, लो बह इसका स्पागत करता है, यदि अपड़ सोना और ऊुछ 
नहीं फर सहतो ती कस्यून को रसोई तो सेमाल सकतो है, यदि तारा और छुई को शिक्षा 
पार्टी के कार्य मे बाधक होतो है, तो निक्षा छोड़ देने में कोई हानि नहीं। पर व्यक्तिगत 
आनास्आवद्गार में नारी को सामाजिक शोक और नियमों का पालन करना अत्यन्त 
आवध्यह है। आतंफवाद की समर्थक दल और साम्बवाद की सर्क्रिय सदस्वा नीता मे 
जतोन-भागनमान का बतर हे। शैय फा दैनिछ जोवन सुख-सुविधा का जोबन हें, समाज 
लांय उगडी उठाये, उसे सिन्‍ता नहीं होती। इयहे विपरीत नीता का जीवन कर्मठ और 
अवुनानित यावत हे, जिसमें भूल-चूक के लिए कोई क्षमा नही है। दछ में पुरय और 
नारी मु और समान हूं । 

पर यह मुक्ति और समानता कितने बड़े अनुशासन का परिणाम हे, इसका परिचय 
ता मिझता दे जद मतोरमा फो एफ छोटो-सी भूछ पर नोता उसको रुछा लेती है। 

इस प्रहार यशपाल के उपन्याततों से हम इस निप्कर्य पर पहुँचते हैं कि साम्यवादी 
दस ने राजन तिक जं।उन में तारो को सही प्रतिप्ठा दी है, और उसको समस्याओं को 
सहानुभूति से सुलूसाने का प्रयास किया है। परवर्ती राजनैतिक जीवन में साम्यवादी 
दस्ड की इस व्यवस्था को स्पप्ट सचफ मिलतों है। शरणायियों को सेवा में सभी दरू की 
सारियों ने जिन्न प्रडार जुटफर कार्य किया और जिस छगन एवं सेवा-भाव का परिचय 
(सा, बह इसीलिए सहज-सम्भव हो सका कि उस फाल तक नारी राजन तिक जोवन में 
समान प्त्िप्ठा पा चुफ़े यो, मौर उसके मार्ग फो वाघाएं निरन्तर प्रयत्नों से दूर हो चुफी 
भो। एलान जोशों के मुवितपय' में मई जाग्रत नारी को कर्मठता और हूगन का 
उत्कृष्ट उदाहरण मिलता है। सुन जपने उद्देश्य की चर्चा करती हुईं कहती है : 'हम 
स्मेग प्रपत्त सह फरतों हूँ हि समान के विक्तास के किसो भी अंग से लड़कियाँ वचित न 
उठ जायें। हर तनह से स्वापलतं होना सोसें। जोदव-पय पर अग्रसर होती हुई किसी 
पर सासिए रहने को वाध्य न हों। हम लोग वहा संप्रवद्ध जोवन द्िताती हैं। पुरुष-संच 
पर मारोनंय एकडुसरे फा चाथ देते दुए सपूर्ग उपनिवेश के कामों फो आपस मे वाँट 
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अध्याय ६ 
नारी के विविध पारिवारिक रूप : कत्तंव्य और दायित्व 
पति-पत्नी 


परिवार-छूपी गाड़ी में पति-पत्नी का स्थान पहियों के समान है। जिस प्रकार समस्त 
गाड़ी का वोझ पहियों पर निर्भर रहता है, उनके दुर्बल होने से गाड़ी कठिनाई से आगे चल 
पाती है, वह जल्दी टूट जाती है, उसी प्रकार पति-पत्नी के सम्बन्ध अच्छे न होने से, उनके 
अपने-अपने कर्तव्य और दायित्व का पालन न करने से परिवार न तो प्रसन्न रह सकता है 
न फल-फूल सकता है, वह एक दिन टूटकर ही रहता है। इसीलिए घारतीय समाज पति- 
पत्नी के कर्तव्य और दायित्व के प्रति विशेष रूप से सतर्क रहता आया है। 

पुरुष अधिकांशतः बाहर रहता है, उसके आचरण और कार्यो का परिवार पर प्रभाव 
पड़ता अवश्य है किन्तु पत्नी को तुलना में कम। परिवार के लिए पत्नी तो रीड की. हड्डी 
के समाच है। उसके विना परिवार चार दिन भी वहीं चछू सकता | इप्तोलिए हमारे यहाँ 
पत्ती की मर्यादा, कर्तव्य और दायित्व पर पति से भी अधिक ध्यान दिया गया है। 

हिन्दी-उपन्यासों में पति को परमेश्वर मानने वालो अनेक ऐसी पत्नियों का चित्रण 
हुआ है जो पति के दुराचार, अत्याचार और कर्तव्यहीनता के सम्मुख भी मौन रहती हैं। 
पत्नी के इस प्रकार के चित्रण में उसके आदर्श रूप के दर्शन भले ही होते हों किन्तु विवेक 
द्वारा देखें तो कह सकते हैं कि पत्नी इस प्रकार मौन रहकर अपने कर्तव्य और दायित्व का 
उचित पालन नहीं करती। जिस प्रकार पत्नी का मर्यादित जाचरण, परिवार के सव 
सदस्यों को प्रसन्न रखना, घर को सुचारु रूप से संचालित करना, बच्चों को उचित देख- 
रेख करना उसका कतंव्य और दायित्व माना जाता है उसी प्रकार उसका यह भो कर्तव्य 
हो जाता है कि वह पति के उन गंभीर दोपों को अनदेखा न करे जिनसे परिवार में विषमता 
उत्पन्न हो जाती है। यदि पति ग्रलूत रास्ते पर जाता है, अमर्यादित आचरण करता है तो 
पत्नी का यह कर्तव्य है कि वह उसे सुमार्ग पर छागे। प्रेमचन्द-युग के उपच्यासों में पत्ता 
के इस दायित्व पर विशेष बल दिया गया है। पिया में पत्नी के कर्तव्य निर्धारित करते हुए 
कहा गया है : उस पति के बचन टालने में तुम्हें द्िव। व करनी चाहिए, जो कापुद्प हो, 
समाज में अपना सुनाम, छज्जा ढाँकने के लिए सनन्‍्तान-वव करे, पिता होकर भी बंदा-वादा 
के लिए विपावत खड़्य उठावे । ऐसे पति का वचन हम ठाल सकते हैं। यदि पति स्वार्थी 
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है, भूल में है, पाप कर रहा है, तो स्त्रो का कर्तव्य है उसे रोकना, अपनो मंगलमयी बाँह 
में उसे खींच छेता ।* - 
विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक' लिखित माँ को चुन्नो ओर प्रेमचन्द लिखित गव्ना 

की जालपा भी अपने-अपने पति को सुमार्ग पर छाने को चेष्टा करती हैं। जारूपा को 
जव यह विदित होता है कि उसका पति रमानाथ अपनी व्यक्तिगत सुख-सुविधा के लिए 
ऐसी झूठो गवाही देने को तत्पर है जिससे अनेक निर्दोष युवकों को प्राणों से हाथ धोना 
पड़ेगा तो वह पति को सुमार्ग पर छा|ना अपना धर्म समझतो है। दाम्पत्य-जीवन सम्मि- 
लित जोवन होता हे जिसमें एक को प्रशं पा-लांछवा, लाभ-हानि, मान-अपमान का दूसरे 
पर प्रभाव पड़ना अनिवार्य है। इप्तोलिए जारूपा को अपने सम्मान से भी अधिक अपने 
पति के सम्मान को चिन्ता है। 'हमेशा के लिए वे सवको' आँखों से गिर जायेंगे, किसी को 
मुँह न दिखा सकेंगे।” इसी भावना से प्रेरित होकर वह रमानाथ को इस निदनोय कृत्य 
से रोकता है। इसके लिए उसे व्यंग्य का सहारा लेना पड़ता है और ऐसे बचनों का भी प्रयोग 
करना पड़ता है जो साधारणत: पत्नी अपने पति के लिए व्यवहार में नहीं छाती। इन 
आ्यंग्य-भरे शब्दों के कारण पति उसे चाहे दुत्कार ही क्यों न दे, उसे दुकरा ही क्यों न दे, 
वह उसे अपयश्ञ के अँवेरे खड्ड में न गिरने देगो ।” उसका पति अपने स्वार्थ के लिए झूठी 
गवाह दे, इसको कल्पना भी उसे सहन नहीं है। अन्त में वह अपने उद्देश्य में सफल होती 
है। रमानाथ अपनो भूल स्वोकार करता है और अदालत में दिया अपना बयान बदल 
देता है। 

यद्यपि पत्नी का यह दायित्व है कि वह ग़लूत रास्ते पर जाने वाले पति को सही रास्ते 
पर लाये तवापि इसके छिए उसे प्रेम का, विवय और सद्भावना का ही सहारा लेना चाहिए, 
तानाशाहों का व्यवहार नहों करना चाहिए। मनुष्य का स्वभाव होता है कि वह अपनी 
प्र लतियों की खरो' निन्दा या आलोचना पसन्द नहीं करता, पत्नी की. ओर से तो और भी 
नहीं, क्योंकि स्वभाव और संस्कार से वह अपने-आपको पत्नी से उच्च मानता है। इसके 
अतिरिक्त यदि पति को पत्नी पर श्रद्धा और विश्वास हो तब तो वह उसकी दो-चार वातें 
सुन भो लेता है; जैसे गोदान' में होरों धनिया की अयवा 'ग़बन' में रमानाथ जारूपा 
का। किन्तु जिस पति को प्रारम्भ से हो पत्नो का प्रेम न मिला हो, वह पत्नो को 
आलोचना अथवा उसका दंभपूर्णे व्यवहार नहीं सह सकता। पत्नी के ऐसे व्यवहार से 
लाभ को अपेक्षा हानि ही हो सकतो है। 

पति-पत्नी का सम्बन्ध इतना घनिष्ठ ओर अंतरंग होता है कि साधारणतः वे एक- 


“दूसरे को दुखी नहीं देख सकते। पत्नों का दुख न देख सकने के कारण कभो-कभी पति 





१. उषादेवी सित्रा ; पिया (पृष्ठ १५०) 
२. भमचन्द : ग़बन' (पृष्ठ २४२) 
हे. बही : (२४५) 
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गलत काम भो कर बैठता है। जालपा की असाधारण आभूषण-प्रियता को संतुप्ट करने 
की भावना से हो रमानाथ उससे झूठ बोछूता है, अपनी तनख्वाह ग्रलत बताता है और 
बाजार से उधार गहने लाकर उसे भेंट करता है। जब उसके इस मिथ्या आचरण का 
भण्डाफोड़ होने लगता है तव उसे भाग जाना पड़ता है। अतः रमानाथ के पलायन मे 
जालपा का भो हाथ है। इस घटना के माध्यम से प्रेमचन्द यह सिद्ध करना चाहते है कि 
पत्नो' का यह करतंन्य है कि वह अपने पति की वस्तु-स्थिति को समझकर जीवन-पथ पर 
अग्रसर हो, ओर अपनी आवश्यकताओं को पति की आमदनी के अनुसार सीमित रखे । अपने 
स्वार्थ के लिए उसे अनुचित काम करने पर विवश न करे। अपने इस कतंव्य का ध्याव 
जालपा को पहली ठोकर खाने के वाद हो आता है। जब उसको विद्वित होता है कि उसी को 
सुख-चिता के लिए उसका पति झूठो गवाही दे रहा है तो वह पति को यह स्पष्टतः समझा 
देना चाहती है कि वह अब पहले-जैसो जालपा नहीं रही, उसे अब अपने कर्तव्य का ज्ञान 
हो चुका है। वह बड़े जोरदार शब्दों में कहतो है कि यदि रमानाथ उसको सुखी बनाने के 
विचार से झूठी गवाही देवा चाहता है तो यह उसकी भूल है। यदि वह झूठी गवाही देगा 
तो वह उसके साथ कदापि न रहेगो (४ जारूपा का यह निरचय ही रमानाथ को सही रास्ते 
पर लाता है। 

इसी प्रकार रामवृक्ष वेनोपुरी छिखित कैदी को पत्नो' (१९४०) को दुलार। भी 
अपने स्वार्थ का त्याग कर पति के सम्मान की रक्षा करतो है। उसका प्राणों से श्रिय पति 
देशभक्ति के अपराध में कारागार में बन्द है। वह अपने पुत्र और देवर के साथ उससे 
मिलने जाती है। पत्नी से बातचीत करने के समय सीं० आई० डो० की उपस्थिति से 
पति को असह्य अपमान का अनुभव होता है और वह उसका प्रतिकार करने के लिए 
पत्नी से मिलना हो अस्वीकार कर देता है। यद्यपि दुलारी के मन मे अपने बन्दी पति से 
भेंट करने की बहुत हो उत्कट अभिलाषा है, पर वह ऐसपो परिस्थिति में पत्ति के सम्मान 
की रक्षा को ही अधिक महत्वपूर्ण समझतो है, और अपनों भावनाओं को दवाकर वुझे 
मन से वापस लौट आती है। 

पत्नी को पति की अर्थागिवी माना गया है। वह उसके सुख दुख में समान रूप से 
साझीदार बनती है। आज के समाज में यह बात केवल पत्नो को साभाजिक स्थिति से 
ही सम्बन्ध रखती हो, ऐसा नहीं है। पति के मन्त को समझना ओर उसके मवोवुकूछ 
अपने जीवन को ढालना भो पत्नो का कर्तव्य बन गया है। जैनेन्द्र के 'सुनोता' की सुनौता 
पति की मनोकामना पूरी करने के लिए अपने पातितत को भी बाजी छगा देती है। 


१. जाओ, शोक से जिन्दगी के सुख लूटो, सेने ठुमसे पहले ही कह दिया था और आज 
फिर कहती हूँ कि मेरा तुमसे कोई नाता नहीं। नेने समझ लिया कि तुम मर गये। 
तुम भी समझ लो कि में सर गई। बस, जाओ।* 
प्रेमचनद : शबन (पृष्ठ २८०) 
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उपेद्धनाथ अश्क के गिरती दोवारें' में चेतन की सारी चेष्टा इस ओर है कि उसकी 
पत्नी का मानसिक विकास हो, उसका व्यक्तित्व उसके हो ससान हो। इस स्थिति में 
पत्नी का भो यह दायित्व है कि वह युग को माँग के साथ अपने स्वभाव और विचारों को 
बदले, तभी वह अपने दायित्व का सहो निर्वाह कर सकेगो । 

हिन्दी-उपन्यासों में हमें ऐसे कई महत्वपूर्ण उदाहरण मिलते हैं जब पति के विचार 
अथवा स्वभाव को समझने को चेष्टा न करने के कारण पत्नी को पति का प्रेम नही मिल 
पाता और दोनों में मममुठाव, यहाँ तक कि कभी-कभी विच्छेद भी होजाता है। एक- 
दूसरे को रुचि और स्वभाव को समझकर, और एक-दूसरे की भूल और कमजोरी के प्रति 
सहानुभूति रखकर हो पति-पत्नी अपना युगल-जीवन सुखो बना सकते हैं। उदाहरणार्थ 
प्रेमचन्द लिखित 'प्रतिज्ञा' को सुमित्रा को जब यह विदिंत होता है कि उसका पति पूर्णा 
की ओर आक॒पषित है तो उसके मन में प्रतिहिसा को भावना जागृत ही जात॑। है। सम्पन्न 
घराने को पुत्री होने के कारण उसके मन का अहंकार उसे पति से विमुद्च कर देता है। और 
जब उसका पति उससे खिंचार्ंखचा रहता है तो वह सोचतो है कि उसने कोई अपराध 
नहीं किया फिर वह क्‍यों उसे मनाने जाये। यही नहीं, वह बात-बात में अपने पति को 
झिड़क भी देती है। इस प्रकार उनके दाम्पत्य-जीवन को कदुता त॑(ब्रतर होती जाती है। 

यहो दक्शा कर्मभूमि' की सुखदा को है। वह प्रेम के आदान-प्रदान में व्यवसाय-बुद्धि 
का परिचय देती है। पति उसे प्यार नही करते, आत्म-समर्पण नहीं करते तो मैं ही क्‍यों 
करू। उसके मन में इस तरह का भाव सदा वना रहता है। वह पति को समझने की 
तनिक भो चेप्टा नही करतो। उधर उसके पति अमरकान्त का व्यक्तित्व भी असाधारण 
है। शैशवास्था में ही माँ को मृत्यु हो जाने के करण, कर्कशा विभाता द्वारा प्रताड़ित होते 
रहने के कारण और अन्त में सैद्धान्तिक मतभेद के फलस्वरूप पिता से अलग हो जाने के 
कारण उसके जोवन में प्रेम का सदा अभाव रहा है। वह अपनी पत्नी से इन सव अभावों की 
पूर्ति चाहता है। वह चाहता है कि उसकी पत्नो उसका सम्मान करे, उसके ऋान्तिकारी 
भावों और विचारों को समझे और अपने स्वार्थ की चिन्ता किये बिना उसे निईछल 
और एकान्त प्रेम दे। परसुखदा अपने पति की इन माँगों को न तो समझती है, न समझने 
को आवश्यकता है| पहचानती है। वह उसको साधारण व्यवित ही मान कर चलती है। 
शि केग्रति निष्काम आत्मसमर्येण को वह दासीत्व का चिह्न मानती है।' परिणाम यह 
होता है कि दोनों के बच की खाई बढ़ती ही जाती है। प्रेम का भूखा अमरकान्त पत्नी 





१. उन्हें प्रेम को भूख थी, तो मुझे प्रेम की सूख कुछ कम न थो। मुझसे चह जो चाहते 
थे, वही में भी उनसे चाहती थो। जो चीज़ वह मुझे न दे सके, वह मुझछे तु पाकर 
चह क्यों उदृष्ड हो गए? क्‍या इसोलिए कि वह पुरुष हैं और चाहे स्त्री को पाँव की 
जूती समझे, पर स्त्री का धर्म है कि वह उनके पाँव सें लिपठी रहे।? 
प्रेमचन्द : कर्मभूसि' (पृ्ठ २४३) 
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की ओर से निराश होकर सक़ोना को ओर आकर्षित हो जाता हैं और अपने दाम्पत्म- 
जीवन के घोर असंतोप से मुक्ति पाने के छिए घर से भाग जाता है । पर सुखदा अब भो 
अमरकान्त की मानसिक ग्रन्थि को नहीं समझ पाती और पति के इस व्यवहार को केवल 
अपने प्रति विश्वासघात के रूप में हो देखती है : उन्होंने मेरे साथ विश्वासघात किया है। 
ऐसे कमीने आदमी की खुशामद नहीं कर सकती । यदि आज मैं किसो मर्द के साथ भाग 
जाऊँ, तो तुम समझती हो, वह मनाने जायेंगे ? वह शायद मेरो गरदन काटने जायें।! 
इसी मिथ्या अभिमान और अहंगाव के कारण वह अपने कर्तव्य की अनदेखी कर पति के 
कर्तव्य की ताप-जोख में ही उलझी रहती है, और इस प्रकार अपने दाम्पत्य जीवन को 
घोर अशान्तिमय वना देती है । 

प्रतापनारायण श्रोवास्तव के विदा” में कुमुदिनी का चरित्र भो ऐसा ही है। वह 
ज्वाइंट मजिस्ट्रेट की लड़की है और अण्डर-प्रे जुएट है। इसलिए उसमें घमण्ड चूर-चूर कर 
भरा हुआ है। उसका पति निर्मल विद्वान और सरल स्वभाव का है कित्तु कुम दिनी उसकी 
प्रवृत्ति को नहीं समझ पाती। उसमे सस्ते किस्म के उपन्यास पढ़े हैं और वह अपनी 
वस्तृस्थिति को भूलकर चाहती है कि उसका पति इन उपन्यासों में चित्रित चायकों की 
भाँति प्रेम का प्रदर्शन करता रहे और वह मानिनों नायिका को भाँति उसके साथ व्यवहार 
करती रहे। इस प्रकार वह अपने अज्ञान के कारण पति के सच्चे प्रेम की उपेक्षा कर 
मरु-मर्र|चिका को ओर भागती रहती है। इस वात की तनिक भो चेष्टा नहीं करती कि 
उनकी भिन्न प्रवृत्तियों में किसी प्रकार सामंजस्य स्थापित हो। अपनी जिस ममतामयी 
माँ को निर्म ल अपने प्राणों से भी अधिक प्यार और श्रद्धा करता है, वह उस पर भी अत्याचार 
करने में नहीं चूकतो। पति-प्रेम की इतो मिथ्या धरण। और अपनी प्रतिकूल प्रवृत्ति के 
कारण वह अपने दाम्पत्य-जीवन में नितान्त कतंव्यच्युत सिद्ध होती है । फिर भी उसे 
अपने दोष का ज्ञान नहीं होता और वह गविता की भाँति पति से रूखकर पितृगृह चली 
जाती है। फल यह होता है कि निर्मल चपला की ओर आकर्षित हो जाता है । 

इन तोनों नारियों को दाम्पत्य-सुख के दर्शन तभी होते हैं, जब वे अपने कर्तव्य और 
दायित्व को समझकर दंन और प्रतिहिसा का त्यागकर सहज प्रेम का व्यवहार करती हैं। 
सुमित्रा अपने पति को घायल देखते हो अपने मन का सारा विद्रोह और सारी' कदुता भूछ- 
कर उसकी सेवा में छग जातो है और तभी वह पहलो बार दाम्पत्य-सुख की झलक पातों 
है। सुखदा जब सक्ीया से मिलती है ओर सक़ीया उसे अमरकान्त के आन्तरिक अभावों 
का रहस्पोद्घाटन करतो हुए कहतो है कि वह खिदमत के गुलाम हैं, और खिदमत से ही 
आप उन्हें जीत सकतो हैं।'' तो सुखदा को जैसे अपनो मूछ मालूम पड़तो है। इस दिन से 
वह अमरेकान्त को समझने की चेष्टा शुरू करती है ओर अपने व्यक्तित्व को उसके विचारों 





१. प्रेसचन्द : “कर्मभूमि' : (पृष्ठ १९६) 
२. वही ; (पृष्ठ १९५) 


नारी के विविध पारिवारिक रूप : कत्तंव्य और दायिए्व र्प७ 


के अनुरूप बनाने की चेष्ट! करती है। अन्त में उसको प्रवृत्ति में यहाँ तक सामंजस्य हो 
जाता है कि वह असहयोग आन्दोलन में भाग लेकर जेल जाने में भो आनन्द का अनुभव 
करती है। वहीं उसका अपने पति से मिलाप होता है । इस समय सुखदा को जो सच्चे 
आन्तरिक सुख का अनुभव होता है, वह उसे जोवन में कभो नहीं हुआ था। 'आज वह 
अपने पति को अनुगामिनों थो . . .अव दोनों एक ही मार्ग के पथिक हैं, एक ही आदर्ण के 
उपासक हैं, उनमें कोई भेद नहीं है, कोई वैषम्य नहीं है। आज पहली बार उसका अपने 
पति से आत्तरिक सामंजस्य हुआ। जिस देवता को अमंगलकारी समझ रखा था, उसो- 
की आज धृप-दोप से पूजा कर रही थो ।” 
कुमुदिती को भा अन्त में अपनी भूल स्वीकार करनी पड़तो है। जब कुमृदिनो! की 
भाभी लज्जा उसको पत्नी के कतंव्य और पति-सेवा को महत्ता समझाती है और यह कहती 
है कि स्वामी के सामने झुकने ही में स्त्री का गोरव है।'' ओर दूसरी ओर चपला उसे पत्र 
भेजकर अपने कर्तव्य के प्रति सचेत करती है तो कुमुदिनो अपनो भूल स्वीकार करती हुईं 
सोचने छूग जाती है चाहे जो कुछ हो, वह मुझे प्यार करते हैं, और प्यार करते है अपने 
प्गों से भी अधिक! वास्तव में मैं अभागिनी हँ। अभागिनों न होतों, तो यहाँ आकर 
वाप को रोटियों पर पड़ी रहतो ? अपने घर जाने में कौन लज्जा, कोन भय और कौन 
हिचकिचाहूट ? सासजी तो देखते हो फूछो नहीं समायेंगी ओर वह भी प्रसन्न होंगे। 
मैं जाऊंगी।” पति गृह लौटने पर हो उसे दाम्पत्य-जीवन के माधुर्य और सौन्दर्य के दर्शन 
होते हैं। 
इनके विपरीत रंगभूमि' को इन्दु को अपने दाम्पत्य-जीवन में कभी भी सुख के दर्शन 
नही होते, क्योंकि वह अपने स्वभाव में न तो किचित भी परिवतेन करने के लिए तैयार 
होतो है, न पति के किसी भो दोषथुक्त दीखते वाले व्यवहार को क्षमा करती है। यह एक 
भकार का दुर्भाग्य ही है कि इन्दु ओर उसके पति राजा महे द्व को मूल प्रकृति में हो बड़ा 
विरोध है। ऐसी स्थिति में बड़े परिश्रम और सचेत प्रयत्न से हो दाम्पत्य-जोवन को सुखी 
वत्ताया जा सकता है। पर इस प्रथत्त का इन्दु में तितान्त अभाव है। उसके विचार ओर 
उसके व्यवहार पति की अनुकूलता पाने से असमर्थ होते हैं, क्योंकि वह पत्ति के मूल भावों 
का अनुसंवान नहीं करतो। यहो कारण है कि वह जिस प्रकार सोचतो है, जो काम करती 
है, पति के प्रतिकूल सिद्ध होता है। यहाँ तक कि कभो-कभो जब उसे कोई कार्य या निर्णय 
करते समय यह्‌ विश्वास हाता है फि वह मदेद का प्रतन्न करेगा, तब भो परिण[म सर्देव 


_ इंवदायी होता है। जब इन्दु अपनी ओर पति को प्रश्नन्नता को ध्यान में रखकर बड़े 


अप के बाद सोफ़ी को अपने साथ चलते के लिए तैयार करतो है तो यह भी पति को 


| प्रेमचल्द : कमंभूसि' : (पृष्ठ २७२) 
रै प्रतापतारायण श्रीवास्तव : विदा” (पृष्ठ ३२३) 
रे वही; (पृष्ठ ३६३) 





२५८ हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण 


अनुचित लगता है। वह सेवा समिति के प्रति सहानुभूति रखना हर व्यक्ति का कर्तंव्य 
समझकर जब समिति के कार्य में सहयोग देती है तो भो| पति को बुरा छूगता है।' जब वह 
अपने और पति के सम्मान का ध्यान रखकर इच्धदत्त को चन्दा देती है तब भी उसका 
परिणाम उल्टा सिद्ध होत। है। और जब वह पति की प्रसन्नता के लिए अपमान सहकर भो 
रुपये छीटा लेने की सोचती है तब भो वह बात प्रतिकूल है! सिद्ध होती है ।' पति-पत्नी की 
इतनी प्रतिकूल प्रवृत्तियों पर दृष्टिपात करके ही एक दिन महेन्द्र इन से पूछता है : तुम 
क्यों वार-बार वे हूँ! काम करतो हुं।, जिनसे मेरी! निंदा और जग-हँसाई हो, मेरी मान- 
प्रतिष्ठा धूल में मिल जायें, मैं किसी को मूँह दिखाने छायक न रहें। मैं जानता हूँ, तुम 
जिद से ऐसा नही करतीं। मैं यहाँ तक कह सकता हूँ, तुम मेरे आदेशानुसार चलते का 
प्रयास भी करतो हो किन्तु फिर जो यह अपवाद हो जाता है, उसका क्या कारण है? 





१. इन्दु--क्या सेवा-समितियों से सहानुभूति रखना भी आपत्तिजनक है? मे 
समझती हूँ, ऐसे श॒भ कार्या में भाग लेना क्षिसो के लिए भी रूज्जा या आपत्ति 
की वात नहीं हो सकती। 
राजा महेख--तुम्हारो समझ में मेरी समन्न में बड़ा अन्तर है। यदि में बोर्ड का 
प्रधान न होता, यदि में शासन का एक अंग न होता, अगर में एक्न रियासत का स्वामी 
न होता, तो स्वच्छरदता से प्रत्येक सावंजनिक कार्य में भाग लेता।' 

प्रेमचनद : रंगभूमि' (पृष्ठ २५१-२५२) प्रथम भाग 

२. इन्दु---तो आपने चंदा भी नहीं दिया होगा ? 
भहेस्द---. कभी कभी तुम बेसिर-पेर को बातें करती हो। चंदा कैसे देता, अपने मुंह 
में आप ही थप्पड़ सारता 
इन्दु--लिकिन मेने तो दिया है। मुझे . . . 
भहेन्द्र--अगर तुसने दिया है तो, बुरा किया है।' 
इस्दु---मुझे यह बया सालूस था कि. . .* 
भहेख--..व्यर्थ वात न बनाओ। अपना साम गुप्त रखते को कह दिया है? 
इन्दु---नहीं, मेने कुछ नहीं कहा।' 
सहेख--. तो तुससे ज्यादा बेसमझ आदमो संसार में न होगा।. . -इस अवसर पर 
वह इूसरों से चंदा वसूल करते के लिए तुम्हारा नाव उछालता फिरेया। जरा दिल 
में सोचो, लोग दया समझेगे। शोक है। अगर इप्त बदत में दोवार से सिर नहीं ढ्करा 
लेता, तो समझ लो क्रि बड़े धर से काम ले रहा हूँ। तुम्हारे हाथों मुझे सदंव अपमान 
ही मिला, और तुम्हारा यह कार्य तो मेरे मुख पर कालिसा का वह चिह्न है जो कभी 
[सिट नहीं सक्तता।' 
वही : (पृष्ठ १३५-१३६) कक 

३. इन्दु--..'जाती हूँ आपको आज्ञा का पालन करने। इंद्रदत से रुपये वापस लूगी। 


मारी के विधिय पारिवारिक रूप ; कत्तृध्य और दायिप्त्व श्प्९ 


य 


कया यह बात तो नहीं कि पूर्व जन्म में हम और तुम एक दुसरे के झत्रु थे; या विवाता ने 
मेसे अभिछायाओं और मंसूबो का सर्वनाण करने के छिए तुम्हें मेरे पके बाँध दिया 
है? में बढुघा इसी सिचार में पड़ा रहता हूँ, पर कुछ रहस्य नहीं खुलता ।* 

पत्नों के कर्तव्य के प्रसंग में एक प्रश्न और उठता है। पूर्वाकर्पण में बची नारी पति 
को अपना एकान्त समर्पण ने दे पाये, उसका मन प्रेम और विवाह की विरोधी श््तियों 
को ठकराहठ से विभवत हो जाये, तो उसका क्या कर्तव्य है ? क्या वह अपने प्रेम के प्रति 
सच्चों रहफ़र विवाहित जोवन को मर्थादाओं को तिलांजलि दे दे, अथवा, वया वह अपने 
पू्व-प्रेम को मन की कमजोरी समझकर पत्नोत्व की मर्यादा का पालन करे ? 

अधिकांश उपन्यासकारों ने नारी के सच्चे प्रेम को सहानुभूति दी है। ऐसी अनेक 
प्रेचसियों का चित्रण हुआ है जो विवाह के बाद भी अपने प्रेमियों का ही व्यान करती 
रहती हैं। 'चढ़ती धूप की ममता मोहन के प्रति अपने गहरे प्रेम के कारण अपने विवाहित 
जीवन में मरी-सी, बुसी-सो रहतो है। भोहत के समझाने-बुआने पर वहू अपने पति को 
अपना तन तो दे देती है पर उसवग मत अब भो उसके वश में नहीं है। इस प्रकार गुनाहों 
का देजता' को सुधा अपने अस्तित्व के रेशे-रेशे से चन्दर को हं। प्रेम करतो' है और जन्म- 
जन्मान्तर तक उसके चरणों में रहने की आकांक्षा करती है। अन्यत्र विवाह हो जाने 
पर भी उसके इस भाव में किचित भी परिवर्तन नहीं होता। 'नया आदमी की रेवा 
पत्नोत्य को मर्यादाओं का उल्लंवन कर अपने पूर्व-प्रेमी से गुप्त रूप से मिलती रहती है। 
चैसर: एक जोवन/' में शशि विवाहोपरान्त भी अपने को शेखर में समपित मानतों है। 
उसहा चैताहिक जोबन सफर हो सके इस वात के लिए शेंखर अथवा झशि तनिक भी 
प्रशतत॒मीछ नहीं हैं। प्रत्मुत शेत्वर तो उसके दाम्पत्य-जीवन में एक चुनोती के रूप में 
रा हो। जाता है। शशि के प्रति आन्तरिक अनुराग कै भावता से हँ। वह शशि के पति 
राभस्वर को अत्याचारों और जन्यायी के रूप में देखता है। उपन्यास पढ़ते हुए ऐसा छगता 
है जैसे शशि और शेसर का प्रेम हो सच्चा ओर सार्थक है, उसके बोच में पड़कर यह पति 
नामसारी व्यपित व्यर्थ ही उलमनें खड़ो कर रहा है। 

ययपि इस प्रकार के चितम के मूल में उपन्यासकारों का मुख्य उद्देश्य नारो के 
पध-विवाह का समयंद करना और अनमेल विवाह के दुष्परिणामों पर प्रकाश डालना ही 
: हँतवापियह वत धिचारणाव हे कि चाहे उप्तको इच्छा के विदद्ध हें। सही, एक वार विवाह 
हैं। जाने के बाद नारो का ऐसा आनरण क्या सामाजिक अबया वैत्तिक दृष्टि से उचित 
महेख्र--इन्दु, सच कहता हें, तुम मुझे पागल बना दोगो।' 
मचन्द : 'रंगभूमि : (पृष्ठ १४१) प्रयम भाग 
१ चही : (पृष्ठ १३७-१३८) 
२: पर तुनसें मेरा यह जीवन है, जो में हे, जो मेरा से हूं ।' 

जजेप : शेखर : एक जोवनी' (पृष्ठ १ ६६) 
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ठहराया जा सकता है ? अपने पूर्व-ग्रेम में लोच होकर, पति अथवा परिवार की उपेक्षा 
कर क्या वह अपने पत्नीत्व के कर्तव्य और दायित्व से विधुश्ष नही होती ? उसका विवाह 
उसके प्रेम! से नही हुआ, इसमें निश्चित ही उसके माता-पिता अथवा समाज को प्रचलित 
रीति-तीति का दाप है, पर इस दोव का विप-फल उसका निरपराध पति क्‍यों भोगे जो उसके 
प्रेम और विश्वास से वंचित हा।कर कहीं का भी नहीं रहता ? 
इस विवम जाल से मुक्ति का एक हो उपाय जान पड़ता है कि नारी अपने व्यक्तित्व 
को इतना समर्थ बनाये कि विवाह-जैप्ती महत्वपूर्ण घटना उसकी इच्छा के विर्द्ध न हो। 
पर विवाह के उपरान्त अपने पत्नो-धर्म की मर्यादा ओर आवश्यकताओं को समझकर 
तदवुरूप आचरण करना उसका कर्तव्य हो जाता है। उसमें चूक करने से उसे समाज से 
कभो भी क्षमा अथवा सहानुभूति नही मिल सकती । विवाह को सफलता तभी सच्चो 
हो सकती है जब पति-पत्नी दोनों एक दूसरे के प्रति निशछलछ और मुक्त हृदय से समर्पित 
हों। इस समर्यण मे जो भो सम्बन्ध, परिस्थिति या मान्यता रुकावट बने उसका बलपुर्वक 
त्याग करना पत्नी का कर्तव्य है। 


सपत्नी 


यद्यपि भारोय समाज में आदिकाल से हो एक-पत्वो-प्रवा को प्रतिष्ठा दो गई है, 
तयापि भारत के स्वतन्त्र होने के पूर्व तक वहु-पत्नो-प्रय। को अपराध कभी नहीं मात्रा 
गया। इप्तोलिए हमारे समाज में कभी-कभी पुरुष एकाधिक पत्लियाँ रखता आया है। 
संपन्न वर्ग अपने विछास के लिए और साधारण वर्ग पहले पत्नो में कोई ग॑ भर दोष होने 
पर एक पत्नो के रहते भी दुवारा विवाह कर लेता था। राजों-महाराजों के परिवार में 
तो एक प्रकार से बहु-पत्ती-प्रया हो प्रचलित थी।। राभायण-काल से हे। हम एक राजा 
को अनेक रानियों को कथा सुनते आये है। आज भो नाव को कहानो का आरम्भ प्रायः 
इसी प्रकार होता है: 'एक राजा था, उसके सात रानियाँ थीं।' मध्यथुग में, विशेषतः 
बंगाल में, कुलोन वरों को अल्प संख्या के कारण कमो-कर्ा एक-एक पुरुष दस-दस बॉस- 
बोस नारियों से विवाह कर लेता था। प्राचोत-पवों रू.डत्रत्त परिवारों में यह प्रथा कुछ 
वर्ष पूर्व तक मिलती थी। हमारा ग्रावोंग समाज भी इससे मुक्त नहीं था । 

बहु-पत्नियों की इस प्रवा ने एक नये नारो-सस्वन्ध को जन्म दिवा। सपली का धर 
में पत्ती के ही समान स्वत ओर अधिफार होता है। ऐवो स्थिति में ब्दि संपत्तियों का 
स्वभाव-व्यवहा र मबुर ओर सहिष्णु हुआ तव तो रक्षा हो जातो है, अन्यवा घर का जवनत 
कलह-भूमि वन जाता है और कमो इस ओर से और कनी उस ओ र से संकट छाया रहता 
है। और यदि कटों पति उनमें से फिती एक के प्रति पक्षयात करने छगता हैं, तब ता अन्य 
सपत्नियों का जीवन आँसुओं से भीग जाता है। े 

हिन्दों के कुछ उपन्यासों में सवत्तो के सम्बन्धों का चिवग मिलता है, यधपि ए कसला- 
प्रथा का मान्यता देने के कारण उपन्यासका रों ने इस्ते समस्या के रूप में चित्रित नहीं किया 
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है। प्रेमचन्द के उपन्यास कायाकल्प' में कुंवर विशारूसिह के तीन पत्लियाँ हैं---वसुमर्त।, 
रोहिंणों और रामप्रिया। रामप्रिया तो सहिष्णु स्वभाव को है इसलिए सदा शान्त रहती 
है, किन्तु वसुमती और रोहिणी में निरल्तर कलह मचा रहता है। विशालसिह रोहिणी 
के द्वार से उसे मनाकर निराश लौट रहे है कि वसुमतों उन्हें अपनी ओर बुलाकर कहती 
है--'अभी घण्टे भर वहाँ बैठे चिकन -चुपड़ी वातें करते रहे तो देर नहीं हुईं, मैं एक क्षण के 
लिए बुलाती हूँ तो भागे जाते हो" फिर सपत्नी के विरुद्ध भड़काती हुई कहती' है : औरतों 
को सिर चढ़ाने का यही फल है। उसे तो तव चैन आये, जब घर में अकेली बही रहे 
जब देखो तब अपने भाग्य को रोया करतो है, किस्मत फूट गई, माँ-बाप ने कुएं में झोंक 
दिया, जिन्दगी खराव हो गई।” यह सव मुझसे नहीं सुना जाता, यही मेरा अपराध है। 
तुम उसके मन के नहीं हो, सारी जलन इसी वात की है। पूछो, तुझे कोई जबरदस्ती 
निकाल लाया था, या तेरे माँ-वाप को आँखें फूट गई थीं। वहाँ तो यह मंसूवे थे कि बेटी' 
मूँहुजोर है ही, जाते-ही-जाते राजा को अपनी मूट॒ठी में करके रानो' वन बैठेगी। क्‍या 
मालूम था कि यहाँ उसका सिर कुचलने को कोई ओर भी बैठा हुआ है। यही' वातें खोल- 
कर कह देती हँ तो तिलमिल्‍ा उठतो' है, और तुम दोड़ते हो. मनबाने। बस उसका मिजाज 
और आसमान पर चढ़ जाता है। दो दिन, चार दिन, दस दिन, रूठी पड़ी रहने दो, फिर 
देखो भीगो बिल्ली हो जाती है या नहीं, यह चिरंतन का नियम है कि लोहे को लोहा ही 
काठता है। कुमानुस के साथ कुमानुस बनने ही' से काम चलता है।'' 
गोदान' में झिगुरीसिह की भो दो पत्नियाँ हैं जिनके कारण धर में नित्य लडाई-झगड़ा 
होता रहता है। और शिग्रीसिह दोनों को प्रसन्न रखने की चेष्टा में एक से दूसरी की 
निन्‍दा करता रहता है। उसके जीवन का यह पक्ष गाँव वालों के लिए व्यंग्य-विनोद का 
अच्छा माध्यम बन जाता है, क्योंकि गाँव में झिगूरीसिह के हथकण्डों के मारे सवकी नाक 
में दम रहता है। होली के अवसर पर गोबर के नेतृत्व में गाँव के लड़के एक प्रहसन में 
झिगुरीसिंह और उसकी पत्नियों की नक़ल उतारते है। 
इसो प्रकार अववनारायण श्रीवास्तव के उपन्यास विमाता' में विवाह को वर्षो 
बीत जाने पर भी सुभद्रा निःसंतान रहती है। उसका पति हारकर संतान की छालसाके 
कारण दूसरा विवाह कर छेता है। नई पत्नों का स्वभाव इतना ईरष्यालू और असहिष्णु 
है कि वह सुभद्रा से रात-दिन लड़ती रहती है जिसके कारण धर की शान्ति भंग हो 
जाता छ्‌ ॥ 
वास्तव में सपत्नी' का सम्बन्ध नितान्त अस्वाभाधिक सम्बन्ध है। दाम्पत्य-जीवन 
का आधार है पति-पत्नो का एक दूसरे के प्रति एकान्त समर्पण। एकाधिक पत्नियाँ हं।ने 
पर यह समपंण किसी प्रकार सम्भव नहीं हो सकता। 
ए+-+३७४४+---+-_« 
१ प्रेमचन्द : कायाकल्प' (पृष्ठ ११० है 
२: वही: (पृष्ठ ११०] 
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साँ--संताच 


माँ का अपने! सन्‍्तान से रक्त का सम्बन्ध होता है। इस्तोलिए वह स्वभावत: अपनों 
सन्तान को अतिशय स्नेह देती है। जब से वह गर्भ धारण करतो है तभी से उसकी रक्षा 
करना और उसका उचित ढंग से लालन-पालन करना वह अपना कतंव्य और दायित्व 
समझती है। वह स्वयं दुख भोगकर भी उसको सुख पहुँचाने की सतत चेष्टा करती है, 
स्वयं गले पर सोकर उसे सूखे पर सुलाती है। उसकी प्रसन्नता और कल्याण के लिए , 
वह बड़े-से-बड़ा दुख उठाने को तत्पर रहतो है, अवज्ञा और अपमान तक सह लतो है। 
हिन्दी उपन्यासकारों ने माँ की इस उदात्त भावना को विशेष रूप से सराहना को है 
यशपाल के 'दिव्या' में दिव्या अपने नवजात पुत्र शाकुकू को जीवित रखने के विचार से 
एक द्विज-पत्नी के सच्य-जात वालक को दूध पिलाने की नौकरी करतों है। किन्तु वह देखतों 
है कि जिस पुत्र की रक्षार्थ वह यह नीकरो करतो है, उसीको अत्यधिक क्लेश मिलता है। 
अपने बच्चे को भूखा रखकर दूसरे की संतान को स्तन-पान कराना माँ के क॒र्तव्य से च्यूत 
होना है। फलस्वरूप दिव्या की मातृत्व भावना को गहन वेदना होती है। जब यह यंत्रणा 
असद्य हो जाती है तब वह भागकर एक बौद्ध भिक्ष्‌ की शरण में जाती है और जब वे उसको 
शरण नहीं देते तो अपने पुत्र को जीवित रखने के लिए, उसकी क्षुघा-पूर्ति के लिए वह वेश्या 
बनने तक का विचार करती है। जब वहाँ से भी उसे भत्संना मिलती है तब अन्त में 
और कोई उपाय न देखकर वह अपने पुत्र शाकुलू को हृदय से चिपकाये यमुना के जल में - 
-- कूद पड़ती है जिससे उसकी मृत्यु के वाद अनाथ बालक को दर-दर की ठोकरें न खानी पढ़ें। 

अनेक हिन्दो-उपन्यासों में ऐसा चित्रण मिलता है कि माँ किसी कारणवश अपने 
जीवन से दुखी होकर मृत्यु की शरण लेना चाहती है भथवा घर छोड़कर चली जाने की 
सोचती है, किन्तु संतान के रुदन, दुख और अपने कर्तव्य का स्मरण आते ही उसे अपना 
यह विचार त्याग देना पड़ता है, और अपने दुखी जीवन को परिस्थितियों के आगे सिर 
झुका देना पड़ता है। मन्मथनाथ गृप्त के 'अवसान' की मुनिया आत्महत्या करने के लिए 
गंगा-तट पर जाती है, किन्तु बच्चे के रुदन का स्मरण कर उसके पैर आगे नहीं बढ़ते। 
गोदान' की मिसेज खन्ना अपने दाम्पत्य-जीवन से अत्यधिक दुखी होने पर भी वच्चों की 
असुविधा का विचार कर घर नहीं छोड़ पाती । यहाँ तक कि जव एक वार साहस कर वह 
घर से वाहर पैर रखती भी है तो तुरन्त अपने मातृत्व के दायित्व को अपने दुखी जीवन से 
सो अंधिक महत्वपूर्ण मानकर पुनः लौट आती है। प्रेमचन्द लिखित निर्मला उपन्यात्त 
की कल्यागी भो अपने बच्चों के दख का विचार कर गृहत्याग वहीं कर पाती । सिवाराम- 
दरण गृप्त लिखित नारी में यमुना का पति और प्रसाद! लिखित 'तितलो में तितली 


१. माता का सम्मानित पद पाकर तु वेदया बन समाज की शनु बनना चाहती है 
यशपाल : दिव्या (पृष्ठ १९६) 
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का पति मधुवन घर छोड़कर चले जाते हैं। पति की अनुपस्थिति में इत तारियों को अनेक 
क्रप्टों का सामना करना पड़ता है किन्तु फिर भी मातृत्व के क॒तंव्य की पूर्ति के लिए वे 
विरह-यंत्रणा में भी जीवित रहती हैं और अपनी संतान का लालन-पालन करती हैं। 
मे सभी माताएँ अपने बच्चों के स्नेह में अपने अपमान और दुंख को भूलने को चेष्टा 
करती हैं। 

माँ का क॒रत॑व्य है कि अपनी सन्‍्तान के भविष्य के बारे में प्रारम्भ से ही सोचे । बाऊक 
के विकास एवं व्यतितत्व-निर्माण का प्रतिपल ध्यान रखना माँ का कर्त्तव्य है चाहे इसके 
लिए उसे थीड़ी-बहुत कठोरता का हो सहारा क्यों न लेना पड़े। प्रेमचन्द लिखित रंग- 
भूमि की जाह्नवी” अपने पुत्र विनय को एक आदर्श, वोर पुत्र के रूप में देखना चाहती है। 
इसलिए बह प्रारम्भ से ही उसे कष्ट सहने का अभ्यास कराती है। गोदान' में धनिया 
जब बह देखतो है कि उसका पुत्र गोवर झुनिया को भगाकर तो ले आया है, किन्तु समाज 
के इर से स्वयं भाग गया है तो वह एक ओर तो झुतिया को घर में स्थान देतो है, दूसरी' 
ओर गोवर के कायरपन पर कुद्ध भी होती है।' 

दूसरी ओर जो माता अपने संतान के चरित्रनिर्माण की उपेक्षा करती है, या संतान 
को लछाइ-प्यार जताकर हो! अपने करततंव्य को! इति-शरो! समझ लेती है, वह अपनों! संतान का 
भविष्य अंयवका रमय बना देतो है। ईश्वरीप्रसाद शर्मा लिखित बामा शिक्षक में जमता- 
दास को पत्नी अपनी पुत्रों राधा ओर पाव॑तती के चरित्र-निर्माण की ओर तनिक भी ध्यान 
नही देती, जिसके कारण वे दोनों वड़ी हं।कर नितांत अनुभवहीन सिद्ध होती हैं और उत्तका 
समस्त जीवन दुखमय व्यतीत होता है। अववबत्तारायण श्रीवास्तव लिखित 'विमाता' 
में राजेस्वर की माँ, कौशिक लिखित माँ! में सावित्री, भगवतोचरण वर्मा लिखित 
पतन! में भवानोशंकर की माँ अपनो संतानों के प्रति इतना लाड़-प्यार दिखाती हैं कि 
उनके दोपों को भी यह कहकर कि लाऊ अभी लड़का ही है, उससे अभी समझ कहाँ है, 
समझ आने पर खुद सँमल जायेगा, अनदेखा कर जाती हैं। उन्हें दुराचार और वेश्या- 
गामिता की ओर जाते देखकर भोविन्तित नहीं होतीं, उल्टें वात्सल्य के का रण उचकी 
इच्छानुसार रुपया-पैसा देती रहत॑। हें। इसीका यह परिणाम होता है कि अंकुणहीन 
पशु की भाँति दे अंबे होकर अपने हू! हाथों अपना जीवन नष्ट कर लेते हैं। 

माँ की यह स्वाभ[विक कामना होतो है कि उसको संतान जीवन में निरन्तर उन्नति 
फरे ओर सुस पाये। इसलिए वह बचपन से हो संतान के आचा -व्यवहार पर ध्यान देती 





१, धनिया ने झुनिया का हाथ पकड़कर अन्दर ले जाते हुए कहा: कायर कहीं का। 
जिसको बाँह पकड़ी, उसका निवाह करना चाहिए कि मूँह में कालिस लगाकर भाग 
जाना चाहिएं। अब जो आये, तो घर में न बेठने दूँ ।' 
प्रेमचन्द : गोदान” (पृष्ठ १५२) 

२. भगवतीचरण वर्मा : पतन (पृष्ठ २३७) 
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है। पर एक अवस्था के वाद कभो-कभी माँ की यह स्वाभाविक चिन्ता संतान के विकास 
अथवा सुख में वाधक भी' वन जाती है । बोसवीं शताब्दो भारतवर्ष के लिए संक्रांन्ति का काछ 
रही! है। इसमें जोवन की नई दिशाओं और नए स्तरों की खोज हुई, जिसके फलस्वरूप 
पुराना पीढ़ी को अपेक्षा नई पीढ़ो के विचार अधिक प्रगतिशील रहे। ऐसी परिस्थिति में 
यदि माँ अपने लघु स्वार्थ अथवा वात्सल्य के अतिरेक में संतान को अपनी सीमाओं में हो 
बन्द रखे तो उसकी प्रगति में रकावट भी आ सकती है। इसीलिए उपन्यासकारों ने ऐसी 
माता का कई स्थलों पर चित्रण किया है जो संतान के सच्चे सुख के लिए अपने वात्सल्य 
की भो चिन्ता नहीं करती । 'अवसान' को वेश्या मुनिया अपने पुत्र के भविष्य का ध्यान 
रखकर उचित वातावरण में उसके छालन-पालन को इच्छा से हो उसे अपने पास से दूर 
भेज देतो है। अपनो संतान से यह वियोग उसे चाहे कितना हो कष्टकर क्यों न हो, वह 
सहने को तैयार हो जाती है। इसके विपरोत गोदान' की 'धनिया' यहो चाहती है कि शहर 
में जाकर धन कमाने को वजाय उसका बेटा गोबर गाँव में ही रहकर अपने माता-पिता 
की मदद करे। यद्यपि उसके मन में भी पुत्र की मंगल-कामना ही है, पर वह यह समझमे 
में असमर्थ है कि गोबर का सच्चा हित कहाँ रहने में होगा। ग्रामीण अर्थ-ब्यवस्था की 
परिपाटों से हटना धनिया को अवांछनोय लगता है। इसोलिए पाठक की सहानुभूति 
उसके साथ नहीं हो पाती, वह गोवर के चले जाने का ही समर्थन करता है। 

माँ-बप अपने बच्चों का विवाह करना अपना दायित्व समझते है। साथ ही वे इसे 
भी अपना कतंव्य समझते हैं कि उनकी संतान का विवाह-संबंध उनके मवोचुकूल हो। 
प्रेमचन्द लिखित “निर्मला' में कल्याणी अपनो पुत्री निर्मला के विवाह के लिए अच्छे-से- 
अच्छा घर-बर ढढ़ने का प्रयत्त करती है किन्तु अधिक दहेज देने में असमर्थ होने के कारण 
उसे निर्मला का विवाह वृढ़ तोताराम से करना पड़ता है जिससे उसके मन को अत्यधिक 
क्लेश होता है। 'गोदान' में धनिया की बड़ी पुत्री सोना का विवाह-सम्बन्ध ती उपयुक्त 
परिवार में होता है किन्तु बाद में निर्धनता के कारण छोटो बेटी रूपा का विवाह-सम्बन्ध 
बूढ़े रामसेवक से ही करना पड़ता है। धनिया खिन्न बदन होकर कहती है: 'उमिर तो 
ज्यादा है; लेकिन तुम लोगों की राय है, वो मुझे भी मंजूर है। तकदीर में जो लिखा होगा, 
बह तो आगे आयेगा ही ।' 

पर कभी-कभी स्वार्थपरता या अदूरदशिता के कारण भी माँ अपनी संतान का विवाह- 
सम्बन्ध ग्रलूत जगह पर कर देती है। इकाचच्द जोशी के “निर्वासित' में नीलिमा की माँ 
और भमुवितपथ' में प्रमोला को माँ अपनी पुत्री का विवाह वन-वैभव की चकाचौव में 
आकर ऐसे व्यक्ति से कर देतो है जो रूम्पट और दुराचारी है। यद्यपि माँ की इच्छा के 
कारण बेटी भी यह सम्वन्व स्वीकार कर लेत॑। है, पर वाद में चलकर उसे दुख उठाना 
पड़ता है। 
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माँ की ममता जहाँ तक बन सके अपनी संतान को सामाजिक निन्‍दा से बचाना चाहती' 
है। संतान भूल भी करे तो भी उसे घर पर बैठकर चाहे जितना डाँट-फटकार ले, किन्तु 
समाज में उसका अपमान नहीं होते देती। रामवृक्ष वेनीयुरी लिखित पतितों के देश में' 
मुन्नू की माँ जब यह सुतती है कि उसके पुत्र मुन्तू का पिअरिया के साथ प्रेम-सम्बन्ध है तो 
उसे बहुत बुरा लगता है और उसको सामाजिक निन्‍दा से बचाने के लिए समझाती हुई 
कहती है: आज तुझे मेरी देह छूकर शपथ खानी' पड़ेगी । शपथ खानी होगी कि अब से 
पिअरिया से न बोलेगा, न उसको परछाहीं छुएगा। ले मेरा हाथ शपथ खाता है या नहीं ?/! 

गोदान' में जब गोवर झूनिया को मगाकर लाता है तो पहले तो होरी' ओर धनिया 
के रोष का ठिकाना नहीं रहता किन्तु फिर तुरन्त ही' धनिया अपने कर्तव्य का स्मरण कर 
झुनिया को अपने घर में स्थान दे देती' है और उसे अपनी पुत्र-बध्‌ को भाँति ग्रहण कर 
लेती है। गोवर के इस कृत्य पर जब गाँव वाले ताक-भौं सिकोड़ते हैं तव वह गोबर का 
पक्ष लेती हुई कहती है: मेहरिया रख लेना पाप नहीं है, रखकर छोड़ देना पाप है।' जब 
भुतिया के पुत्र उत्पन्न होता है तब विरादरी की औरतों के असहयोग से तनिक भी विचलित 
तहोकर वह स्वयं ही अपनी पुत्रियों के साथ गला फाड़-फाइ़कर सोवर गाती है। झूनिया 
को स्वीकार कर एक प्रकार से धनिया गोवर की भूल को समाज में ग्राह्म बना देती है । 

माँ का कर्तव्य है कि वह अपने सभो बच्चों को समान दृष्टि से देखे। धनिया अपनी 
संतान रूपा, सोना और यहाँ तक कि योवर को भी समान दृष्टि से देखती है। सभी मिलकर 
काम करते हैं और जो कुछ घर में होता है मिल-त्रॉँटकर खाते-पहनते हैं। किन्तु उपा- 
देवो मित्रा लिखित पिया” में नोलिमा और कविता को माँ ऐसी' नही है। तीलिमा वाल- 
विधवा है, इसलिए उसकी माँ भी उसे दासी को भाँति रखती है, यहाँ तक कि उससे छोटी 
बहिन कविता के कपड़े तक घुरूवाती है। इसके विपरीत वह कविता को पढ़ाती-लिखाती 
है और घर के काम से मुक्त रखतो है। माँ का ऐसा हृदयहीन चित्रण बड़ा ही अस्वाभा- 
विक लगता है। संभव है ययाय जीवन में ऐसी' माँ के भी उदाहरण मिलते हों, पर स्वा- 
भाविक रूप से माँ को ममता विववा-बेटो के प्रति इतनी करुण और सवेदनापूर्ण होती है 
कि वह उसके दुल्ल को घटाने का ही प्रयत्न करेगी, वढ़ाने का नहीं। उपन्यासकार ने ऐसा , 
चित्रण कर माँ के मनोभावों के प्रति न्याय नहीं किया है। 

भारतोय संस्कृति में माँ के सहज गणों में क्षमा को बहुत महत्व दिया गया है। सच्तान 
चाहे कितनो भी बड़ी ग़लूतो क्‍यों न करे, जब वह विनत होकर अपनी गलती स्वीकार 
करती है और क्षमा चाहतो है तो माँ का मन पिघल जाता है। गोदान' में गोवर धनिया 
ते कहनी-अनकहनी कहकर झूनिया को लेकर शहर चला जाता है तो धनिया को गोवर 
के व्यवहार पर क्राव भो आता है ओर वेदना भी होती है। पाठक को ऐसा लगने छगता 
४-२... 
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है कि अब वह गोवर को कभी क्षमा न करेगी । पर जब धनिया रूपा के विवाह के अवसर 
पर गोवर का स्मरण करतो और आँसू गिराती है और गोबर भी शील की मति बनकर 
उसके सामने सिर झुकाकर खड़ा हो जाता है तो वह क्षण भर सें ही अपना सारा गस्सा 
भूल जाती है और झ निया को फिर अपने पास रख लेती है। 

जिस प्रकार संतान के प्रति माँ का यह कत्तेव्य हैं कि वह आजीवन अपनी संतान के 
हिंत और सुख का ध्यान रबखे उसी प्रकार संतान का भी यह कर्तव्य हो जाता है कि वह 
माँ-बाप के सुख-दुख का ध्यान रखे, उनकी आज्ञा का पालन करे और उनकी भावनाओं 
को चोट न पहुँचने दे। साधारणतः परिवार में ऐसा होता भी है। बुड॒ढे माँ-वाप को सहारा 
देता और उनकी सुख-सुविधा का ध्यान रखना सभी चाहते है। गोदान' सें सोना के 
विवाह की चिन्ता में जब घनियं घुलती रहती है तो उसको अपार कष्ट होता है। कभी वह 
आत्म-हत्या करने की सोचतो है; कभी माता-पिता को कर्ज लेते देखकर विकल हो जाती 
है।' अन्त में ओर कोई उपाय न देखकर वह अपनी अंतरंग सखी सिलिया को समझा- 
बुझा कर अपने भावी ससुराल भेजती है, और अपने भावी पति से यह वचन ले लेती है 
कि वह बिना दहेज लिये हो उससे विवाह कर लेगा। प्रेमचन्द ने सोना की इस भावता 
में माँ-बाप के प्रति सत(न का आदर्श रूप उपस्थित किया है। ऐसा ही आदर्श रूप इलाचद 
जोशी के प्रेत और छाया' में मंजरी का है जो अपनी रुग्णा माँ की. सेवा करने के लिए माँ 
से छिपषकर होटल में आगन्‍्तुकों के मन-वह॒लाव जैसा निन्‍्दनीय कार्य स्वीकार कर लेती 
है। यही नही शेखर: एक जीवनी” की शशि अपनी विधवा माँ की प्रसन्नता के लिए 
अपने आन्तरिक सुख की तिलांजलि दे देती है। यद्यपि बह विवाह नहीं करना चाहती 
ओर अपनी इस इच्छा के लिए वह समाज से टक्कर लेने को भी प्रस्तुत है तथापि माँ के 
प्रति वह इतनी कर्तेव्यशील है कि उनके कहने पर विवाह के लिए भी सहमत हो जाती 
है। 

लेकिन आधुतिक जीवन में उपस्थित आथिक कठिताइयाँ और वैचारिक संघर्ष 
कभी-कभी माता-पिता और संतान के बीच ऐसी अभेद्य दीवार खड़ी कर देते हैं कि संताव 
न चाहते हुए भी' बड़ों के दुःख का कारण वन जाती है। 'गोदान' में गोवर और रामचरद 
तिवारी लिखित कमला ' में रामानुग्रह आर्थिक कठिनाइयों के कारण बूढ़े माँ-चाप को 
छोड़कर दूर चले जाते हैं। अंचल' के नई इमारत” की आरती और यशपाल के दादा 
कामरेड' की शैल विचारों के संघर्ष के कारण अपने माता-पिता को छोड़ देने पर वाध्य 
हो जाती हैँ। 


१. में एक बार उससे कह के देख लेना चाहती हूँ; अगर उसने कह दिया मेरा कोई 
अख्तियार नहीं है, तो क्या योसती यहां से बहुत द्वर है! डूब मरूगी। 
प्रेमचनन्‍द : गोदान' (पृष्ठ २७०) तेरहवाँ संस्करण, १९५६ 

२. बही : (पृष्ठ २७०) 


नारी के विविध पारिवारिक रूप  कत्तेव्य और दायित्व -श६७ 


कभी-कभी माता-पिता के प्रकृति-गत विभेद के कारण भी सन्तान को अलग हो जाना 
यड़ता है। प्रेमचन्द के (रंगभूमि' में यह प्रकृति-गत विभेद ही मिसेज सेवक और सोफ़िया 
के सम्बन्धों को कटु बना देता है। मिसेज सेवक धर्मआण ईसाई महिला हैं, जो अपने 
परिवार के सम्मान ओर प्रतिष्ठा के लिए चाहती हैं कि सोफ़िया रियासत के पोलिटिकल 
एजेंन्ट मिस्टर क्लार्के से विवाह करे। पर सोफ़िया उदार विचार की आदरश-वादिनी 
युवती है जो विनय के उन्नत चरित्र और सेवा-भाव से प्रभावित होकर उसी को अपना 
सर्वस्व मान लेती है। इसलिए न तो उसे अपनी माँ के धर्माचार-सम्वन्धी चोचडे पसन्द 
हैं, उनकी लघु स्वार्थ दृष्टि। अतः दोनों में कहा-सुवी होती रहती है।' मिसेज सेवक अपने 
लक्ष्य की सिद्धि के लिए ज्यों-ज्यों आग्रहशील और निष्ठर होती जाती हैं,' त्यों-त्यों वह 
सोफ़िया को नजर में गिरती जातो हैं। अन्त में सोफ़िया परिवार से अलग रहने मेंही 
शान्ति अनूभव करती है। 

शेखर : एक जोवनी' में शेखर वचपन में ही अपनी माँ से इतनी घृणा करने छूगता 
है कि उनकी मृत्यू-समय भी उनके दर्शन करने नहीं जाता। गुनाहों का देवता” में विनती 
को विधवा माँ अपने सारे क॒ष्टों का कारण अपर्न! बेटी को हो समझती है, और दिन-रात 
उसे ताने देती रहती है। विनतो जितना सहतो जातो है उतना हो माँ का अत्याचार बढ़ता 
जाता है। अन्त में विनती एक दिन फूट पड़ती है: बहुत सुन लिया मैंने। अब बर्दाश्त 
नहीं होता। तुम्हारे कोसने से अब तक नहीं मरी, न मरूँगी। और अव मैं यह सूनूँगी नहीं, 
मैं साफ़ कह देतो हूँ । उन्हें मेरी सकरू अच्छी नहीं लूगती तो जाओ तीरथ यात्रा में अपना 
यरलोक सुधारों ! भगवान का भजन करो। समझी कि नहीं।”* 

विच्छेद के इस चित्रण से हम इसी निष्कर्य पर पहुँचते हैं कि माँ और सन्तान के सम्बन्ध 
तभी तक मधुर रह सकते हैं जब तक दोनों के भाव और विचारों में सामंजस्य रहे। 





१. प्रेसचन्द : 'रंगभूमि” (पृष्ठ ४८-४९) 

२. वही ; (पृष्ठ १०६) 

३. पेंदा करत बखत बहुत अच्छा रूग रहा, पालत बखत ठें बोल गये। मर गये रह्यो तो 
आपन सन्‍्तानो अपने साथ ले जात्यों। हमरे मूड़ पर ई हत्या काहे डा गयो। ऐसी 
कुलच्छनी है कि पैदा होते दिन बाप को खाय गई ४? 
धरंवीर भारती : गुनाहों का देवता (पृष्ठ ८२-८३) 

४. आप देख चुके हैं कि माँ का व्यवहार मुझसे कसा है? आप यहाँ इस परिवार को 
देखकर समझ नहीं सकते कि में वहाँ कैसे रहती हूँ, कैसे माँजो की बातें बरदाइत 
करती हूँ। वह नरक है, मेरे लिए माँ की गोद नरक है।' 
चही : (पृष्ठ ११६) 

५: वही : (पृष्ठ २३३) 





' शदृ८ :. हिन्दी-उपन्यास में नारो-चित्रण 


बहच-वहुन 


एक हो माँ की सन्‍्तान होने के कारण बहनों को वचपन से हो समान वातावरण कौर 
समान संरक्षण मिलता है। इसीलिए एक ओर उनके मन में सहज स्नेह का भाव रहता 
है तो दूसरी! ओर वरावरी को, और कमी-कमो प्रतिद्वन्द्रिता कौ भावना भी। हिन्दी 
उपन्यासों में वहन-बहन के इस सहज स्नेह के पर्याप्त उदाहरण मिलते हैं। ईइवरीअशाद 
शर्मा लिखित मागधी कुसुम में सरला और विन्दु का स्तेह, गोदान' में रूपा और सोना 
का स्नेह, इलाचन्द्र जोशी के लूज्जा' में लज्जा और कला का स्नेह ऐसा ही है। साथ-साथ 
खेलने, उठने-बैठने से बहनों में पारस्परिक स्नेह का विकास होता है। यों चौबीतों घण्टे 
साथ-साथ रहने के कारण कभो-कभ्ोी उनमें लड़ाई-झगड़ा भी होता रहता है। कित्तु 
वे फिर भो सदा एक दूसरे का सामीप्य चाहती हैं। अकेले रहना उन्हें पसन्द नहीं होता। 
छोटी बहन में यह प्रवृत्ति विशेषकर पाई जाती है। साथ ही यह भी पाया जाता है फि 
छोटी वहन बहुधा हर बात में बड़ी बहन का अनुकरण करतो है। गोदान' में प्रेमचरद 
ने दिखाया है कि जहाँ सोना जाती थी वहाँ रूपा अवश्य जाने को तैयार रहती थी। 'हूपा 
भी बहन के पीछे हो ली। जो काम सोना करे वह रूपा जरूर करेगो । सोना के विवाह 
की वात्तचीत हो रही थी, रूपा के विवाह की कोई चर्चा नहीं करता । इसलिए बह स्वयं अपने 
विवाह के लिए आग्रह करती है।* 

इस स्तेह-मिश्रित बरावरी की भावना के कारण ही बहुधा बहनों में छोटी-मोटी 
बातों पर झगड़ा हो जाता है। छोटो वहन से बड़ी बहन को तर्क-बुद्धि अधिक विकृप्नित 
होने के कारण छोटी वहन को बहुथा बड़ी बहन से हार खावो पड़ती हं। फलस्वरूप बह 
खीझ उठती है और उस खीम को दुर करने के छिए कभी वह अपनी माँ से शिकायत करती 
है, कभी अनुचित शब्दों का प्रयोग कर बैठती है, कभो रोते रूगती है तो कभो बल-प्रयोग 
भी करने ऊूग जातो है। इस मनीवैज्ञानिक सत्य का एक बहुत रोचक चित्रण गोंदात' 
में मिलता है। सोना और रूपा में इस वात पर विवाद छिड़ जाता है कि ब्निंगुरीसिह 
को छोटी ठकुराइन पहले खूद खाकर पति को खिलाती है या पति को खिलछाकर तव सुद 
खाती है। वात बढ़ते-बढ़ते व्यक्तिगत आरोपों पर आ जाती है। 

इसी प्रकार एक बार सोना-छूपा में अपने-अपने नामों को लेकर झगड़ा हो जाता हूं। 
सोना बड़ी है इसलिए वह स्वयं ही अपनी वात की रक्षा कर छेती है. किन्तु रूपा की भोर 
से होरी और गोवर दोनों को ही बोलना पड़ता हूँ। 

वरावरी का यही भाव रूपा को बड़ी वहन की स्पर्दा करने की ओर प्रवृत्त करता 
है। जब गोबर शहर से लौटता है तो वह रूपा के छिए गुड़िया और सोना के लिए पक 
जोड़ी चप्पल छाता है। रूपा को गुड़िया पसन्द चही आती, उत्तका ध्यान श्ोवा की क्षसला 


१. प्रेमचन्द् ; योदान! (पृष्ठ ३७) ; तेरहवाँ संत्करण 


नारी के विविध पारिवारिक रूप : कत्तंव्य ओर दायित्व २६९ 


पर ही रहता है ओर वह रूठ जाती है। रूपा की यह स्पर्द्धा देखकर सोना उसको और 
भो चिढ़ाने लगती है; तू क्या करेगी चप्पछ लेकर, अपनी गूड़िया से खेल। हम तो तेरी 
गुड़िया देखकर नही रोते, तू मेरी चप्पल देखकर क्यों रोती है ? ' 
बचपन में बहनों की' यह स्पर्दा कुछ हद तक स्वाभाविक होती' है और उनके बड़े होने 
प्र अपने-आप समाप्त भी हो जाती है। पर कभी-कभी प्रतिकूल परिस्थितियों के कारण 
वह उलठा और भी गंभीर रूप धारण कर लेती है। तब उनमें ईर्ष्या उत्पन्न हो जाती है, 
जो अशान्ति और विषमता का कारण बनती है। वहन के प्रति मन में इस प्रकार की ईर्ष्या 
को स्थान देना अनुचित है, और अपने कत्तंव्य के प्रति उपेक्षा का प्रमांण है। 
हेन्दी-उपन्यासों में साधारणतः बडी वहन को अधिक संमझदार और अधिक उदार 
व्यक्ति के रूप में चित्रित किया गया है। वह अपनी छोटी बहन के प्रति सहज वात्सल्य 
की' भावना से प्रेरित होती रहती है, और आवश्यकता पड़ने 
बड़ी बहन पर उसको सुखी बनाने के लिए स्वयं कष्ट भोगने को तैयार 
रहती है। यही नहीं, जब उसे यह ज्ञात होता है कि उसकी 
उपस्थिति छोदी वहन के सुख में वावक हो रही है तव वह अपने अधिकारों का भी त्याग 
कर देती है। किशो रीलाल गोस्वामी' कृत स्वर्गीय कुसुम' में, ब्रजनन्दन सहाय लिखित 
सीन्दर्योपासक' में, तेजरानी दीक्षित के उपन्यास हृदय का काँटा' में; प्रेमचन्द लिखित 
सेवा सदन' में और उपेन्द्रनाथ 'अदक' के उपन्यास गिरती दीवारें' में हमें वड़ी वहन के 
चरित्र का यही रूप मिलता है। 
पर बड़ी वहन छोटी बहन से ईए्पा करतो हो--ऐसा उदाहरण हमें केवकू एक उपन्यास 
उषादेवी मित्रा के (पिया' में मिलता है जहाँ बड़ी बहन नीलिमा कविता के प्रति घृणा और 
ईर्ष्या का भाव रखती है। किन्तु उसका मूल कारण यही हैं कि विधवा होने के कारण 
नीलिमा को परिवार में अपमान और अत्याचार सहना पड़ता है। ऐसी परिस्थिति में जब 
वह अपनी छोटी बहन कविता को सुख-सुविधा पाते देखती है, तो बरवस उसका हुंदय ईर्प्याल्‌ 
हो जाता है। बड़ो बहन होकर भी नीलिमा तो टहलनी को भाँति सारे घर की' सेवा में 
लगी रहती है ओर छोंटो वहन कविता का सारा समय पढ़ाई-लिखाई और वनाव-शूंगार में 
जाता है। यही' नहीं, कभी-कभी कविता नोलिमा को खरी-खोटी भी सुना देती है।एऐसी 
स्विति में अपनी दयनीय दशा के प्रति नी लिमा का सारा दमित विद्रोह कविता की शिकायत 
बनकर फूट पड़ता है : वह पड़ती है तो इससे मुझें क्या ? पढ़ेगी तो अपने लिए । बड़े घर में 
व्याह हो जायेगा, मोटर पर घूमती फिरेगी। क्यों---्यों मैं उसके कपड़ों को सावुन लगाऊं, 
बासन माँजूँ, रोटो वनाऊँ? किसलिए यह सव करूँ? क्‍या मेरा स्वास्थ्य न विगड़ेगा ? 
अपने को विदुगी समझती है, जरा-पी लड़की, सबके सामने मेरा अपमान करती है।' 
इन कुछ प्रसंगों को छोड़कर हमें सर्वत्र बहनों में पारस्परिक सौहाद॑ और सहज स्तेह्‌ 
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के ही चित्र मिलते हैं। सुनीता में सुनीता को छोटी वृहन सत्या का बड़ा हो अनगत्त 
और तिश्छलः रूप मिलता है। जिस प्रकार सुनीता सत्या को पढ़ाई-लिखाई और 
विवाह आदि की चिन्ता करतो है उसी प्रकार सत्या भी 
छोटी बहन अपनो बड़ी बहन को हित-कामना करती रहती है। जिस रात _ 
सुप्रोता हरिप्रसन्न के साथ आतंकवादी दल में जाती है, उसी 
रात उसके पति श्रीकान्त लौट आते हैं। सूनीता ने सत्या को वता खख है कि उसके हरि- 
प्रसन्न के साथ जाने को बात किसी पर प्रकट न हो। इसलिए सत्या जीजा जी को देखते 
ही बातों में लगा लेती है, और अपनी सारी योग्यता और कौशल का प्रयोग कर श्रोकान्त 
को अपने घर जाने से रोकती है। यद्यपि उसका ऐसा प्रगल्भ व्यवहार श्रीकान्त को भी' 
अप्रत्याशित लगता है, फिर भी उससे सत्या का बड़ो बहन के प्रति अनुराग प्रमाणित 
होता है। इसी प्रकार पिया' में कविता अपनी' बड़ी बहन का कष्ट न समझ पाती हो, 
ऐसी वात नहीं है। वह शिक्षिता है ओर जानतों है कि चीलिमा का सारा अपराब यही 
है कि वह विववा है। पर घर में माँ की व्यवस्था में वह कुछ बोल नहीं पाती। कविता 
का विवाह हो जाने पर जब तोलिमा उसके पति से प्रेम करने लगती है और फलस्वरूप 
गर्भवती हो जाती है तब भी कविता नौलिमा के प्रति रुष्ट न होकर सहानुभूति हो प्रदर्शित 
करती है। वह नीलिमा का पक्ष लेकर माँ की भरत्संवा करते हुए कहतो है: उस अप 
ग्रामीग विधवा के सहारे के लिए एक हल्का-सा तिनका भी उठाकर धर दिया था उसके 
हाथ पर ? नहीं, कुछ नहीं; मैं जानती हूँ कुछ नहीं। और उसी विधवा से दुनिया यर्दि 
बड़े-से-बड़ा त्याग माँग बैठे तो वह उसे कहाँ से दे सकती है ?'' ** 
यद्यपि कविता के इन शब्दों में आधुनिक शिक्षित नारी की' त्याग-भावना और समाज* 
सुधार की प्रवृत्ति ही झलकती है, तथापि उनके मूल में बड़ी बहन के प्रति जो स्नेह आर 
यत्न छिपा हुआ है, उसे अस्वोकार नहीं किया जा सकता। इसी स्नेह के वक्त पर वह 
नीलिमा की ईर्ष्या को भूल जाती है, और उसके प्रति सच्ची सहान्‌ भूति प्रकट करती है। 
इसी प्रकार विशेष परिस्थितियों में वड़ी वहन के मातृवत्‌ स्नेह का परिचय भी हमें 
कई उपन्यासों में मिलता है। यशपाल के दिशद्रोही' में चन्दरा अपनी छोटी वहन राज की 
विधवा हो जाने के कारण अत्यन्त कृप्ट अनूमव करता हू 
बड़ी बहन का और. अपने पति की इच्छा न होते हुए भो उसे अपने साथ 
मातृवत स्नेह मधररी ले जाने की जिद करती है। में इसे जरूर लू जाऊगा। 
४ जिससे पूछता होगा; पूछ ढूँगी, देखा जायेगा-----और 
फिर वहन तो मेरी है। और किसी का क्‍या है ?” स्नेह से राज को ठाड़ी छू उत्तन 
पूछा--चलेगी न तू मेरे साथ ? . . . . रात में में तेरा सामान बंबवा दूगा। 
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बाद में जब राज पुनविवाह कर लेतो है, तब भी चन्दा को सहानुभूति कम नहीं होती 
ऐसा हो मातृवत्‌ स्नेह इलाचन्द्र जोगो के 'छज्जा' और “िर्वासित', जनेन्द्र के सुनीता' 
और अंचल' के नई इमारत' उपन्यासों में भो न्यूनाधिक रूप में हमें मिलता है। जब बड़ी 
बहन और छोटी बहन को वय में अन्तर अधिक होता है, अथवा जब छोटो बहन पर कीई 
विपत्ति आ पड़ती हे तव बड़ी बहन प्रायः माँ का-सा हो लाड़-प्यार करने छगती 
है। 

'सुनीता' में मुनोता के अतिरिक्त सत्या की एक और वड़ो वहन हे माधवों। “माधवी 
को भला कभो सत्या किसी: वात के लिए पूछत्ती है? माधवी पढ़ी नहीं है, विधवा है, 
निष्पुत्रा है, विक्षिप्त-सो है। सो अंग्रेजो के अख़वार-किताब पढ़ने वाली यह संत्या, जो 
माघवो के सदा ठठठ के ठटठ आभूषण पहने रहने पर उसको खिलल्‍्लो हो उड़ाती रह 
- वही सत्या इस माववी से कह रहो हे--जीजी, चलोगी न ?'.. ... . अद्धे विक्षिप्त 
उस माधवों को आँखों में इतने पर ही आँसू भर आये। सत्या उसकी वेंटी तो नहीं है, वहन 
ही है, पर उसके भी बेटी होती तो क्या वह भो ऐसे ही न बोलती ? अरथै-पगली माधत्री का 
मन उसो अनहोनो संभावना को खींच लाया है। माधवी बोलो, सत्या मेरी बहन, मुझे 
रहने दे, तू जा घूम आ।'। नई इमारत! में विधवा दमोम माँ को मृत्यु के वाद अपनो छोटी 

बहन ज़ोहरा का छालन-पालन करती हे। “निर्वासित' में सुपमा अपनी परित्यक्ता छोटी 

बहन तीलिमा को अपने घर में शरण देकर उसके कष्ट दूर करने का प्रयत्न करती है। 

यद्यपि सम्मिलित परिवार के विधटन और पुथक्‌ परिवार को प्रतिप्ठा के साथ समाज 

में पति-पत्नी के सम्बन्ध हो सर्वोपरि हो चुके हैं, और विवाहोपरान्त नारी का प्रमुख क्षेत्र 

अपना पतिगृह हो है, फिर भी छोटो वहन के प्रति उसका स्नेह-भाव कम नहीं हुआ हे। 

हाँ, आधुनिक जीवन-अगाली' में उसका स्थान अब महत्वपूर्ण नहीं रहा है, और विशिष्ट 
परिस्थितियों में हो वह तीशता से प्रकाश पाता है। 


बहुन-भाई 


परिवार में वहन-वहन के स्नेह से भी अधिक गहरा स्नेह बहन और भाई में पाया 
जाता है। पाइचात्य विकासवादी समाजशास्त्रियों का तो मत है कि मानव-जीवन के 
उपःकाल में बहन-भाई में विवाह-सम्बन्ध को भो अनुचित नहीं माना जाता था। इसके 
प्रमाण में वे विभिन्न देशों की पीराणिक गाथाओं में से ऐसे प्रसंगों का उदाहरण उपस्थित 
करते हैं। जो हो, यह निःसंदेह है कि बहन-भाई का एक दूसरे के प्रति सहज स्नेह होता 
और यौन-सम्बन्धों की वर्जना से वह और भी पवित्र एवं अट्ट बन गया हे। मब्ययग के 
जावन में नारी की स्थिति जब पूर्ण आश्रिता की-सी हो गई थी, तब भाई को वह अपना 
संरक्षक भी मानने लगी थौ। रक्षा-बंबन का त्यौहार आज भी इस वात का साक्षी है। 





१. जनेन्द्र : 'सुनोता' (पृष्ठ १६३) 
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भाई-वहन के प्रेम की इस पावन परम्परा की रक्षा हमारे छोकगीतों में अकृत्रिम रूप से 
की गई है। 

भाई-बहन के इस प्रेम को यद्यपि किसी भी उपन्यास में प्रधानता नहीं मिली है, फिर 
भी यत्र-तत्र प्रसंगवश उसको झलक अवश्य मिल जाती है। साधारणतः भाई के सहायक 
ओर संरक्षक रूप का ही चित्रण हमें हिन्दी उपन्यासों में मिलता है। रत्नचन्द्र प्लीडर 
लिखित नूतन चरित्र' में जब चित्रकला घर के अर्थाभाव के कारण नौकरी द्वारा अर्थो- 
पार्जव करने का विचार करती है तव उसका भाई इसमें अपना अपमान मानता है। चतुर- 
सेन शास्त्री लिखित उपन्यास आत्मदाह' में विधवा कमला पुनविवाह के लिए सहमत 
नहीं होती । वैधव्य को वह अमिट भाग्य-विधान मानकर स्वीकार करती है। पर उसका 
भाई सुधीर््व वहन की यंत्रणा नहीं देख पाता और इसलिए उसे समझा-बुझाकर पुनविवाह 
के लिए प्रेरित करता है। यद्यपि कमला पुनविवाह नहीं करती, फिर भी भाई की. संवेदना 
ओर आश्वासन से उसे सहारा मिलता है। जयशंकर थअ्रसाद' के 'तितली' में मधूबनन अपनी 
विधवा बड़ी वहन राजकुमारी की छाज बचाने के लिए अपने प्राणों की वाजी लगाकर 
चौवे की हत्या तक कर डालता है। भगवतीअसाद वाजपेयी कृत दो बहनें में मंदा को 
छूत का ऐसा भयंकर रोग है कि उसको अपनी माँ भी उसके पास जाते डरती 
है। ऐसी परिस्थिति में उसका सौतेला भाई ज्ञानप्रकाश ही रातदिन एक कर 
उसकी सुश्रूषा करता है। इसी प्रकार अंचछ' के नई इमारत' में महमूद अपनों विधवा 
बहन शमीम के भरण-योषण का सारा दायित्व अपने कंधों पर ले लेता है। 

भाई का यह सहारा पारिवारिक परम्परा में इतना महत्वपूर्ण होता है कि कभी- 
कभी बहन अपने अल्पवयस्क असमर्थ भाई का साथ पाकर भी शक्ति का अतुमव करती 
है। निस्संदेह इसका मूल कारण यही है कि प्राचीन काल से हमारे समाज में नारी आशिता 
रहती आई है। पार्टी कामरेड' की गाता जैसी शिक्षिता आधुनिका तक अपने छोटे भाई 
को अपना रक्षक मानती है : इस कठिनाई में चह छोटा-सा वेसमझ भाई सहस। उसका 
रक्षक वनकर खड़ा हो गया। . . . .। उसने एक वाँह का सहारा अनूमव किया। वह 
बाँह देखने में कितनी दुबली-पतली कमजोर हो, है तो मर्द की बाँह, वह अकेली नहीं हैं। 
ध्यामू छोटा है तो क्या ? है तो लड़का . . . मर्द ! उसके सहारे वह खड़ी हो सकेगी।' 

पुरुष के सहारे की अपेक्षा से ही रक्षा-बंवन की प्रथा का जन्म हुआ था। यद्यपि 
आधुनिक काल में इसका वास्तविक महत्व धूमिल ही गया है और वह एक औपचारिकता 
मात्र ही रह गई है, फिर भी राखी वाँधकर वहन आज भी बाइ्वस्ति का अनुभव करती है, 
और राखी वँववाकर भाई अपने कर्तव्य का। सेठ गोविन्ददास के उपन्यास 'इन्दुमती' 
में यह प्रसंग आया है। इन्दुंमती जब अपने सहपाठियों के हाथ में राखी बॉवना चाहती 


१. यद्मपारल : पार्टी कामरेड' (पृष्ठ १०३) 


२० यही : (पृष्ठ १०१) 


नारी के विविध पारिवारिक रूप : कत्तंव्य और दायित्व २७३ 


है, तो सब उस भार से बचना चाहते हैं। यह बड़ी भारी जिम्मेदारी है श्रीमती जी।' 
क्रेवल वजोरअछी ही अपना हाथ बढ़ाता है: मैं इस जिम्मेदारी के लिए तैयार हूँ, वहन 
जी, आप मुझे राखी बाँव दें ।” आगे चछूकर वजौरअलो सगे भाई के समान जीवन भर 
इस राखी का दायित्व निभाता है। नई इमारत” में प्रतिमा महमूद की राखीबंद भाई 
बनाकर उस पर अपना अधिकार समझने लग जातो है। इन प्रसंगों से यह सिद्ध है कि हमारे 
समाज में राखी का बंबन ऐसा पवित्र बंबन था जो जाति-धर्म-गत भेदभाव को भी पार 
कर जाता था। 

लेकिन कुछ आधुतिक उपत्यासों में भाई-वहन के ऐसे परम्पराभुक्त चित्रण के स्थान 
पर उन नये संवन्धों की झलक मिलती है जो तारी के समान और समर्थ होते जाने के फल- 
स्वरूप विकसित हो रहे हैं। देशद्रोही" में शिवताथ अपनी' बहन यमुना को अपने आश्रय 
में रखने को अपेक्षा उसे आत्मावलमस्बी और समर्थ बनाना चाहता है। उसका मत है कि 


यमुना को इतनों' शिक्षा अवश्य लेनो चाहिये जिससे वह अपना जीवन स्वयं चला सके। 


जा 


लज्जा' में लज्जां जिस व्यक्ति से प्रेम करतो है, उसका भाई राजू उससे घृणा करता है। 
भाई-बहन के दृष्टिकोणों का यह मौलिक विरोध उनके स्नेह को सोख लेता है, और राजू 
अपनी बहन के आचरण पर इतनो पोड़ा अतृभव करता है कि आत्महत्या कर लेता है। 
यदि ऊपर से देखने पर यह वात बड़ी! अस्वाभाविक लगती है, पर इसके मूल में नारी की 
नई स्थिति की प्रतिष्ठा है जो भाई के आदेश-उपदेश पर अपने जीवन को ढालूता आव- 
इयक नहीं मानती। 

नारी को इस नई स्थिति का चरम रूप---और कुछ मानों में अस्वाभाविक रूप---हम 
शेखर : एक जीवनी” में पाते हैं। शशि शेखरं की मौप्तेरी बहन है, और बचपन से ही 
दोनों के मन अद्भुत रूप से एक दूसरे के प्रति अनुरक्त हैं। यह अनुराग शशि को एक तेज- 
स्विता प्रदान करता है, और अपनी परिस्थितियों से जूझने का साहस देता है। वह शेखर 
के प्रति इतनी समपित अनुभव करती है कि विवाह भी नहीं करना चाहती और जब 
शेश्षर के समझाने पर और माँ के आदेश पर विवाह कर भो लेती है, तब भी उसके मन में 
आदर्श-पुरुष के रूप में शे्वर ही प्रतिष्ठित रहता है। आगे चकरूकर जब शशि को शेखर 
के कारण ही पति-गृह छोड़ देता पड़ता है, तव वह शेखंर के साथ रहने रूग जाती है, और 
अब त्क के उनके आत्मिक स्नेह में पार्थिवता का भी समावेश हो जाता है। शशि के 
चरित्र को हम साधारण नियमों में वाँवकर देखें तो यह सम्बन्ध अनैतिक ही सिद्ध होगा, 
पर जिस प्रेम की ज्वाला में शशि आहुति वनतो है, वह सच्चा है इसमें संदेह नहीं। इसलिए 
वह यह दावा कर सकी है: मैंने सदा उन्हें प्यार किया है, पाप मैंने कभी नहीं किया । 





१. सेठ गोविन्द्दीस : इन्दुमती” (पृष्ठ ६८) 
२. 'अंचल' :. नई इसारत' (पृष्ठ ५) 
३: अशेय : शेखर : एक जीवनी” (पृष्ठ २४२] 


२७४ हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण 


सास-बहू 


नारी के पारिवारिक सम्बन्धों में कदाचित सास-बहू का सम्बन्ध सबसे अधिक महत्व- 
पूर्ण है। सम्मिलित परिवार में घर को सुख-शान्ति इसो सम्बन्ध पर टिको होती है। 
जव तक घर में बहू नहीं आती, तव तक सम्मिलित परिवार को एकता में शायद हो कभी 
बाघा आतो हो, चाहे उसके सदस्य कितने हो विपरीत और भिन्न स्वभाव के क्यों न हों। 
बहू के आते ही परिवार के जीवन में जैसे एक नया मोड़ आ जाता है। यह मोड़ सभी 
सदस्यों से सौहाद ओर समझदारी की मॉग करता है, पर विशेष रूप से सास-बहू में इन 
गुणों की आवश्यकता प्रमुख होती है। यदि उन्तमें से एक भी इन गुणों से रहित होता है 
तो परिवार का विधटन अनिवार्य हो जाता है। आधुनिक युग के लिए तो यह वात और 
भी सही है क्योंकि विचारों और जीवन-दृष्टियों में' मतभेद होने के कारण सौहाद और 
सहिष्णुता के सहारे ही गृहस्थी कौ शान्ति वनी' रह सकती है। 

सास-बहू में सौहादं॑ की जितनी उत्कट आवश्यकता है, यथार्थ जीवन में कदाचित 
उसका उतना ही अभाव मिलता है। ऐसे विरले ही घर होते हैं जहाँ किसी-न-किसी 
कारण से उनके सम्वन्धों में कुछ-त-क्रुछ तनाव न हो। एक प्रकार से नारी की समस्याओं 
को आदि समस्या सास-बहु का कलह है। यह एक ऐसा सम्बन्ध है जिसमें नारी अपने 
कर्तव्य पर सवसे कम और अपने-अपने अधिकार पर सबसे अधिक ध्यान देती मिलती 


है। न्‍ 
आरम्भ से ही हिन्दो-उपन्यासों में हमें सास-बहू के इन विग्नह-भरे संबंधों का चित्रण 
मिलता है । इस चित्रण में प्रायः उन सभी परिस्थितियों का समावेश हो गया है जो 
वहू पर सास के अन्याय-अत्याचार का कारण बनती हैं । यद्यपि उपन्यासकारों को 
हानुभूति बहू की दयनीय दशा पर ही है, पर एक-रो उदाहरण ऐसे भी हैं जिनमें वहू को 
कर्तव्य से च्यूत और दोपी' ठहराया गया है । इसी' प्रकार एक-दो उपन्यास ऐपे भी है 
जिनमें सास का आदर मातृ-हूप चित्रित हुआ हैं । 
चृण्डिकाप्रसाद भिश्र के उपन्यास सुहा गिनी में सास के प्रचंड उम्र रूप का चित्रण हूँ । 
जसोदा अपनी बहू सावित्री को दासी की भाँति समझती है ।* यही नहीं, वह सवदा इस 
प्रयत्न में लगी रहतो है कि बहू को अपने पति से भी कोई सहानुभूति न मिले ।* हतृभागिनी। 
सावित्री गृह-बह होने के कारण सब-कुछ सहतो हूँ, किसी से कुछ नहीं कहती, घर के 


१. उम्र मूति जसोदा इसे तरह-तरह के दुःख देती है। उसे इस बात का घमण्ड है कि मैं 
घर की मालकिन हूं और यह मेरी दासी।* 
चण्डिकाप्रसाद सिश्र : सुहागिनी' (पृष्ठ'३१) हे 

२. 'जसोदा यह नहों चाहती थो कि अतुल और सावित्री में परस्पर मेल हो। 
चही : (पृष्ठ ३२) $ 


नारी के विविध पारिवारिक रूप : कत्तंव्य और दापित्व रू 


काम-काज से छुट्टो मिलने पर चुपचाप एक कोने में बैठ कर रोया करती है। .....' किन्तु 
सास को उसका रोना भो सह्य नहीं है । वह विगड़कर कहती है: “राक्षसिन, सौ-सौ 
बेर कहा घर में न रोया कर । मानती हो नहीं, निकल घर से । तुझे रोना ही है तो बाहर 
निकलकर जी भर री ले |” रमाशंकर सक्सेना लिखित “अबला' में सास वह को तंग तो 
करती ही है, उसके विरुद्ध अपने पति और पुत्र के कान भी भरती रहती है । पदें में रहने 
के कारण बहू को यह अन्याय चुप होकर सहना पड़ता हूँ । इसी प्रकार रंगभूमि' (प्रेमचंद ) 
में कुल्सूम की दोवों विववा सास जैतव और रिया परिवार में अपने-आपको सर्वोपरि 
समझती हैं और हर प्रकार से बहू पर अत्याचार 'करती रहती हैं । स्वयं विववा होने 
पर भी बनी-उनो' रहती हैं, अच्छे-से-अच्छा खाती-पहनतीं हैं, पर सुहागिन कुल्सूम 
साधारण-से-साधा रण सुख को भी तरस जाती है । पर वह कर कुछ भी नहीं सकती क्योंकि 
उसका पति उसकी एक भी नहीं सुनता । 

इन उपन्यासों में सास की सहज शासन-वृत्तिका ही चित्रण है जिसके कारण वे अकारण 
ही वहू को त्रास देती हैं । और क्योंकि यह तभी तक संभव है जब तक वेटा बहु का पक्ष 
न ले। इसलिए वे बेटे को सदा बहू के विरुद्ध भड़कातो रहती हैं | अपने मिथ्या दंभ और स्वार्थ 
के कारण ऐसी सास पति-पत्नी के शुभ सम्बधों में वाधा वतकर अपने मूल कर्तव्य से च्युत 
हो जाती हैं । इसके विपरीत रामचंद्र तिवारी के उपन्यास 'कमछा ' में और भैरवप्रसाद 
गुप्त के उपन्यास शोडे' में ऐसी सास का चित्रण है जो अपने पुत्र के विदेश जाने पर बहू 
को अकेली पाकर सताने लगतो हैं । इस चित्रण से सिद्ध होता है कि आज की सास में 
वहु को सताने की साधारण प्रवृत्ति होती है । हे 

शासन-वृत्ति के अतिरिक्त सास के अत्याचार के और भी अनेक कारण हमें कुछ उप- 
न्यासों में मिलते हैं। छज्जाराम शर्मा मेहता लिखित आदर्श हिन्दू” में प्रियम्वदा की सास 
उसको इसी कारण मारती-पीटती रहती है कि उसके पिता बेटी के विवाह में वर-पक्ष की 
आशा के अनुकूल दहेज नहीं दे सके। भगवती वरण वर्मा लिखित आखिरी दाँव' में 
चमेली को सारी यंत्रणा का कारण केवल यही है कि वह वाँझ है। प्रकृति की इस अकृपा 
के कारण चमेली को अपने सास-ससुर से ताने-झिड़की, डाँठ फटकार और मारपीट तक 
सहनी पड़ती है।' राधिकारमण प्रसाद सिंह के उपन्यास “राम रहीम' की बेला जब चौदह 
वर्ष की अल्प आयु में ही विधवा हो जाती है, तव उसकी' सास उसके इस दुर्भाग्य का कारण 





१. चण्डिकाप्रसाद मिश्र : 'सुहागिनी' : (पृष्ठ ३४-३५) 

३. वही: (पृष्ठ ९१) ः 

३. हाँ, आज जो कुछ कहना है उसे तु जनस भर याद रबखेगी, बाँझ कहीं की !” और यह 
कह कर उसने बेलन का दूसरा प्रहार किया।. - क्यों रो चुड़ेछू, बाँझ कहीं की 
अभो तक सो रही है ! पानी-वानी की फिक्र है?” 
भगवतीचरण वर्मा : आखिरी दाँव' (पृष्ठ ९-१०) 


र्जद्‌ हिन्दी-उपस्थास सें नारी-चिच्रण 


उसी को समझती है। इस कजऊमूँ ही रॉंड ने मेरे घर को उजाड़ डाक ।' प्रेमचन्द लिखित 
वरदान में विरजन की भो यही दशा है। उसको सास का यह पक्का विश्वास है कि विरजन 
के अशुभ पैर घर में पड़ने के कारण हो उसके पति और पुत्र की मृत्यु हुई है। वह व्यग्य 
करती हुई कहती है : तुम्हारे चिकने रूप ते ही मुझे ठग लिया। ... .मैं क्या जानती थो कि 
तुम्हारे चरण ऐसे अशुभ है।' इसी प्रकार मनुष्य के रूप' में सोमा की साध की भी यही 
ध(रण। है कि सोमा के का रण ही उसके बेटे की मृत्यु हुई है : मेरे शेर जैसे लड़के को भी खा 
गई।” शेखर : एक जी वनी' में रामेश्वर जब अपनी पत्नी शशि के चरित्र पर सन्देह करने के 
कारण उसे पीटने छगता है, तव शशि की सास उसको रक्षा करने के बदले उलठे रामेश्वर 
को और पीटने के लिए उभाड़ती है: देखो बेहयाई . . . .मार और एक मार, . . .!।* 

बहू के प्रति सास के इस तकंहोन द्वेब-भाव का ही यह परिणाम होता है कि कभों- 
कभी सास अपने बेटे के दोव अथवा हानि का कारण भी बहू को ही मान बैठती है। आधु- 
'निक्‌ जीवन को नई परिस्थितियों के कारण जब बेटा माँ से अलग होने की चेष्टा करता 
है अथवा अपनी पत्नी की सुख-सुविधा का ख्याल रखना चाहता है, तो सास उसका सही 
कारण जानने का प्रयत्त न कर, अथवा सही परिस्थिति की जॉच न कर तुरूत वह को ही 
उसका दोषी ठहरा देती है। प्रभावती भटनागर कृत उपन्यास पराजय' में सरला का पति 
राजेन्द्र सरला से प्रेम नही करता क्योंकि वह लावण्य नामक एक युवती के प्रति आक्षष्ट 
है। बेटे के इस चारित्रिक दोष की अनदेखी कर सरला की सास सरला को ही इसके 
लिए जिम्मेदार ठहराती है। उसका मत है: जिसे पाकर पुत्र सुखो न हो सका, ऐसी बहू 
की क्या आवश्यकता है ? इसी प्रकार गोदान' में जब गोबर अपने माँ-बाप के रढ़िग्रस्त 
जीवन की कठिनाइयों से झल्लाकर, और अपने पृथक परिवार को सुख-सुविधा का विचार 
कर माँ से दी टूक बातें करता है तब धनिया गोवर के इस परिवर्तन का असछी कारण ने 
समझकर झुनिया को ही इसका कारण मानती है। डाइन ने आकर उसका सोने-सा घर 
'मिद्दी में मिला दिया। गोवर ने तो कभी उसकी बात का जवाब भी नहीं दिया था। 
इसी रॉड ने उसे फोड़ा, और वहाँ ले जाकर न जाने कौन-कौन से नाच नचावेगी ।** 

सास के इन निरंतर कठोर अत्याचारों को जव वहू सहन नहीं कर पाती तब या तो 
वह आत्महत्या कर छेतो है, या फिर घर छोड़कर चली जाती है। हृदयेश के मंगल 
प्रभात' की राधा, मनृष्य के रूप को सोमा और आखिरी दाँव' की चमेछो--सतौनों अपनी 


, १. राधिकारमण सिंह: “राम रहीम (पृष्ठ ६) 
२. प्रेमचन्द : वरदान (पृष्ठ ११७-११८) 
३- यहापाल : मनुष्य के रूप (पृष्ठ ३९) 
४. अज्षेय: शिखर: एक जीवनी (पृष्ठ १८६) 
५- प्रभावती भटनागर : 'पराजय (पृष्ठ ५०) 
<६- भेसचन्द : गोदान' (पृष्ठ ३०७) . 
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यंत्रणा से मुक्ति पाने के लिए पर-पुरुष के साथ भाग जाती हैं । यद्यपि ऐसा करने से 
उन्हें और भी अनेक प्रकार के दुख सहने पड़ते हैं, किन्तु अपने घर लोटकर आने का भाव 
भी उनके मन में नहीं जागता। बहू के प्रति सास के अन्तहोन अत्याचार की ऐसी ही दुबद 
परिणति होती है। 

*  छेकिन आधुनिक युग में परिस्थितियों के परिवर्तन से बहू की स्थिति में भी परिवर्तन 
हुआ है। जिन घरों में वेटा अर्थोपार्जंन का मुख्य सहारा है, उनमें बहू को सास से दबकर 
नहीं चलना पड़ता । ग़रवन! को जालपा अपने पति रमानाथ की डींगों पर विश्वास कर 
अपने-आपको अत्यन्त सम्पन्न समझती है, और सास से तनिक भो भय नहीं खाती, उलछटे 
उनसे कुछ अकड़कर हो वात्त करती हे और अपने लघु स्वार्थ के लिए पति की वास्तविक 
आमदनी सास पर प्रकट नहीं होने देती । चतुरसेन शास्त्री लिखित आत्मदाह' में भगवती 
ससुराल में आते ही' सास को बेखटके अपने मन का भाव बता देती है: अम्मा जी, तुम 
मुझे क्या पढ़ाती हो ? यहाँ माँ ने सब बतला दिया है--सास कैसे बहुओं को चाकरनी 
बनाकर रखती हैं। पर मैं वाँदी नहीं हैं। घर-भर का धन्धा मुझसे न होगा।* वह अपने 
पति राजाराम को भी सास के विरुद्ध भड़काती रहती है। यही नहीं, गोदान' में झुनिया 
जो पहले धनिया से शरण माँगती है और शरण पाकर धनिया की अत्यधिक कृतज्ञता 
अनुभव करती है, गोबर के साथ शहर जाते समय धनिया को भला-बुरा कहते नहीं 
झिशझ्कती : कोई बच्चा नहीं है कि उन्हें फोड़ लूंगी' । अपना-अपना भला-बुरा सव समझते 
हैं। आदमी इसीलिए नहीं जनम लेता कि सारी उम्र तपस्या करता रहे, और एक दिन 
खाली हाथ मर जाय । सब जिन्दगी का सुख चाहते हैं, सव को छालसा होती' है कि हाथ 
में चार पैसे हों ! 

इस विपरीत स्थिति का चरम रूप हमें प्रतापनारायण श्रीवास्तव के उपन्यास विदा” 
में मिलता है जिसमें कुमुदिनी सम्पन्न परिवार की पुत्री होने के कारण ससुराल में बड़ी 
शान और ठसक से रहती है और अपनी सास शान्ता को जव-तव भछा-बुरा कहती रहती 
है। कुमुदनों का; यह व्यवहार उसके पति निर्मल को पसन्द नहीं है और वह हारकर 
उसे अपने मायके भेज देता है । तो भी शान्ता आदर्श सास की भाँति" यहो चाहती है कि 
तुम दोनों को सुखी देखूँ । क्या इस बुढ़ापे की तुच्छ साध को तुम पूरी नहीं करोगे ? . . . 





१. चतुरसेन शास्त्री : आत्मदाह' (पृष्ठ ६५] 

२६ प्रभचन्द : गोदान' (पुष्ठ १६२) : तेरहवाँ संस्करण १९५६ 

३. बही : (पृष्ठ २३८) 

दे. सब तुम्हीं तो कहवाती हो और बाद सें ऐसी ल्‍्लीपा-पोती करती हो।' 
अतापतारायण भ्रोवास्तव : विदा” (पृष्ठ ३३) 

५. नन्‍हें और तुम दोनों सेरे लिए बराबर हो। वह कस और तुस अधिक। 
बही ४ (पृष्ठ ३३) 


र्छ्ट हिन्दी-उपन्यास सें नारी-चित्रण 


तुम राजा वन कर रहो और वह रानी वन कर । मुझे दासी वतकर जीवन के इने-गिने दिन 
काटने दो 

विदा में कुमुदिनी के पाइचात्य रंग में रंगे जोवन की! आलोचना करने के उद्देश्य से 
ही सास का ऐसा आदर्शवादी चित्र उपस्थित किया है। पर इसके अतिरिक्त दो-एक 
उपन्याक्ष और भो है जिनमें हमे सास के भाद्श रूप का दर्शन होता है। आत्मदाह' मे 
सुथीन्द्ध की माँ वहू की मृत्यू पर अपना शोक प्रकट करती हुई कहती है: उसने मेरे बेहे 
को प्राण ओर शरीर अर्पण किया। वह पराई बेटी होकर मेरे बेटे के लिए जीई और 
मरी, उसने मेरे वच्चों को अपने वच्चों को तरह छातो से लगाया । उससे मुझे सब 
पचिन्ताओं से छुट्टी दी, उसे मैं प्यार न करूँ।'', 

इसी प्रकार गोदान' में जब झुनिया का पिता भोछा झुनिया से बुरी-मली कहता है 
तो वह आत्महत्या करने के लिए आगे कदम बढ़ाती है लिकिन वह दो क़दम भी न गयी थी 
कि धनिया ने दौड़कर उसे पकड़ लिया और हिंसा-भरे स्नेह से वोली---तू कहाँ जाती है 
वहू, चल घर में। यह तेरा घर है, हसारे जीते भी और हमारे मरने के पीछे भी । डूब मरे 

हूं, जिसे अपनो संतान से वर हो। इस भले आदमी को मूह से ऐसी वात कहते छाज नही 

आती। मुझ पर घौस जमाता है नीच। ले जा, बलों का रक्त पी. . . .* 

जीवन की मुस्कान' में भी जव रूपरेखा का पति उसकी ओर ध्यान नही देता, तो 
झपरेला की सास उसकी बड़ाई करती हुई बेटे से कहती है: ऐसी सुन्दर परी-सी वह, 
लिखो-पढ़ी, और तू उदास अलग-अलग रहेगा उससे। यदि तू उससे अच्छा बर्ताव नही 
करेगा तो वह रहेगो किसकी होकर ? 


देवरनी-जिठो नी 


जिस प्रकार बहन-वहन में बरावरी का सम्बन्ध होता है उसी प्रकार देवरानी-जिठानी' 
का सम्बन्ध भी बराबरी का होता है। एक ही माँ की सन्तान होने के कारण बहनों में 
बराबरी को भावना के साथ-साथ प्रेम की भावना भी सहज रूप से विद्यमान रहती है, 
किन्तु देवरानो-जिठानी में यह सौहार्द धीरे-धीरे ही विकसित हो सकता है। यदि देवरानी- 
जिठानी कर्तव्य-परायण है, जिठानी देवरानी को छोटी वहन की भाँति प्यार करती है 
ओर देवरानों जिठानी को बड़ी वहन मानकर आदर करती है, यदि दोनों एक दूसरे के 
सुख-दुख में साथ देती है तब तो उनमें घनिप्ठ और अंत्तरंग मेल हो जाता है, अन्यथा 





२. प्रतापनारायण श्रीवास्तव : (विदा (पृष्ठ १९) 

२. चतुरसेन शास्त्री : आत्मदाह (पृष्ठ ९) 

३- प्रेसचन्द : गोदान' (पृष्ठ १६२) 

४. उषादेवी सित्रा : जीवन की मुस्कान (पृष्ठ ७५) 
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अपनी-अपनी रुचि और स्वभावगत विशेषताओं पर वल देने के कारण उनमें प्रायः कलह 
होती रहती है जिससे परिवार को शान्ति को बड़ा व्याघात पहुँचता है। 

'सेवासदन' में भामी अपनी देवरानी पर इतना विश्वास करती है कि जब उसे रूगता 
है कि उसके पुत्र सदन को शिक्षा उसके पास उचित रूप से नहीं हो रही है तो वह उसे 
अपनों देवरानी' के यहाँ भेज देतो है । उसको देवरानी भी सदन को अपना ही पुत्र मानकर 
पूरी देख-भाल करती है। इसके विपरीत गोदान' में धनिया तो जिठानी का अपना क॒तंव्य 
भी प्रकार निवाहती है किन्तु उसकी देवरानी नहीं । जब वह संयुक्त परिवारकी स्वामिनी' 
थी, तब वह अपनी देवरानी की सुख-सुविधा का पूरा ध्यान रखती थी। बेचारी अपनी 
देवरानियों के फटे-पुराने कपड़े पहनकर दिन काटती थी । खुद चाहे भूखी सो रहती थी, 
छेकिन उनके लिए जलूपान तक का ध्यान रखती थी। उसकी अपनी देह पर गहनों के 
नाम कच्चा धागा भी ने था, देवरानियों के लिए दो-दो, चार-चार गहने वनवा दिये थे। 
इतना करने पर भी जब देवर-देवरानी उसकी निन्‍्दा करते हैं और उसके साथ दुव्यंवहार 
करते हैं तो परिवार का विच्छेद अनिवार्य हो जाता है । 

सच तो यह है कि देवरानो-जिठानी का एक साथ प्रेम-पूर्वक रहना बहुत कठिन काम 
है। ससुराल में उनका समान अधिकार होता है। यदि किसी एक ओर भी इस अधिकार 
का अनुचित उपयोग किया जाता है तो दूसरी ओर से तुरन्त उसके प्रतिकार की प्रतिक्रिया 
भारम्भ हो जाती है। ईश्वरीअ्साद शर्मा लिखित वामा शिक्षक' में जिठानी जब यह 
देखतो है कि उसका पति अधिक कमाता है, किन्तु घर-खर्च फिर भी देवरानी ही चलाती 
है तो उसके मन में देवरानी के प्रति ईए्या उत्पन्न हो जाती है। 'वह घर में लड़ाई रखते 
लगी और उसने यह सोचा कि प्रथम तो मेरा मालिक पच्चीस रुपये का नौकर है, दूसरे 
आधा गाँव मेरे बाँटे में अधिक आया है जो मैं देवरानी से अलग रहूँगी तो उसमें मेरा बड़ा 
लाभ है। इसलिए अलग होने के लिए खुला-खुली तो न कहती पर सब बातों में तकरार करती 
औरदेवरानी के प्रवन्ध को बुरा बतछाया करती ओर उसे घड़ी भर भी चैन नहीं लेने देती ।'* 

इसी प्रकार अश्क' लिखित गिरतौ दीवारें' में चन्दा की जिठानी को यह वात बहुत 
बुरी लगती है कि उसका पति डाक्टर होने पर भी उसके लिए साज-श्यंगार की चीज़ें नहीं 
खरादता और उसका देवर कुछ चालीस रुपये का नौकर होने पर भी आठ-आठ रुपये 
अपनी पत्नी के लिए स्वेटर खरीदने में।खचे कर देता है, उसके लिए हारमोनियम खरीदता 
है, उसे पढ़ाता-लिखाता है, गाना सिखाता है। वह शिकायत करती हुईं पति से कहती 
है: आप तो डाक्टर हैं, और वह चालीस रुपये का क्लर्क । उसकी बीवी तो स्कूल में पढ़े, 
वाजे वजाये और मैं बैठी मुटर-मुटर ताका करूँ । उनको सब कुछ लेकर देने के लिए पैसे 
आ जाते हैं और मेरे लिए, , . , .!* 


००७० 
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वराबरी को इसी भावना के फलस्वरूप वह भी पढ़ने की इच्छा प्रकट करती है। अपढ़ 
होने के कारण वह पढ़ने-लिखने को विनोद-विलास का ही एक ढंग मानतो है । वह यदि 
पढ़ती है, तो क्या मै नही पढ़ती, वह तो पढ़ने के वहाने खाट पर टाँगें फैलाये लेटी रहे ओर 
मै बाँदी बनों घर का सब काम कहूँ।” दूसरी ओर चन्दा को अपनी जिठानी से यह 
शिकायत रहती है कि: “उसकी जिठानी चेतन (चन्दा के पति) की तरकारी में तड़का कम 
लगाती है और उसके दूध में मलाई नहीं डालती |” बराबरी की यही भावना घर में 
अशान्ति उत्पन्न कर देतो है। चन्दा अपने जेठ से पर्दा नहीं करती, यह वात पुराने संस्कारों 
में पी उसकी जिठानी को अच्छी नही लगतो। वह इध्ती प्रश्त को लेकर देवरानी, देवर 
यहाँ तक कि पति से भी कहा-सुनी कर बैठतोी है। वह एक ओर देवरानी से अपनी ज्येष्ठता 
का संकेत करतो हुई कहती है, : ससुर-जेठ की कुछ तो शरम होनो चाहिए बहन, आँखों का 
पानी क्‍या बिल्कुल ही मर गया ।” दूसरों ओर पति से मुँह विचकाकर कहतो है, जब 
वह आपके सामने ब्रैठी : हिं हि करती' है तो आपसे रोका नहीं जाता उसे ? ” वह चाहती 
है कि देवरानी उसका वैसा हो आदर करे जैसे सास का किया जाता है। पर देवरानो 
का मन इसे स्वीकार नही करता। वह जिठानी' को बड़ी वहन तो मान सकती है, किन्तु 
सास नहीं । 
आधिपत्य की यहो भावना रामचन्द्र तिवारी लिखित कमला उपन्यास में कमला 
की जिठानी के चरित्र में पाई जाती है। वह अपना आधिपत्य सुरक्षित रखने के लिए 
देवरानी को बदनाम करना चाहती है। किन्तु जिसका पति कमाता हो, वह अपनो जिठावी 
का आधिपत्य स्वीकार कैसे कर सकती है ? कमला अपने मन का विद्रोह प्रकट करतों हुई 
कहती है: 'जिठानी जी, घर में मुझसे जितना काम करवाना हो, मैं करने को तैयार हूँ। 
पर मैं वाहर का काम नहीं करूँगी। मैं कोई मुफ्त में घर में नहीं रहती। यह जो आये दिन 
मनिआर्डर चला आता है ओर तुम चुपके से रख लेती हो, यह इसलिए नही आता 
कि चमारियों की भॉति चारा काटती फिरूँ। जिस ससुर का यह घर है उसकी मै भी 
बहू हूँ ।* 
कमला अपनी जिठानी से यह कहने का साहस कर सकी इसकी पृष्ठभमि में उसके 
पति की आर्थिक सम्पन्नता ही है। विधवा होने पर जब नारी असहाय अवृभव करती है 
तब वह कठोर-से-कठोर अत्याचार मौन रूप से स्वीकार कर लेती है जैसा कि मनुप्य के 





१. उपेख्नाथ अदा : गिरती दीवारें' (पृष्ठ ३५९) 
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५. रामचन्द्र तिवारी : कमला (पृष्ठ १९९) 


नारी के विविध पारिवारिक रूप : कत्तंव्य और दायित्व २८१ 


झूप की विधवा सोमा रात-दिन अपनी जिंठानियों की टहुल में लगी रहती है, किन्तु जिस 
पत्नी की पीठ पर पति का समर्थ हाथ हो, उसका मन अत्याचारों के प्रति विद्रोह कर ही' 
उठता है। , ' पी 

कमला के प्रति जिठानी के इस भीषण अत्याचार का एक और कारण भी है। जिठानी 
नि.संतान है जबकि कमला पुत्रवती है। जिठानी को यह चेतना वनी रहती है कि एक- 
न-एक दिन कमला का पुत्र ही घर का स्वामी होगा, और उसके सारे अधिकार छिन जायेंगे। 
इसो प्रच्छन्न ईर्ष्या-देप के कारण एक ओर वह कमला को नाना प्रकार से सताती है, दूसरी 
ओर कमला के पुत्र जगदीश की मृत्यु-कामना करती है। कमछा के कष्ट का अन्त परिवार 
से पृथक हो जाने पर ही होता है। गिरती दीवारें में भी जिठानी के चले जाने के वाद 
ही घर में चैन आता है। 

वास्तविक वात्त यह है कि आधुनिक जीवन के विकास के साथ-साथ व्यवितयों में 
रथि-वैचित्य और आ्थिक विभेद इतना बढ़ गया है कि सम्मिलित रूप में अनुशासित ओर 
सहयोगी जोवन विता सकता कठिन हो गया है। इसीलिए अधिकतर सम्मिलित परिवार 
टूट जे हैं। यदि जेठ और देवर में घनिष्ठता ओर सौहूएदं हो तव तो कुछ दिनों जिठानी- 
देवरानी का साथ निभ भी सकता है, पर यदि उनमें भी विषमता हो तो देवरानी-जिठानी 
में विग्रह अनिवार्थ-सा ही हो जाता है। पृथक्‌ परिवार को प्रतिष्ठा के साथ-साथ देवरानी- 
जिठानी के सम्बन्ध गौण और औपचारिक ही रह गये हैं। कभी-किसी विशेष अवसर प्र 
उन्हें कुछ दिव तक एक साथ रहना भी पड़ता है तो वे यही सोचकर/निर्वाह कर लेती हैं कि 
अन्त में तो उन्हें अपनी-अपनी गृहस्थी ही सँभालनी है। 


नतद-भौजाई 


सम्मिलित परिवार में ननद-भौजाई के सम्बन्धों में एक विचित्र रस और मसाधुय होता 
है। कभो-कभी तो वह देवर-भाभो के सम्बन्धों से भी अधिक धनिष्ठ और आन्तरिक 
होता है। इसका कारण संभवत: यह है कि ससुराल में वहू की जो स्थिति होती है उसमें 
उसे ननद ही एक ऐसी सदस्य मिलती है जो प्रययः उसको समवयस्क होतो है, और जिसके 
प्रति वह मैत्रो-बाव रख सकतो है। अन्य सभी सदस्यों का तो उसे केवल भय अथवा 
आदर ही करना पड़ता है। दूसरे, यदि ननद विवाहित है तो वह अपने ,अनुभव घर में 
केवल भाभो को ही बता सकती हे, अथवा यदि वह अविवाहित है, तो उसकी आकांक्षाओं 
के प्रति भाभी ही सहज सहानुभति दे सकती है। घर के अन्य संबन्धियों से उसका सम्बन्ध 





१ सास की आँख लगी देख बड़ी और मश्नली दोनों बहुएं पड़ोस में पल भर बैठ आने 
के लिए निकल गईं। जाते-जाते बड़ी बहु अपनो कांयर और ,सुई-डोरा भी सोमा के 
सामने रख गई कि सक्‍का पछोर कर उसमें चार डोरे डाल दे 
यह्मपाल : मनुष्य के रूप! (पृष्ठ ३७) 
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इतना निकट होता है कि लज्जा-संकोच के कारण वह अपने अंतरंग-जीवन को उनसे 
छिपाने के लिए वाध्य होती है। इस प्रकार परिवार सें भाभी और ननद---ये दोनों ऐपी 
सदस्या होती हैं जिनको एक दूसरे की सहज हो आवश्यकता होती है। इसोलिए 
साधारणत: ननद-भौजाई में मित्रता, हास-परिहास और मान-मनौवलकू चलता रहता 
है। केवल रूढ़िग्रस्त घरों में ही! ननद-भोजाई में द्वेष या वैमनस्य मिलता है, जहाँ माँ-बाप 
के प्रभाव में बेटी भी नवागता बहु को पराया समझती है। आधुनिक युग में जोवन- 
प्रणालियों के विभेदों के कारण भो कभी-कभो तनद-भाभी में अमैत्री का भाव हो जाता 
है। पर यदि इन विशिष्ट परिस्थितियों को छोड़ दें तो ननद-भाभी में हमें अधिकतर 
सख्य-भाव ही मिलता है। 

ईइवरीप्साद शर्मा ने मागधी कुसुम' (१९११) में ननद-भाभी के हास-परिहास 
का बड़ा सजीव चित्रण किया है। 

गोदान' में भो ननद-भाभी के मधुर हास-परिहास की सुन्दर झलक मिलती है-- 
झूनिया और उसकी ननद सोना में। | 

इसी प्रकार नई इमारत' में भो ननद-भाभी के हास-परिहास की अच्छी झलक 
मिलती है जहाँ आधुनिकता के फलस्वरूप पारस्परिक सम्बन्धों में अधिक समानता 
लक्षित होती है और हास-परिहास भी उच्च स्तर का है। आरती ननद है और शीला 
भाभी। आरती को प्रेम करने के कारण महमूद भी शीरा को भाभी कहता है। एक बार 
महमूद शीला को चांदनी की वहन कहकर परिहास करता है। आरती महमूद के मज़ाक 
का सहारा पाकर बोली : 


भाभी को चाॉँद-सूरज-सितारे सभी छेड़ते है--इनके देश में यही रिवाज है महमूद 
भाई। हम लोग ज़मीन के रहने वाले है--ये चन््रछोक की परी हैं। माहताव को 
चहेती हैं ये। तुम फिकर न करो। जब तक ये बाहर है, चाँद इन्हें वरावर घूरता 
रहेगा ।' 

भाभी--जिस तरह महमूद तुम्हें घूरता है। वोल न अब ? बढ़-बढ़ कर वात करती 
है, जरा-सा पुचारा पाकर।' 

'महमूद ने नाराजी दिखाते हुए कहा: भाभी! बीसियों बार तुमसे कह चुका, 
आरती को मेरे मज़ाक में न घसीटा करो। आरती सीधी है--कुछ बोलती नही |. . . ««* 
हम दोनों तुम्हारे चंचल मन की थाह पा सकते हैं... .?' 

भाभी--क्या कहने है इत मासूमों के। क्या बहकाने का तरीका निकाला है। 
आरती मन-ही-मन घुलो जा रही होगी। क्‍यों न हो किया असीर मुझे लज्जते असीरी 
ने' प्रेम हो तो ऐसा। भाई-माभी, माँ-वाप, घरूद्वार, समाज और धर्म एक तरफ, महमूद 
एक तरफ़। कल मुझसे कहती थी-- महमूद को छोड़ मुझे दुनिया का राज्य नहीं चाहिंए। 
उनके साथ खुशी-खुशी जेल की चक्की पीसूंगी।' 


00022 हे ५ 
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आरती ने झल्लाकर कहा: भाभी तुम चाहती हो मैं नदों में कूद पड़ूँ। क्यों 
मनगढ़स्त झूठी बातें करती हो। मैंने तुमसे कव कहा था और क्या कहा था 

आरतो भो मौका नहीं चुकती । जब आरती के भाई अपनी पत्ती! को परिहास-वृत्ति 
प्र फब्तियाँ कसते हैं तो आरती शह पाकर कहती है: (इन्हें हर ऋतु हर महीने में हरा 
मुजता है। आपको कितनी फिक्रे और उलझनें हैं इससे इन्हें क्या मतलब ? तुम बड़ी 
न॑चल होतो जा रहो हो भाभी। इरादे बता दो। पुरा करने को कोशिग की जाये। 
क्‍यों तुम्हारे हौपले आधे पेट रहें।'' 

ननद-भाभो में इस प्रकार का स्वस्थ हास-परिहास तभी सम्भव है जब उनमें सच्चा 

लोह हो, ओर विचार एवं भावों को समानता हो। आरती का अपनी भाभी के सम्बन्ध 
में विचार है: 'नवल नवेली प्यारी भाभी मिली तो जैसे दीप की वातो' से वाती जुड़ गई--- 
गंगा-्यारा मे एक मेघशुन्य नोठे आकाश-सी जमुना की धारा आकर मिल गई--सुख 
स्वप्त-सी मधुर संब्या में आकर मन को मुग्ध करने वालो चाँदती घुल गई। ओर उधर 
भाभी अपनी ननद के युख-दुख को अपना ही सुख-दुख मानती हैं। महमूद से आरती के 
प्रणय को सफल बनाने के लिए वह अपनी सास-ससुर को हर तरह से समझाने की चेप्टा 
करती हे। उनके न मानने पर और उल्टे इस अपराध के कारण आरती को घर से निर्वासित' 
कर देने पर भाभी भो आरतो के साथ जाने को प्रस्तुत हो जाती है। यद्यपि आरती नहीं 
चाहतों कि उसके कारण उसकी प्यारी भाभी भी घर के लोगों को उपेक्षा-पात्र बनें ओर 
दुप झेंछे' किन्तु भाभी अपनी ननद के सुख-दुख में साथ देना अपना कर्तव्य समझकर 
आरखतं! के साथ घर से निकल ही पड़ती हैं। 

ऐंप्वी ही करतंव्यपरायणा भागी का चित्रण हमें प्रतापनारायण लिखित विदा में मिलता 
जहाँ लज्जा अपने! ननद कुमुदिनो के दाम्पत्य-जीवन को सफल बनाना अपना करते व्य समझती 
है। इसके लिए उसे अपने अनुमव, हास-पर्हास ओर व्यंग्य का सहा । लेना पड़ता है। 

भाभो का ऐसा ही आदर्श रूप हमें कर्मभूमि' को सुखदा में दिखाई देता है। जब 
सुसदा को मालूम होता है कि उसकी ननद नेना का पति अत्यन्त विछासी, असम्य और 
अत्याचारी है, और ससुराल में उसे पग-पग पर अपमान और तिरस्कार सहना पड़ता है 
तब वह नेना को माँ को अनुपस्थिति में स्वयं सारा उत्तरदायित्व लेकर नेना को ससुराल 
जाने से रोक देती है। 





१ अंचल: नई इमारत (पृष्ठ २३-२४) 

२: वही : (पृष्ठ ३१) 

३५ वही : (पृष्ठ ५८-५९] 

*. भया। भाभो को में अपने साथ नहीं ले जा रही। वे खुद जाना चाहेँ तो में रोक भी 
कंसे सकतो हूं ?' 
बह : (पृष्ठ १०२) 


२८४ हिन्दी-उपन्यास सें नारी-चित्रण 


हिन्दी उपच्यासों में जहाँ सनद-भाभी के मधुर सम्बन्धों की इतनी चर्चा मिलती है 
वहीं कुछ उपन्यासों में उनके सम्बन्धों की विपमता पर भी प्रकाश डाला गया है। 
निर्मला में निर्मा की नचद रुक्मिणी निर्मला को फूटी आँख भी नहीं देख सकती। निर्मला 
उसके भाई तोताराम की दूस री पत्ती है इसलिए वह उसको डाइन समझकर पहली पत्नो 
के बच्चों को उसके पास भो नहीं फटकने देती ।' उछटे उन्हें निर्मला के विरुद्ध भड़काती 
रहती है। यही नहीं, उसकी यह भी चेष्टा रहती है कि उसके भाई और भाभी में घनिप्ठता 
त हो सके । 

मनुष्य के रूप' की मनोरमा शिक्षित है, वह आधुनिक ढंग से रहती है, इसी कारण 
उसकी भाभियों को वह फूठी आँख नहीं सुहाती।' जब वह एक अध्रिय घटना के कारण 
अपने भाई जगदीशसहाय को बचाने की चेष्टा करती है तब उसकी बड़ी भाभी उसके 
चरित्र पर लांछन लगाने से भी नहीं चूकतीं । बनने को तो अधेड़ उम्र तक कुआँरी बनती है, 
लेकिन दुनिया के सब चरित्रों में दखल है। शर्म नहीं आता, भाई की दूती वन रही है। एक- 
दूसरे के कर्मो पर पर्दा डाल रहे हैं। जो चाहे करो ! हमारी मिट्टी क्यों खराब करते हो ? ” 

किन्तु ननद-भाभी के ऐसे कटु सम्बन्धों को चर्चा हिन्दी-उपन्यासों में अपवाद-स्वरूप 
ही मिलती है। 
भाभी-देवर 


यद्यपि भाभी-देवर का सम्बन्ध अत्यन्त प्राचीन सम्बन्ध है, तथापि समय-समय 
पर उसमें गुणात्मक परिवर्तन होते रहे हैं। भारतीय समाज के आदिकाल में देवर को 
कुछ हद तक पति के से अधिकार प्राप्त थे। 'हविवर शब्द में भी यही ध्वनि है, जिससे 
देवर' बना है.। वैदिक समाज में इसका प्रमाण मिलता है कि पति की मृत्यु पर विधवा अपने 
देवर से विवाह कर लेती थं(। 


१. ,सक्मिणो देवों लड़कों को उसके पास भी नहीं फटकने देती, मानो वह कोई पिशाचिनी 
है, जो उन्हें निगल जायेगो।' 
प्रेमचन्द : निर्मला (पृष्ठ ३६) 

२. ममोरमा के मुंह खोलते ही बड़ी ओर छोटी दोनों भाषियाँ बरस पड़तीं। घर की 
लड़की के सम्मान का भी विचार उनकी जिह्ना को संयम सें न रख सकता। उसको 
आय इतनी अधिक हो जाने का लांछन, उसके अकेले घूमने का लांछत। उसके ब्रं- 
बैठ कर जाने कहाँ लम्बे-लम्बे पत्र लिखने का लांछन बड़ो भाभी और छोदी भाभी 
दोनों सर हिला, हाथ फेला वार-बार कहतीं कि किसी इंज्जतदार घर में इस उम्र 

. को लड़को कुँवारी नहीं देखी।' 
यद्यापाल : भनुष्य के रूप! (पृष्ठ १८९) 
रे. बही : (पृष्ठ १८२) 


बह. ०52... 


तारो के विविध पारिवारिक रूप : कत्तंब्य ओर दायित्व २८५ 


परतु संस्कृति के विकास के साथ भाभी-देवर का सम्बन्ध उच्चतर धरातल पर 
प्रतिष्ठित हुआ। अब वे सहज मित्र के रूप में देखे गये। भाभी-देवर का निए्छल सहज 
हास-परिहास और विनोद हमारे साहित्य में अनेक. रूपों में ध्वनित हुआ है। सुख-दुख में 
एक-दूसरे को सहायता करना भी उनका कत्तंव्य माना गया। 

कालांतर में इस सम्बन्ध में फिर एक अन्तर आया। अब देवर भाभी को माता के 
समान ही आदर देने लगा और भाभी भी देवर को पुत्र के समान ही अपने यत्त और 
वात्सल्य का पात्र समझने लगी। इस प्रसंग में सौता-लक्ष्मण का सम्बन्ध आदर्श माना 
गया। वाल्मीकि और फिर तुलसीदास--दोनों महाकवियों ने यह दिखाया है कि लक्ष्मण 
अपनी भाभी सीता को माता के समान ही आदर और पूजा भाव से देखते थे। 

किन्तु इस आदर्श की प्रतिष्ठा चाहे हो गई हो, यथार्थ जीवन में परिस्थितियों और 
रीति-नौति के विभेदों के अनुसार देवर-भाभी के सम्बन्धों के अनेक रूप मिलते रहे, और 
आज भो मिलते है। आधुनिक यूग. में शिक्षा और संस्कृति के द्रुत प्रचार-प्रसार से भाभी- 
देवर का सम्बन्ध फिर मैत्री का रूप छेने रूग गया है। 

पर हिन्दी-उपन्यासों में भ।भी-देवर का यह सख्य कहीं भी चित्रित नहीं मिलता। 
उनमें अधिकतर इस सम्बन्ध के दो परम विरोधों रूप मिलते हैं। कुछ उपन्यासों में 
भाभी आदर्ण के अनुसार देवर से माँ जैसा आचरण करती है। किन्तु कुछ उपन्यासों में 
भाभी को अबछा और निस्सहाय स्थिति में पाकर देवर की कुत्सित, विकृत मनोवृत्ति 
का भी चित्रण मिलता है। सियारामशरण गुप्त लिखित गोद, चतुरसेन शास्त्री लिखित 
आत्मदाह' तथा इलाचंद्र जोशी लिखित संन्यासी' में हमें पहला रूप मिलता है और 
राम रहोम” और “रतिताथ की चाची” में दुसरा। 

गोद में शोभाराम अपनो भाभी पार्वती की, और आत्मदाह' में वीरेन्द्र अपनी भाभी 
सुधा को माता के समान समझते हैं, और वे भो उन्हें पुत्रवत ही मानती हैं। शोभाराम 
अपनी भाभी से कहता है: 

'जी छोटा क्यों करती हो भौजी ? मैं तो हूँ तुम्हारा लछड़का। मुझे अपनी किसी माँ की 
याद नही है, मैं तो इतना ही जानता हूँ कि भगवान ने तुम्हें ही मेरी! माँ वनाया है । वंसी अपने 
वाप को भैया कहता है, मैं अपनी माँ को भौजो, वस इतना ही अन्तर है और कुछ नही ।' 

, इसी प्रकार संन्यासी' में नन्दकिशोर अपनी भाभी का प्यार पाकर अपनी स्वर्गीया 
माँ का अभाव भी भूल जाता है।' भाभी भी तन्दकिशोर «का पुत्रवत यत्न करती है। 





१: सियारास शरण गुप्त : गोद' (पृष्ठ ८-९] । ; 

३. जे होने के चार-पाँच मास बाद ही माँ की मृत्यु हो गई थो। इसलिए जब से मैने 
तुम्हें पाया तबसे एक कितने बड़े अभाव की पूत्ि मेरे जौवन सें हुई, इंसकी कल्पना 
शायद तुम न कर सकोगी।' 
इलाचन्द्र जोशी : संन्यासी' (पृष्ठ ३४६) 


२८६ हिन्दी-उपन्यास में नारो-चित्रण 


उसके वीमार पड़ने पर उसकी सुूषा करती है, उसे व्यावहारिक ज्ञान देतो हैं और 
माँ के समान ही उसके विवाह के लिए चिन्तित होती है।' 

राम रहीम' में दिनेश अपनी भाभी बेला को और 'रतिनाथ की चाची में जयवाथ 
अपनी विधवा भाभी को निस्सहाय और अवला समझकर अपनो काम-पिपासा का शिकार 
बनाते हैं। उनके इस अनैतिक आचरण से दोनों नारियों का जीवन कलंकित और दुख- 
पूर्ण हो जाता है। 

गोदान' में भाभी-देवर के सम्बन्धों में आदर्श और यथार्थ को विपमता के दर्शन होते 
हैं। धनिया अपने देवर हीरा और सोभा का छुठपन से ही माँ के समान लालन-पाढन 
करती है और बड़े चाव से उनका विवाह कराती है किन्तु बड़ें होने पर वे धनिया के इस 
उपकार को घूल जाते है, और सम्मिलित परिवार छोड़कर अरूग रहने लगते है। होरी 
और धनिया अब भी उनके प्रति ममता ही रखते हैं, पर वे अपने भाई और भाभी की नित्दा 
करने का कोई अवसर नहीं चूकते। जब घनिया के घर में गाय आती है तो हीरा ईर्ष्या 
से इतना पागल हो जाता है कि सारे गाँव में यह कहकर उनकी बुराई करने लगता है कि 
अवश्य ही धनिया ने वेटवारे के समय रुपया दबा लिया होगा। 


२. भाभी जी ने मेरो बोमारी में रात-दिन मेरे पास बेठकर मेरी जेसी सुश्रूषा को वह 
वर्णनातीत है। उनके प्रति कृतज्ञता के भाव से सेरा हृदय गद्गद्‌ हो गया। बच्चों 
की देख-रेख, गिरस्ती के काम-काज, अपना खाना-पीना सब छोड़ कर वह क्रेवलमात्र 
पेरी परिचर्या सें ऊगी रहों। मेरी इच्छी हुई कि उनके दोनों पाँवों के नोचे अपना 
सिर रखकर उनकी धूलि से अपने को पविन्न करूँ, पर केवल अपनी आँखों में हो 
कृतज्ञता का भाव झलका कर में रह गया।' 
इलाचन्द्र जोशी : संन्‍्यासी : (पृष्ठ २८०) 

२. तुम भी कभी-कभी बड़ी बेतुकी बात कह देते हो, लाल ! ऐसे लोफर से मुझे कया काम 
हो सकता है? और एक बत्त में तुमसे भी कहे देती हूँ, ऐसे आदमी के साथ हेल-मेल 
बढ़ाना तुम्हारं लिए भी अच्छा नहीं है ।' 
वही : (पृष्ठ ३२७) ह 

३- अगर तुम विवाह कर लो और भगवान को कृपा से तुम्हारे कोई लड़का हो जाये तो 
में अपनी सब मनोकामनाओं को सिद्ध समझ लंगी। तुम एक बार सिर्फ कह दो कि 
* में जयन्ती से विवाह को तैयार हूँ, वाक़ी सब भार, सारी जिस्मेदारी में अपने ऊपर 
लेती हें, बोलो राजी हो ? बोलो! यह कह कर भाभी जी अत्यन्त उत्सुकता से मै; 
और देखने लगीं---जसे इसी एक प्रइत के उत्तर पर उनके समस्त जीवन की सावकता 
अथवा व्यर्थता निर्भर करती है।' 
वही : (पृष्ठ ३३९) 


नारी के विविध पारिवारिक रूप : कर्तव्य और दायित्व २८७ 


धनिया को जब अपने देवर को इस वात को सूचना मिलती है, तो वह असह्य क्रोध 
के कारण प्रचण्ड रूप धारण कर लेती है। वह होरी से कहतो है: मैं अभी जाकर पूछती 
हूँ न कि तुम्हारे वाप कितने रुपये छोड़ कर मरे थे। डाढ़ीजारों के पीछे हम बरबाद हो गये. 
सारी जिन्दगों मिट्टी में मिछा दी, पालू-पोसकर संडा किया, और अब हम वेईमान हो गये ? 
फिर वह हीरा के घर जाकर जवाब तलूब करने लगती है 

(तू हमें देखकर क्यों जलता है ? हमें देखकर क्यों तेरी छाती फटतों है? पाल-पोस 
कर जवान कर दिया, यह उसका इनाम है ? हमने न पाला होता, तो आज कहीं भीख 
माँगते होते। रुख को छाँह भो न मिलती |. . . .होरा ने जवाब दिया: हम किसी 
का कुछ नहीं जानते। तेरे घर में कुत्तों की तरह एक दुकड़ा खाते थे और दिन भर काम 
करते थे। जाना ही नहीं कि लड़कपन और जवानी कैसी' होतो है। दिन-दिन भर सूखा 
गोबर-बीता करते थे। उस पर भी तू बिना दस गाली दिये रोटी न देती थी। तेरी जैसी 

राच्छसित के हाथ पड़कर जिन्दगी तलख हो भई 7 धनिया और भी तेज़ हुई: जवान 

सँभाल, नहीं जीम खींच लूगी। राच्छसिन तेरी औरत होगी। “तू है किस फेर में, मूंड़ी- 
काटे, टुकड़ेखोर, नमक-हराम |. . . . 

हीरा गला फाइ़कर बोला : चली जा मेरे द्वार से, नहीं जूतों से बात' कहूँगा। 
झोंटा पकड़कर उखाड़ लूंगा। गाली देती है, डाइन। वेठे का घमण्ड हो गया है। खून , .”' 

इस प्रकार आथिक अभाव और सामाजिक रूढ़ियों से ग्रस्त ग्रामीण जीवन में भाभी- 
देवर का-सा मथुर संबन्ध भी ढेप और ईर्या का रूप धारण कर लेता है। ग्ही नहीं, धनिया 
को स्पष्टवादिता से होरा इतना चिढ़ जाता है कि वह होरी' को साथ से राई गाय को ईर्ष्या- 
वश विष खिला देता है। 

इसो प्रकार की एक रूढ़ि का चित्रण अइक' के गिरती दीवारें' में मिलता है। 
चम्पावती अपने अल्पवयस्क देवर से पहले तो सहज व्यवहार करती है, पर उसके बड़े 
होते ही उससे पर्दा करने छग जाती है।' देवर से पर्दा करना इतना अस्वाभाविक है कि 
उससे स्वस्थ संबन्धों का मूल ही नष्ट हो जाता है। ! 


१ प्रसचन्द : गोदान' (पृष्ठ ४४] 
२. वही : (पुष्ठ ४५-४६) 
३० और में अपने देवर तक से घूँघट निकालती हूं, ऊँचे स्वर से बात नहीं करती।' , . . 


तुम्हारे जठ ने बहुतेरा कहा, पर जब देवर सयाने हुए तो मंने उनसे पर्दा करना 
शुरू कर दिया। | रे 


उपेन्द्रनाय अइक' : गिरती दीवारें! (पृष्ठ २७९-२८०) 


अध्याय ७ 


नारी के शाइवत रूप : देवी, माता, पत्ती, प्रेयसी 
देवी 


वैदिक युग से ही भारतीयों ने नारी को देवी मानकर उसके प्रति श्रद्धा अपित को है। 
नारी की देवी के रूप में कल्पना करने के कारण ही आरयों ने अनेक देवियों की प्रतिप्ठा 
को। प्रकृति के रहस्यमय और रमणोय व्यापारों को (जैसे उषा) हृदय की भावनाओं 
और गुणों. को (जैसे धृति) और जीवन को सहायक परिस्थितियों को (जैसे लक्ष्मी) 
उन्होंने देवी के रूप में ग्रहण किया ओर अपनो समृद्धि के लिए उनकी अर्चना का विधान 
किया। नारी की ऐसी महती प्रतिष्ठा के कारण ही प्राचीन काल में असाधारण गृणों से 
सम्पन्न चारी को देवी का पद दिया जाता था, और उसकी पूजा-अचेना भी की जाती थी। 
विलक्षण सौंदर्य, विलक्षण ज्ञान अथवा विलक्षण शक्ति से सम्पन्न नारी को देवी का अवतार 
मानकर सरल-हुदय भारतीथों ने संस्कृति के आदि युग में नारी के प्रति अपनी श्रद्धा-भक्ति 
का परिचय दिया है। सीता और पार्वती जैसे पौराणिक चरित्र इसके प्रमाण हैं। 

सध्य-युग में भारतीय जोवन की विश्वृंखछता और अगति के कारण यद्यपि समाज 
में नारी की स्थिति अत्यन्त हीन हो गई थी और उसके व्यक्तित्व पर नाना प्रकार के 
उचित-अनुचित प्रतिबन्ध लूग गये थे, फिर भो नारी के प्रति श्रद्धा समाप्त नहीं हुई थी 
और असाधारण प्रतिभा से मंडित नारी सहज ही देवी की प्रतिष्ठा पा लेती थी। नारी 
के दोषों और बंधनों का मूल-खोत उसके यौन-सम्वन्धों को ही माना जाता था। इसलिए 
साधारण कन्या को देवी-तुल्य मानने का संस्कार हमारे समाज में आज भी विद्यमान है, 
और विशेष पर्वो में कन्या की पूजा का विधान भी है। 

आधुनिक यूग में संस्कार और ययार्थ की यह खाई दूर होती गई है।, इसलिए नारी 
को देवी न मानकर मानवी माना जाने लगा है, और मानवी के रूप में उसकी सामाजिक 
स्थिति को पुरुष के समान ही महत्वपूर्ण बनाने के प्रयत्न होने लगे हैं। ॥॒ 

हिन्दी-उपन्यासों का जन्म और विकास आधुनिक यूग में ही हुआ है, इसलिए उतभ 
नारी के देवी रूप की खोज अनुचित ही ठहराई जायेगी। तथापि दो उल्लेखनीय उपन्याता 
में हमें इस रूप के दर्शन होते हैं। पहला उपन्यास है डा० हजारीग्रसाद ट्विवेदी लिखित 
वबाणभट्ट की आत्मकथा", जिसमें हर्षकालीन भारतीय जीवन का चित्रण है। 

आत्मकथात्मक जैली में लिखे जाने के कारण इस उपन्यास में घटनाओं से भी अधिक 
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महत्व भावनाओं के वर्णन का है। लेखक ने अत्यन्त पुष्ट और समर्थ भाषा के प्रयोग से 
तत्कालोन जीवन के सम्वन्ध में बाण को प्रतिक्रियाओं का विस्तृत और विशद विवरण 
दिया हैं। बरसों से निरुद्देश्य विचरता वाण जब अपने जीवन को नए सिरे से प्रारम्भ करने 
का निश्चय कर स्थाप्वीश्वर पहुँचता है तो अचानक उसे अपने विघटित नाद्य-मण्डरू की 
अभिनेत्री निपुणिका मिल जाती है। निपुणिका अब रनिवास को दासी है। वह वाण 
को देखकर उसे अपने एक कार्य में संलग्न करने में सफल हो जाती है। यह कार्य है एक 
महिला की रक्षा, जिसे रनिवास में उसकी इच्छा के विरुद्ध रकखा गया है। निपुणिका 
उस महिला का जिस प्रकार वर्गन करती है, उसी से वाण के सरल, उदात्त और, निशछल 
मन में उसके प्रति श्रद्धा और संम्रम का उदय हो जाता है: 
दर, अब तक तुमने नारी में जो देव-मन्दिर का आभास पाया है, वह तुम्हारे भोले 
मत की कल्पना थों। आज मैं तुम्हें सचमुच का देव मन्दिर दिखाऊंगी। परन्तु उसके 
लिए तुम्हें छोटे राजकुल में मेरी सखो बनकर प्रवेश करना होगा और कीचड़ में धेंसे हुए 
उस मन्दिर का उद्धार करना होगा /' 
अंतःपुर में पहुँचकर जब बाण उस महिला के दर्शन करता है तो , उसके अलौकिक 
रूप और तेज से वह अभिभूत हो जाता है: 
मरे मन में वार-बार यह प्रश्न उठता रहा कि इतनी पवित्र रूपराशि किस प्रकार 
इस कलष धरित्री में सम्भव हुई ?/' 
इस देवी-स्वरूपा महिला के उद्धार का साधन वनकर बाण निज को ही कतार्थ अनुभव 
करता है, और उसकी सुरक्षा एवं कुशछूता के लिए अपने प्राणों पर खेल जाता है। 
वाद में वाण को ज्ञात होता है कि जिस देवी को उसने रक्षा की है वह देव-पुत्र तुवर 
मिलिन्द को राजकन्या है। प्रत्यंत दस्युओं से अपहृत होकर वह राजकन्या चन्रदोधिति 
नाना कष्टों को पार कर मौखरिराज के अन्तःपुर में पहुँची थों। पर चंद्रदीधिति वहाँ 
रहने में अपना अपमान समझती थी। इसीलिए अपने उद्धार कर्ता बाण के प्रति वह कृतज्ञ 
है, और उसके लिए उसके मन में आदर और अन्‌ राग का ऐसा पवित्र भाव है जिसे सात्विक 
प्रेम को संज्ञा दी जा सकती है। पर वाण का सरल मन चंद्रदीधिति को देवी-तुल्य श्रद्धा 
ही देता रहता है, यद्यपि उसके मन में भी अनजाने उसके प्रति एक मोह समा गया है। 
इस उपन्यास में आदि से अन्त तक चंद्रदीधिति का चरित्र और आचरण इतना उच्च, महान, 
और पवित्र दिखाया गया है कि अनायास वह सबसे श्रद्धा और भवक्ति,पाती' है। आचार्य 
सुगतभद्द बाण से प्रश्न करते समय उसके इस दिव्य रूप का बड़ा ही सुन्दर वर्णन 
करते हैं 
क्या कहा वत्स, देवपुत्र तुवर मिलिन्द को एक मात्र कन्या चब्द्रदीधिति अभी जीवित 
४४55: फकज्ँॉक्न्ॉझ-न6 
१. हजारीप्रसाद द्विवेदी : बाणभट्ट की आत्मकथा (पृष्ठ २८) 
२: वही : (पृष्ठ ३९-४०) 


२९० हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण 


है? वह कहां है वत्स ? किस अवस्था में तुमने देखा है ? वह कुशल से तो है? मैंने 
सुना था, प्रत्यन्त-दस्पुओं ने उसे हरण किया है । तुमने ठीक देखा है वत्स ! वह सुकुमारता 
की मूर्ति है, पवित्रता को! उत्स है, जो भा को खानि है, शुचिता की आश्रय-मभूमि है, मूत्तिमति 
भवित है, कान्तिमतों करुणा हे। अहा, वह तुबर सिलिन्द को नयन-्तारा अभी जोवित 
हैं? बताओ वत्स, मैं उसे देखने को व्याकुल हूँ ।” 

भट्टिनी चंद्रदोधिति जब नौका में मग॒ध की और जाते हुए बाण को अपना पूर्ववृत्त 
सुताती है, और दस्युओं के पाथ में पड़ जाने के कारण अपने को धर्षिता, अपमानिता, 
वालकिनो' कहती है, वो वाण अपने प्राणों के पूरे वछ से उसका प्रतिवाद करता हुआ कहता 


र क। 
श्ट्र 


हैः 

कौन कहता है देवि, कि आप कलंकिनों सामान्य नारी है ? पार्वती के समान निर्मल 
अन्तःकरण, गंगा के समान पृतकारी विचार-धारा, कैँछास के समान शुभ्र चरित्र और 
मानसरोवर के समान सकरुण हृदय ने जिस देवी को अशेष छोक की पूजनीय वनाया है, 
उसे कलंकिनी समझने वाला तरक-भागी होगा । . .  - - आश्वस्त हो देवि, तुम पवित्रता की 
मूर्ति हो, कल्याण की खानि हो। समग्र आर्यावत्तं के ब्राह्मण और श्रमण, देव मन्दिर और 
धस्य-क्षेत्र अनाथ और नारी पौर और जनपद जिस दिन अपने रक्षक देवपुत्र तुवर मिलिन्द 
को नयनतारा को पहचात्र लेंगे, उस दिन वे मन्दिरों में तुम्हारी मूर्तियां बनाकर पूजेंगे।* 

भट्टिनी के अनुपम व्यक्तित्व का सान्निध्य पाकर बाण निरन्तर अपने को इतन्ञ 
समझता है, और भट्ठटिनी के योग्य ही उदात्त भावों का परिचय देता है। भट्टिनी यद्यपि 
अनेक प्रकार से यह प्रकट करती है कि वे उसकी अनुगता हैं, पर बाण उनको देवी मानकर 
अपने-आपको उनका सेवक हो मानता है। उपन्यास के अन्त में जब भट्टिनी निपुणिका 
की मृत्यु पर कातर होकर अचेतनग्राय हो जाती हैं, तव वाण कहता है: 

'देवि, उठो ! तुम्हें कातर होना नहीं शोभता। नरलोक से किन्नर छोक तक व्याप्त 
एक ही रागात्मक हृदय का संबान पाना वाकी है। अपने सेवक का उचित सार्ग प्रदर्शन 
क्रो। निपुणिका शोच्य नहीं है। शोच्य मैं हूँ । मुझे और भी अनाथ मत बनने दो। 
उठो देवि, आर्यावतत को बचाना है, म्लेच्छ देश को बचाना है, मनुष्य जाति को बचाना है।, 
देवपुत्र नन्द्रिनी की यह अवशता उचित नहीं है।' 

इस प्रकार वाणभट्ट की आत्म-कथा' में तारी के पवित्र देवी-तुल्य रूप का बहुत ही 
हृदयग्राही और प्रभावशाली चित्रण हुआ है। 

दूसरा उपन्यास वृन्दावनलाल वर्मा का विराटा को पद्षिनी' है। इसमें उत्तर्पुपवत- 
क्रालीन बुंदेलखण्ड के जीवन का चित्र है, और इसमें चित्रित विभिन्न चरित्रों के माध्यम से 


९ हजारीग्रसाद हिवेदी : 'बाणभट्ट की आत्मकथा : (पृष्ठ ६४) 
२. वही : (पृष्ठ १४१-१४२) 
हे. वही : (पृष्ठ ३८४) 


नारी के शाइवत रूप : देवी, माता, पतली, प्रेयसी २९१ 


सरल ग्रामोणों के अंधविश्वास और राजसी परिवारों के घात-अ्रतिधातों पर अच्छा प्रकाश 
पड़ता है। जन्म के समय हो कुमृद में शास्त्रों में वणित पत्मिनी नारी के सभी गुण विद्यमान 
थे, और इपीलिए भोले ग्रामोण उसे दुर्गा का अवतार मानकर पूजने लगते हैं। ज्यों-ज्यों 
कुमुद बढ़ती जाती है उसकी चर्चा दूर-दूर तक फैलने लगती है, और नित्य हो श्रद्धालु जन 
उसके दर्शन करने आने लगते हैं। देवी के समान ही कुपुद वरदान और आश्ञीर्वाद भी 
देती है, और भक्तों को उन पर अटूठ विश्वास हे । उसका पिता नरपति कुमुद की देख-भाल 
में ही अपना सारा समय विता देता है। 

कुमुद भक्तजनों की इस श्रद्धा को सहज रूप से स्वीकार करती है। वह अपने-आपको 
देवी नहीं, देवी की पुजारिन मानती है, और मन्दिर में दुर्गा की मूति की वग़लू में बैठकर 
दर्शन देती है। उपत्यासकार ने कुमुद में अतुपम सौन्दर्य और तेज की प्रतिप्ठा की है, और 
उसके हृदय को सात्विक भावों से भरपूर दिखाया है। कुमुद स्वयं अपने पुजारिव-रूप 
को अटल समझती है, और अपना सारा जीवन देवी के पूजन-अ्च॑न में लगा देती है। 
जब मन्दिर नष्ट हो जाता है, तब वह वेतवा में कूदकर अपने जीवन का अंत कर देती है। 

उपन्यासकार ने कुमुद की' जन्म-कथा और उसमें देवीरूप की प्रतिष्ठा का वर्णन इस 
प्रकार किया है: 

“१६-१७ वर्ष पहले तरपति सिंह दाँगी के घर लड़की उत्पन्न हुई थी। जब वह गर्भ 
में थी, उसकी माँ विचित्र स्वप्न देखा करती थो। लड़की के उत्पन्न होने पर पिता को 
ऐसा जान पड़ा, मानो प्रकाश-पुंज ने घर में जन्म लिया हो। उसकी माँ लड़की को जन्म 
देने के कुछ मास उपरांत मर गई। 

'त्तरपति दुर्गा का भक्त था, और जागते हुए भी स्वप्न-से देखा करता था। गाँववाले 
उसे श्रद्धा और भय को दृष्टि से देखते थे। 

बह क्या झूप-राशि थी ! उस पर देवत्व के आरोप होने में विलंब न हुआ। 
अविश्वास करने के लिए कोई स्थान न था। गाँव के मन्दिर में दुर्गा की जो मूर्ति थी, 
शिल्प की कला उसे वह रूप-रेखा नहीं दे पाई थी, जो इस वालिका में सहज ही भासित 
होती थी। ज्यों-ज्यों उसने वय प्राप्त किया, त्यों-त्यों अंग सुडौल होते गए, सौन्दर्य की 
विभूति वढ़तो, निखरती गई, और गाँववाले नरपतिसिह की उस कन्या को किसी निर्भ्रान्त 
सिद्धात्त की तरह स्वीकार करते गए। पहले वालिका की पूजार्चा बहुधा नरपतिसिह के 
ही घर पर होती रही, पीछे बालिका द्वारा मंदिर में स्थापित मूर्ति की पूजा कराई जाने 
लगी। . .. . « उस कन्या को देवी का अवतार मानते हुए न केवल गाँव के लोग ठठ-के- 
ठठ जमा होकर उसके घर पर या मंदिर में जाते थे, वल्कि बाहर के, दूर-दूर के लोग भी 
अब मानता मान-मानक्र आते थे।! 

किन्तु उपन्यासकार ने कुमुद का चित्रण सरल, निएछल नारी के ही रूप में किया है। 





: १ वृत्दावनलाल वर्मा : विराठा की पद्चिनी' (पृष्ठ २२-२३) 


२९२ हिन्दो-उपन्यास में नारी-चित्रण 


लोग उसे देवी समझते हैं, पर वह अपने को साधारण नारी हो समझती है। जब सुरक्षा 
के विचार से नरपतिसिह कुमुद को लेकर पाछर से बिराटा चले जाते हैँ, तव उनके पड़ोस 
में रहने वाली गोमती भी उन्हीं के साथ जाती है। अपरिचित और निर्जन. स्थान हमें ' 
गोमसतो का साथ पाकर कुमुद को साधारण नारी का-सा हर होता है: 

'विना किसी प्रतिवंध के गोमती को गले छगाकर बोली: गोमती तुम भी आ 
गई ! अच्छा किया। भूछों नहीं। एक से दो हुए। अच्छी तरह हो! अब जब पालछर 
चलेंगे, साथ ही चलेंगे।' 

यह मिलाप नरपतिसिह को भी बुरा नहीं रंगा। देवी को--अपनी कन्या को एक 
घटी के लिए स्वाभाविक आनन्द में लहराते देखकर वह बूढ़ा पंडा भी प्रसन्न हो गया। 
उसने सोचा; ऐसा मिलाप बहुधा भोर सबके सामने ने होना चाहिए। 

उपरयुचत उद्धरण से हमें यह भी पता चलता है कि कुमुद का पिता नरपतिसिह उसके 
देवी-रूप की प्रतिप्ठा बनाये रखने के प्रति अत्यन्त व्यग्न और चिन्तित रहता है। इसमें 
उसका निषट स्वार्थ और लाभ वृत्ति झलकाकर लेखक ने मध्ययुग के अंवविश्वासों का 
अविवेक भो सिद्ध कर दिया है । इसके विपरोत कुमुद के समय-समय पर किंये गए प्रतिवादों 
से छेश्क ने कुमुद की सरलता प्रमाणित को है 

बड़ी बल़ांत हें गोमती। आजकल काम के मारे जी वेचैन हो जाता है। .मूर्ति से 
वरदान न माँगिकर लोग मेरे सामने हाथ फंलाते हैं।. . . . . . यह मेरी शवित के वाहर 
है। में तो दुर्गा से केवल प्रार्थना करती हूँ, स्वयं किसी को कुछ नहीं दे सकती। जो इससे 
प्रतिकूल विश्वास करते हूँ, वे अपने साथ अन्याय और मेरे साथ करता करते हैं। 

कुमुद को देवो न माननेवालों की संख्या भी कम नहीं है। जो सम्पन्न और राजवग 
के लोग हैं, वे इस जनभ्व॒ति को कोरा ढकोसला हो मानते हैं। छोटो रानी और गोमती का 
यह संवाद इसका प्रमाण है े 

गोमती धोरे से बोछो : “आप जो कुछ करें, मैं आपके संग में हूँ, में भी मरना चाहती 
हैं। मुझे संसार में भव और कुछ भी देखने की इच्छा नहीं। कुमुद--विराटा की देवी-- 

सुखी रहे, यही लालसा है। 

(बराटा की देवी ! ' रानी ने उत्तेजित होकर कहा--दाँगी की छोकरी को देवी 
किसने वना दिया। 

गोमती ने भो ज़रा उत्तेजित स्वर में उत्तर दिया: संसार उसे मानता है। और 
कोई माने या न माने, में उसे लोकोत्तर समझती हूँ। यदि इसो समय प्रलय,होते,वाली 
हो, तो मैं ईइवर से प्रार्थना करूँगी कि कम-से-कम एक वह बची रहे।* 


१. वृन्दावनलाल वर्मा: विरादा की पद्चिनी' (पृष्ठ ८१) 
२. बही : (पृष्ठ १०७) 
३. बही : (पृष्ठ ३७२) 
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यही कारण है कि वृद्ध राजा नायकसिह और नवाब अलोीमर्दान दोनों रूपवती कुमुद- 
से अपने अंतःपुर की शोभा बढ़ाना चाहते है। नायकृसिह की तो रोगशब्या पर मृत्यु हो 
' जाती है पर अलीमर्दाव अन्त तक उसे पाने का प्रयत्न करता रहता है। उसकी यह अभि- 
छापा सभो पक्षों पर प्रकट है, इसीलिए विराठा की पद्मिनी' कुमुद सर्वग्रासी युद्ध का 
प्रधान लक्ष बन जाती है। विराटठा का राजा सवदलसिह दाँगियों का राजा है, वह कुमुद के 
देवीत्व को प्रसिद्धि से प्रभावित होकर उसकी रक्षा में लगता है। उधर राजा देवीसिंह और 
नवाब।अलोमर्दान दोनों विराठा पर चढ़ाई करते हैं। अन्त में दाँगी लोग जौहर की शरण 
लेते हैं, देवी! का मन्दिर तोपों से उड़ा दिया जाता है, ओर कुमुद नदी में समा जाती है। 
इसी प्रकार कुमुद की रक्षा में राजकुमार कुंजरसिंह भी अपने प्राणों की आहति दे देता 
हैे। यह कहना कठिन है कि वह कुम्‌द को देवी मानता है या नहीं। पहली वार जब वह 
कुमुद के दर्शन करता है, तो उसे एक अलौकिक तेज का आभास होता है। वह रूप और 
दृष्टि उसे भूलाये नहीं भूलती। वाद में सव ओर से निराश होकर जब वह विराटा में 
कुमृद के पास पहुँचता है, तो अपनी सारी आकांक्षाओं को तिलांजलि देकर कुमुद के पास 
रहकर देवी की रक्षा करने में ही अपनी सार्थंकता समझता है। कुमुद के प्रति उसके मन 
में विचित्र आकर्षण है। वह प्रेम और भक्ति का एक अनोखा सम्मिश्रण है। कदाचित 
लेखक यह झलकाना चाहता है कि वह कुमुद को पाना चाहता है, पर उसके अलौकिक 
रूप और जन-विश्वास ने कुमुद को जो देवोत्व प्रदान किया है, उसके कारण वह प्रणय- 
निवेदन का साहस नहीं कर पाता, केवल भव्ति-मात्र ही प्रदर्शित करता है। 
कुंजरसिह के इस भक्ति-समपण को कुमुद एक ऐसी विशेष भावना से स्वीकार 
फ्रती है, मानो वह भी कुंजर की ओर आहृष्ट हो, पर प्रकट रूप से शान्त और दूर ही 
बनी रहतो हे। यदि उसमें नारी-सुलभ भाजनाएं हैं भर! तो वह उन्हें व्यक्त नहीं करती | 
केवल अन्त समय में जब वह यह जानती है अब उसे ओर कुंजर दोनों को हो मिट जाना है 
तब वह कुंजर के गले में अपयो बचाई माला डालकर मानो अपने प्रेम को वाणो देती है: 
उठो चलो।' कुंजरसिंह ने खोह में धेसकर कुमुद से कहा---मुसलूमान घुस आये 
हैं। हमारे सव सैनिकों ने जीहर कर लिया है।'. . . . . 
उसने (कुमुद ) अपने आँचल के छोर से जंगली फूडों को गुँथी हुई एक माला निकालो, 
और कुंजर के गले में डाल दो। उस माला में फूल अधखिले और सूखे थे। 
कुंजरसिह ने कुपुद को छाती से लूगा लिया। कुमुद तुरत्त उससे अलग होकर वोली : 
यह मेरा अक्षय भाँडार लेकर जाओ। अब मेरे पास और कुछ नहीं।' कुमुद के आँसू 
आ गए। उसने उन्हें निष्ठुरता के साथ पोंछ डाछा। थोड़ी दूर पर लोगों को आहट 
सुनकर कुमुद ने आदेश स्वर में कहा: जाओ! खड़े मत रहो। मुझे मार्ग मालूम है।' 
फिर जाते-जाते मुड़कर बोलो: 'मेरा मार्ग निःशंक है: तुम अपना असंदिग्व करो।” 





१. बुन्दावनलाल वर्मा : 'बिरादा को पद्चिती' (पृष्ठ ४०६-४०७) 


र्‌९्डे हिन्दी-उपन्यास से नारी-चित्रण 


४“ इस प्रकार देव मानी जाने वाली कुमुद अंत तक देवी की ही भॉति निदछल, निर्मल 
ओर निशचल रहती है। छेखक ने वड़े कौशरू से उसके नारीत्व और देवीत्व दोनों का 
निर्वाह किया है। है 

विलक्षण तेजव्ती नारी को देवी मानकर पूजने का एक प्रध्॑ंग हमें गोदान' में भो 
मिलता है। जब धनिया के प्रचण्ड रूप को देखकर पुलिस-दरोगा खाली हाथ लोट जाता 
है तो भोले गाँववाले घनिया को देवी का कृपापात्र समझकर पूजने हूगते है: 

महीनों तक आस-पास के इलाकों में इस काण्ड की खूब चर्चा रही। यहाँ तक कि 
बह अलौकिक रूप तक घारण करता जाता था--घनिया नाम है उसका जी ! भवानों 
का इष्ट है इसे | दरोगाजी ने ज्योंही उसके आदमो के हाथ में हथकड़ी डाली कि धनिया 
ने भवानों का सुमिरन किया। भवानी उसके सिर आ गई। फिर तो उसमें इतनी शक्ति 
आ गई कि उसने एक झटके में पति को हथकड़ी तोड़ डाली ओर दरोगा को मूंछें पकड़कर 
उखाड़ ली, फिर उसकी छाती पर चढ़ बंठी । दरोगा ने जब' बहुत मानता की, तव जाकर 
उसे छोड़ा / कुछ दिन तक तो लोग घनिया के दर्शनों को आते रहें। वह बात अब पुरानी 
पड़ गई थी; लेकिन गाँव मे धनिया का सम्मान बहुत बढ़ गया। उसमें अद्भुत साहस 
है ओर समय पड़ने पर वह मर्दों के भी कान काट सकती है। 


सात 


नारी के ताता रूपों में सबसे अधिक महत्‌ और गौरवशाली रूप माता का है। वेदों 
मे माता की पृथ्वी-स्वरूपा कहा गया है। पृथ्व। के समान हो वह सतान को धारण करती 
है, उसका छालन-पालन करती है, ओर आजीवन घैयें एवं सहिष्णुता के साथ संतान के 
सुख की कामना करत है। इसलिए माता के ऋण से उऋण होना असंभव माना गया है। 

स्त्री के विकास को चरम सोभा उसके मातृत्व में हो सकती है।' भावृत्व नारी- 
जोबन की चरम सफलता है। 'नारी-जोीवन को सफलता मातृत्व में ही चरितार्थ होती हैं । 
इस बात को उस समय के सभो मनीष मानते थे। माँ को पृथ्वी स्वरूपा और पिता से 
भो बड़ी माना है। माता के स्वभाव में एक ओर धैर्य, त्याग, ममता, स्नेह का परम उत्कर्ष 
देखते थे तो दूसरी ओर उसके पृत्रवती होने को भी अनिवार्य मानते थे।* पत्नी का पद 
पाकर नारी के व्यवितत्व का विकास अवश्य होता है, पर उसके जंधबन की सच्ची साथकता 
और पूर्णता तभो होती है जब वह माँ बनती है। संताव को जन्म देना, उसका छाडिन- 
पालन करना, अन्तिम क्षण तक उसकी रक्ष। करना और आजोवन उसको उन्नति में योग 
देना--मातृत्व का यही आदर्श है, यही उसका गाश्वत रूप है। जीवन भर की सावना 


१. प्रेमचन्द : गोदान (पृष्ठ १९२-१२३): तेरहवाँ संस्करण 
२- महादेवी वर्मा : शुंखला की कड़ियाँ (पृष्ठ ९६) 
३- अल्तेकर : पोज्ञीशन आफ विमेन इन हिन्दु सिवलाइज्ेशन,' अध्याय ३ (पृष्ठ ११८) 


नारी के शाश्वत रूप : देवी, माता, पत्नी, प्रेयती २९५ 


'और तपस्या से माता अपने वात्सल्य को चरितार्थ करती है। एक शब्द में, वह अपने 
समस्त व्यक्तित्व को अपनो संतान में लूय कर देत॑। है। 
हिन्दी उपन्यासों में माँ के इस शाश्वत रूप के सभो पक्षों का भरपूर चित्रण हुआ है। 
उसको ममता, दया, क्षमा-सहिंप्णुता का जैसा आदर्श रूप इन उपन्यासों में मिलता है 
बैसा ही आदर्श रूप अपनी संतान के प्रति उसकी हित-चिन्ता का भी । संतान चाहे अयोग्य 
हो, चाहे कर्तव्यच्यूत हो, चाहे समाज की आँखों में पतित ओर तिरस्क्ृत हो, माँ का वात्सल्य- 
भरा अंचल सदा उस पर छाया रहता है। 
भाता का यह अक्षय वात्सल्य कभी नहीं घटता, कभी नहीं सूखता। कठिन-से-कठिन 
परिस्थिति में और वड़े-से-वड़े विरोध में भी माँ अपना वात्सल्य नहीं भूलती। वह संसार 
के बाकी सारे सुखों को तिलांजलि दे सकती है, समाज और 
माँ की परिवार का बड़े-से-वड़ा अत्याचार सह सकती. है, पर अपनी 
वात्सल्य-भावता संतान की हानि नहीं सह सकती । संतान का सुख उसके जीवन 
! में सबसे बड़ा मूल्य होता है। गोदान' में मिसेज खन्ना अपने 
पति के अत्याचारों से तंग आकर घर छोड़कर चली जाते है । किन्तु एक तो वह अपनी 
गोदी के वालक को साथ हो ले जाती है, दूसरे जब मेहता उसे मातृत्व के महान गौरव की 
याद दिलाते हैं तो वह अपने बच्चों के सुख के लिए फिर लौट आती है। घर लीटकर 
आने पर जब उसके बच्चे अम्माँ' अम्माँ पुकारते हुए दौड़कर आते हैं और उससे लिपट 
जाते हैं तो वह अपने दाम्पत्य-जीवन का कष्ट भूल जाती है। उसके मुख पर मातृत्व को 
उज्ज्वल, गौरवमयी ज्योति चमक उठती है । देशद्रोही” में विवाहिता चन्दा अपने 
असंतुष्ट दाम्पत्य-जीवन से मुक्ति पाने के लिए कहीं चले/ जाना चाहती है, पर अपने 
अबोध शिशुओं का ध्यान. उसे ऐसा करने से रोकता रहता है। अन्त में जब वह डा० 
खन्ना के साथ जाना स्थिर करती है तो गोद के वालक को अपने साथ ले जाती है। प्रेत 


१. तारो केवल माता है और उसके उपरान्त वह जो कुछ है सब मातृत्व का उपक्रम सात्र 
है। भातृत्व संसार की सबसे बड़ी साधना, सबसे बड़ी तपस्या, सबसे बड़ा त्याग और 
सबसे महान विजय है। एक शब्द में उसे लय कहूँगा--जीवन का, व्यक्तित्व का 
ओर नारीत्व का भी।' 
प्रेमचन्द : गोदान! (पृष्ठ २५१) 

२. माँ शब्द का अथ्थ है दया, क्षमा और ससता। स्नेह और वात्सल्य का अन्तिम रूप 
है माँ। 
प्रतापनारायण श्रीवास्तव : विदा (पृष्ठ १७) 

रे बच्चे घर में से निकल आये और “अम्माँ-अम्माँ !” कहते हुए माता से लिपट गए। 
गोबिन्दी के सुख पर मातृत्व की उज्ज्वल, गौरवसयी ज्योति चमक उठी। 

प्रभचन्द : गोदान' (पृष्ठ २५१) 


२९६ हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण 


और छाया की मंजरी पारसनाथ के अनेक अत्याचार चुपचाप सह लेती है किन्तु जब उसको 
उपेक्षा के कारण मंजरी के पुत्र की मृत्यु हो जाती है तब उसके मन में पारसनाथ के ग्रति 
इतनी घृणा उत्पन्न हो जातो है कि वह उसको जोवन भर क्षमा नहीं कर पाती ।' उयादेवी 
मित्रा लिखित सोहिनी' को तूलिका का अबोध शिशु जब भूख से व्याकुल होकर मर 
जाता है, तो वह पुत्र-वियोग की असह्य वेदना के कारण पागल हो जाती है ।' वृन्दावनछाल 
वर्मा के प्रत्यागत' में मंगल जब बहुत दिनों के वाद मुसलमानों के चंगुल से, छूटकर घर 
लौटता है तो उसको दुखिवौं माता अधोर होकर सब सुध-बुध भूलकर उससे छिपट 
जाती है। प्रचलित रीति के अवुसार मंग्रल प्रायश्चित्त-विधान के उपरान्त ही घर में 
प्रवेश कर सकता था। यही कारण है कि मंगल के पिता, यहाँ तक कि मंगल को पत्नी 
भी उससे दूर ही रहते हैं, पर भाँ का वात्सल्य ऐसे ऊपरी बंधनों को मानने से इन्कार कर 
देता है। 

कुछ उपन्यासों में अत्यन्त असाधारण परिस्थितियों में मां के इस उत्कट वात्सल्य 
का अत्यन्त माभिक रूप उपस्थित किया गया है। यशपाल के दिव्या” में निराश्चिता 
दिव्या को परिस्थितिवश एक द्विज-पत्नी के वालक को अपना दूध पिलाने का काम स्वीकार 
करना पड़ता है। अपने ही दूध से अपने ही बोलक को वंचित कर दूसरे वालक को रक्षा 
करना एक ऐसी विडम्बना है जो माँ के मर्म को विदोर्ण कर देतों है। दिव्या और कोई 
उपाय न देखकर द्विज-पत्नों को सतक दृष्टि से बचाकर अपने शिशु को अपना स्तन-पान 
कराने का अवसर खोजतोी रहती है। इस प्रसंग के चित्रण में यशपाल ने माँ के वात्सल्य 
की बड़ो ही प्रभावोत्पादक झाँकी दी है? सियारामशरण गृप्त के उपन्यास नारी में 
पति-परित्यक्ता जमना अपने एकमात्र पुत्र हल्ली के खो जाने से इतनी दुखी हो जातो है 
कि जब अजित हल्‍्ली को खोज निकालने के लिए दिन-रात एक कर देता है तब वह 
कृतज्ञता से भर उठती है। अपनी इस कृतज्ञंता के कारण वह अजित का घर बसाते को 
भो सहमत हो जातो है।' विश्वंभरनाथ शर्मा कौशिक लिखित माँ” में सुलोचना का 


« इलाचन्द जोशी : प्रेत और छाया! (पृष्ठ ३१५) 
« उषादेवी सित्रा : सोहिनो” (पृष्ठ ९६) 
. वनन्‍्दावनलाल वर्मा : प्रत्यागत' (पृष्ठ १२९२) 
. यशपाल : दिव्या! (पृष्ठ ११८) 
कहने में मुझे लज्जा नहीं है। फिर घर बसा लेने के लिए कहा था। वुम्हें मंजूर 


हो तो फिर मेरे लिए कहीं जाओ, में व रोकूगी। 


9 ७ , ७5 


# ५ ०+१+३+%१ 


धतुम मेरे हल्‍ली को इतना प्यार करते हो, तुम्हारे लिए में अपने को काट-कांड 
कर फिकवा सके, तब मेरे जी को सुख मिले।' 
सियारासशरण गुप्त : नारो' (पृष्ठ १०४-१०५) 


तारी के शाइवत'रूप : देवी, माता, पत्त्नी, प्रेयसी २९७ 


पति अपनी दारुण दरिद्वता से दुखी होकर अपने पुत्र श्यामू को एक सम्पन्न परिवार में गोद 
दे देना चाहता है। सुलोचना पहले तो इश्त प्रस्ताव से सहमत नहीं होती, पर फिर पति के 
बाध्य करने पर और श्याम्‌ को सुख देखने के लिए किसों प्रकार मान जाती है। पर उसका 
बत्सल मन फिर भो छठपटाता रहता है। क्‍या कहूँ, मेरा तो कलेजा नुचा आता है, 
भूवो-नंगी रही, तव भो मुझे इतना दुःख नहीं था, जितना अब है। जो चाहता है, सं खिया 
खाफहर सो रहें। हाय-हाय। जब मैं सोचतो हूँ कि मेरा पाला-पोसा चाँद-सा बच्चा 
मुझसे छित गया, तव छाती फडने छगती हैं। आदमी मर जाता है, सबर आ जाता है 
पर जोते सवर नहीं आ सकता ।” अपने विकल वात्सल्य की प्रेरणा से वह अपने पुत्र को 
देखने के छिए बार-बार सावित्री के पास जाती रहती है जिसने श्याम्‌ को गोद लिया है। 
वहाँ थोड़ी देर के लिए इ्यामू को अपनो गोद में लेकर छाती से छगा लेने के लिए उसका जीं' 
तड़पने लगता है। अपने कलेजे के दुकड़े पर दूसरे का अधिकार देखकर वह वेदना से 
विह्नल हो उठती है।' 

चतुरसेन शास्त्री के 'हृदय को परख' में शशिकला को परिस्थिति और भी विचित्र 
है। जब वह कुमारी थी तभी वह माँ वन गई थी। छोकापवाद से बचने के लिए वह 
अपनी पुत्री सरला को त्याग देती है। सरला का छालन-पालून लोकनाथ के यहाँ होता 
है। इस घटना को बरसों बोत जाते हैं, पर माँ का मत अपनी बेटी के लिए भीतर-ही- 
भीतर घुमड़ता रहता है, उसका विफल मातृत्व सदा हाहाकार करता रहता है। अन्त 
में जब वह अपने मन की यंत्रण। नहीं सह पाती तव एक दिन सरल के पास आती है, और 
अपना वास्तविक परिचय देकर सरला से आग्रह करती है कि वह उसके साथ चली चले 
और उसे माँ कहे।' जब सरला उसको बात का विश्वास नहीं करती तो उसको इतनी 
गहरी वेदना होती है कि उसका प्र।णान्त हो जाता है। 

माँ के वात्सल्य के इन आदर्श रूपों से एकदम भिन्न, उसके यथार्थ रूप के अत्यन्त सजीव 
दर्शन हमें गोदान' की धनिया में हं।ते है। जं।वन-निर्वाह भी जहाँ एक समस्या हो, वहाँ 
माँ का वात्सल्य पग-पग पर कुंठित और पराजित होता रहता है, पर फिर भी वह कभी 
भी लुप्त नहीं होता, वरन्‌ अंत में सारी निराशा'ओर नि०्फलता में सार की माँति वही 





१. विश्वंभरनाथ शर्मा कौशिक : माँ? (पृष्ठ ८९) 

२: वही : (पृष्ठ ८२) 

३. अपनी साता का अपमान मत करो। अपने कर्मो पर मुझे स्वयं अनुताप है। फिर में 
चाहे ज॑सी हूं, पर तुम मेरी ही वस्तु हो। तुमने बड़ा कष्ट पाया है। अब मैं तुम्हें अपने 
घर ले चलूगी। वहाँ चल कर सुख से रहना।' 
चतुरसेन शास्त्री : हृदय की परख' (पुष्ठ ४५) 

४. देवी, सचमुच मे तुम्हारी बेटी नहीं हैं। इस बात को भूल जाओ।' 
वही : (पृष्ठ ४६) 
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शेष रह जाता है। जब गोबर लम्बी अवधि के बाद शहर से लौटकर माँ-बाप के पैर छता 
है तो धतिया फूछो नहीं समाती। उसका सिर अपनी छाती से ऊुगाकर मानों अपने 
मातृत्व का पुरस्कार पा गई हो । किन्तु जब गोबर घनिया की उपेक्ष। करता है तव उसका 
मांतृ-हुदय विदीरणण हो जाता है। उसको अपना जीवन व्यर्थ-सा लगने लगता है। गोबर की 
तीक्ष्ण बातें सुनकर और उसका भाव जानकर घनिया सन्नाटे में आ गई। एक ही क्षण में 
उसके जोवन का मृदु स्वप्न जैसे टूट गया। अब तक वह मन में प्रश्न्न थो कि अब उसका 
दुःख-इरिद्रथ सब दूर हो गया । जब से गोबर घर आया, उसके मुख पर हास की एक छठा 
बिलो रहती थो। उसकी वाणी में मुदुता और व्यवहार में उदारता आ गई।' * * * * 
ये शब्द तपते हुए बालू को तरह हृदय पर पड़े ओर चने की भाँति सारे अरमान झूलस गये। 
उसका सा रा घमण्ड चूर-चूर हो गया। इतना सुन लेने के बाद अब जीवन में क्या रस 
रह गया । जिस नौका पर बैठकर इस जीवन-सागर को पार करना चाहती थो, वही 
टूट गई तो किस सुख के लिए जिए।' 
इससे भी अजिक वेदना धनिया को तब होतो है जब गोवर माता-पिता से 

लड़-झगड़ कर अपनी पत्नी औरः पुत्र को साथ छेकर एक प्रकार से सम्बन्ध-विच्छेद कर 
शहर जाने लूगता है। धनिया बैठी रो रही थी, जैसे कोई उसके हृदय को आरे से चीर 
रहा हो। उसका मातृत्व उस घर के समान हो रहा था, जिसमें आग रूग गई हो और सब 
कुछ भस्म हो गया हो। बेठकर रोने के लिए भो स्थान न बचा हो। 

अपने एकमात्र पुत्र गोवर के ऐसे निर्मम व्यवहार से धर्तिया का वात्सल्य कुठित 
और पराजित अनुभव करता है। धनिया का हृदय इतना घायल हो जाता है कि वह 
अपने आत्माभिमान के कारण अपने कप्टों की असीम दुःखभय घड़ियों में भी गोबर की 
भदद को अपेक्षा वहीं करती। 

पर माँ का वात्सल्य अंत में विजयी होकर ही रहता है। अपने दुःख के क्षणों में माँ 
चाहे पुत्र की उपेक्ष। कर भी दे किन्तु सुख के क्षणों में उसे नहीं भुला सकती। रूपा के 
विजाह के अवसर पर धनिया द्वारा कहे गये शब्दों में प्रे मचन्द ने माँ की समस्त ममता का 
बटोरकर एक पंक्ति में रख दिया है: ““परदेश जाकर ऐसा भूल गया कि न चिंटूडों व 
पत्रों। न जाने कैसे है।' ” यह कहते-कहते उसकी आँखें सजलरू हो आई । और जब गावर 
पुन; अबोध शिशु को भाँति उसके सामने आकर खड़ा हो जाता है ते ब।नया का पारा 





१. 'उसका हृदय गव॑ से उसड़ा पड़ता था। आज तो वह रानी है। इस फटे हाल में भी 
रानी है।' 
प्रेमचन्द : गोदान (पृष्ठ २६०) 

* वही : (पृष्ठ २८५) | 

बही : (पृष्ठ २८८) 

४. बही : (पृष्ठ ४४७) 
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ऋ क्षण भर में विलोन हो जाता है। यहाँ तक कि इस वार वह गोवर के गहर लौटने 
पर झुनिया को उसके साथ नही जाने देता, अपने ही पास रख लेती है। 

मारो“मन में वात्सल्य का यह भात इतना स्वाभाविक और प्रकृतिगत होता हें कि 
नारी अपने हो नहीं, दूसरे के वाऊक के प्रति भो सहज स्नेह प्रदर्णित करतो है। यहँ। कारण 
है कि जो नारी माता नहीं वन पाती, वह दूसरे को सन्‍्तान की देख-भाल करके ही अपने 
बात्सल्य की तुप्टि करते है और दुःस था कष्ट में पड़े पराये बाऊुक की सहायता करके 
अनेक नारियाँ अपने मातृत्व को सार्थक करतों है। माँ! सम्बोधन सुनते ही! नारी का 
वात्सल्य सहज वेग से प्रवाहित होने लूगता है। 

वात्मल्य के इस रूप के भो अनेक चित्र हमें हिन्दी उपन्यासों में मिलते है। प्रेत और 
छाया' को/ मंजर अपने प्रेमो! परसनाथ से विमुख रहती है क्योंकि उसी! के कारण मंजरी 
को पुत्र-वियोग सहना पड़ता हे। पर जब मंजर के डाक्टर वन जाने पर पारसनाथ ओर 
उसको पत्नी उससे अपनों रुग्णा पुत्रों का जं।वन बचाने की प्रार्थना करते है,' तो। अपनी 
मात-भावना से प्रेरित हकर वह अपना सारा पिछला प्रतिशोध भूल जाती है और उसकी 
पुत्रों को नो/रोग कर देतो है। विश्वनाथ वेशम्पायन के मातृत्व का अभिशाप (१९५० ) 
में राधा नामक वेश्या मदन को अपने चंपूल में फँसाकर उसको सारी सम्पत्ति हड़प लेती है, 
यहाँ तक कि मदन के घर में जोवत-निर्वाह को! समस्या उठ खड़ी होती' है। किन्तु जब 
मदन को पत्नो! अपने पुत्र को वेश्या राधा के सामने छाकर डाल देतो है तो. राधा के नारी- 
हृदय में भो। वात्सल्य का भाव भर उठता है। वह कहती है : माँ सदा ही सन्‍्तान के लिए 
अपना सर्वताश करतो आई है। यह उसके जीवन में बहुत बड़ा अभिशाप हे, जो सदा 
१. बहन जो, मेरी बच्ची को या तो देख रू/जिए, या इसे अपने पेरों से कुचल कर मार 
डालिये। इससे अधिक में और कुछ नहीं कह सकती ।' 
इलाचर् जोशो : प्रेत और छाया (पृष्ठ ४०८-४०९) 
“यह क्या करती हो ! यह क्या करती हो।” कहकर डाक्टर राय (मंजरी) ने बच्ची 
को दोनों हाथों से उठा लिया। उनकी दोनों आँखों से आँसुओं की धारा जैसे रोके नहीं 
रुफना चाहती थो। उन्होंने पारसनाथ की ओर एक बार अपनी सजल और साथ ही 
जलती हुई आँखों से देख कर कहा--अगर तुम चाहते हो कि में बच्चो का इलाज 
करूँ, तो तुम इसी क्षण यहाँ से हुट कर बाहर चले जाओ।* 
वही : (पृष्ठ ४०९) 
संतान के छालन-पालनका यह कष्ट वही जान सकती है जो माँ वनी हो। यदि तुम 
माँ बन चुकी हो तो वहन मुझे विश्वास हे कि तुम्हें इसका भविष्य नप्ट करने का साहस 
नहीं हो सकता। अगर ऐसा नहीं है ते, तुम इसके पेट पर पैर रख कर सुख से चली 
जाओ।' 
विश्वनाथ वद्ाम्पायन : 'मतृत्व का अभिश्ञाप! (पृष्ठ १५९) 
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बना इहेगा।” और वह सम्पत्ति के दान-पत्र के टुकड़े-टुकड़े कर डालती है। प्रेशबद 
के कायाकल्प' में हरिसेवक जब लौग॑( को अपने घर में रख लेता है तव छोगं, उसकी 
भातृहीन अवोध संतान भनोरमा और ग्‌ दसेवक का सहज वात्सल्य से छारून-पाछुत करती 
हैं। और जब हरि सेवक क मृत्यु हो जात! है ते! अपने हिस्से को समस्त सम्पत्ति गृर्सेवक 
के नाम कर देतों है। सियारामशरण गुप्त के उपन्यास अन्तिम आकांक्षा/ में हरि की 
माँ अपने नोकर रामल(ल को ओर गोद में पार्वती शोभ। राम को मातृवत्‌ स्नेह देती हे। 
उपादेवी मित्रा के ज/वन को मुस्कान में कमलेश को माँ अनाथ सविता को अपनों वेटी 
की हो भाँति ग्रहण करती हे। प्रेमचन्द के गब॒न' में रमानाथ जब कलकत्ते के अपरिचित 
नगर में शरण-स्थल खोजता तरकारी वाली के यहाँ पहुँचवा है, ओर उसे अस्मा' कहकर 
सम्बीवन करता है तब वह तरकार॑। वाली पूरी तौर से माँ के है। समान उसकी रक्ष। करती 
है। गोदान' में झुनिया जब अपरिचित नगर में प्रसव-वेदना से कराहतो निःसहाय अनृभव 
करती है तब चुहिया माता के समान उसकी परिचर्या करने लगती है।' प्रभावतोी भटवागर 
के पराजय' (१९३४) में सारे परिवार को उपेक्षा और तिरस्कार से त्रस्त सरला अपने 
अवोध भानजे विपिन को पुत्रवत्‌ प्रेम कर मानो अपने जीवन को सार्थकता पाती है। 
अपने इतो अक्षय वात्सल्य के कारण माँ कठोर-पसै-कठोर कष्ट, अत्याचार और अपमाव 
सहकर भी सन्‍्तान-हित में लगी रहती है। माँ के इस धोर स्वभाव के कारण ही उसे 
; पृथ्वी! के समकक्ष बताया गया है। प्रेमचन्द ने निर्मला मे 
माँ की सहिष्णुता कल्याणी के चित्रण में माँ कै इस सहिष्णुता का चित्र उपस्थित 
किया है। पति से कलरूह हो जाने के कारण कल्याणी धर 
छोड़कर चली जाना चाहती है, पर अपने बच्चों का ध्यान कर यह विचार त्याग देती है 


१- विश्वनाथ बेशस्यायव : मातृत्व का अभिशज्ञार्पा (पृष्ठ १६०) 
२- तुम बाहर जाओ गोबरधन, मैं सब कर लूँगी। वद्धत पड़ने पर आदमी ही आदमी 
के काम आता है। ' * * 
वह झुन्िया के पास जा वंठी और उसका सिर अपनी जाँघ पर रख कर उसका 
पेट सहलाती हुई बोली---में तो आज तुझे देखते ही! समझ गई थी। सच पूछो, तो 
इसी धड़के से आज मुझे नींद नहीं आईं। यहाँ तेरा कौन सगा बेठा है।' 
- *  चुहिया स्नेह से उसके केश तुलझाती हुई बोली-- धीरज धर बेटी, धौरण धर। 
अभी छन भर में कष्ट कटा जाता है। तुने भी ऐसी चुप्पी साथ ली थो। इसमें कित्त 
बात की छाज। मुझसे बता दिया होता तो में मौलवी साहब के पास से ताबीज 
हू देती ।' हि 
*  *चुहिया रोज़ सवेरे आकर झुनिया के लिए हरीरा और हलवा पका जाती, भरे 
दिन में भी कई वार आकर बच्चे को उबठन सल जाती और ऊपर से दूध पिला 
जाती।' प्रेमचन्द : गोदान' (पृष्ठ २८९) तेरहवाँ संस्करण 
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ओर अपनी यंत्रगा को चुउचाप सहती रहतो है। आत्मापभान और वात्सल्य के ईस 
इन्द्र में वात्सल्य ही विजयी होता है। 'कल्याणी के मन में संकल्प्नविकल्प होने लगे, पति 
को वार्तें याद आती तो मन होता घर को तिलांजलि देकर चली जाऊँ। लेकिन बच्चों का 
मुँह देखती तो वात्सल्य से चित्त गदूगद हो जाता। बच्चों को किस्त पर छोड़कर जाऊं ? 
भेरे इन लछाल़ों को कौन प/छेगा, वे किसके होकर रहेंगे ? कोन प्रातःकालछ इल्हें दूध और 
हलवा खिलायेगा, कौन इनकी नींद सोयेगा, कौन इनकी नोंद ज।ग्रेता ? वेचारे कौड़ी के 
चीन हो जाएँगे। नहीं, प्यारो, मैं छोड़कर नहीं जाऊँग। तुम्हारे लिए सब कुछ सह ढूँगी। 
विरादर, अपमान, जली-कटी, खोदो-घरी, घुड़की-झिड़को सब तुम्हारे लिए सहूँगी।* 

प्रतापवायायण श्रीवास्तव लिखित विदा में निर्मल की माँ शान्ता भी अपने पुत्र- 
स्मेह के छिए और उसके दाम्पत्य-जीवन को सुब्ी बनाने के छिए अपनी पुत्रवबू को ताड़ना, 
उपेक्षा ओर अवज्ञा को भो शितर के ग रछ-गान को भाँति पचातो रहतो है। वह आदर्श माँ 
है जो अपने कर्तव्य और माँ नाम को महत्ता को समझती है और अपनी सब्ताच की सुख- 
चिन्ता के लिए आजोवन अपनी सहिष्णुता का परिचय देती है। अपने कर्तव्य के सम्बन्ध 
में तिर्मेल से कहें गये उसके शब्दों में उसके हृइय' को विशालता तथा सहिष्णुता झलकती 
है। वह अपराध क॒तेव्य-च्यूत सत्तात को भी उसके भाग्य पर छोड़ देने को नहीं सीचतो। 
उसके मत में ऐसी संतान के लिए तो माँ को ओर भो अधिक चिन्ताशोल तव। सहिष्णु 
रहना पड़ता है। जिस प्रकार उँगलो के गले नाखूत के का रण पूरी उँपछो को काट फेंका 
अदूरदशिता है ससी प्रकार अपराधों सं तान का त्याग भी अतुजित है। उसको क्षमता करते 
रहना और निरंतर उसके सुधार की चेष्टा करते रहना ही माँ का कर्तव्य है।' 

नागार्जुन ने रतिन।थ की चाची/ (१९४८) में चाचो के मातृ रूप में सहिष्णुता का 
अत्यन्त स्वाभाविक, सजीव भर माभिक चित्रण किया है। विधवा चाची का पुत्र उमानाथ 
काशो में पढ़ता है। चाचो आठ-<स घंडे प्रतिदित सुत कृतक र पच्चो(त-तो| से एपये माहवार 
कमाती है। इप आय का अधिकांश बड़ अवते पुत्र के विवाह के हिए इफ़टुठ। करती जाती 
है। किन्तु जब उमानाथ अपने पित्ता के श्राह् पर घर आता है और मोहल्ले के छोगों से 
अपनो माँ के कछंफ को चर्चा सुनता है तो वह कुद्र होफ र माँ से बिना बोले हो लौट जाता 
है। बेटे के इस व्यवह(र से माँ को अवह्य वंतग। होते है। वह जानती है कि उसके देवर 
जयनाथ के कुछत्य के कारण सारा गाँव उपकों कहंकेतों समझता है, पर क्या उसका 
अपना बेटा भें! इस अपवाद को सत्य मानकर उसे त्याग देगा ? समाज सत्य को अवहेलता 
कर सकता है किन्तु जब उसका पुत्र भो सत्य की अनदेलो' कर उस्ती! को दोष देता है तो 
उसका रोम-रोम व्यथित हो उठता है। पर इप् गहरे घाव को सहकर भो वह पुत्र की 
भाषो गृहस्थी के छिए सामग्रों जुदातो रहती है। वाद में जब उपानाय का विवाह हूं 





१. प्रेमचन्द : 'निर्मेला' (पृष्ठ १२) 
२. प्रतापनारायण श्रीवास्तव : विदा (पृष्ठ १५) 


३०२ हिन्दी-उपन्यास सें नारी-चित्रण 


जाता है तो चाची उम्रानाथ की सुखी गृहस्थी के सपत्ते देख-देखकर ह॒य॑ से गद्गद होतो 
रहती है। वह वड़ो साथ से उसके गोने को चर्चा करतो है, किन्तु तब भी उमानाथ मौन 
रहकर उसके उत्साह पर पानो फेर देता है और उल्टे कृताई का काम्न करने के कारण 
उसे जुलाहिन कह कर व्यग्य करता है। चाची के हृदय को इससे मर्मान्‍्तक चोट पहुँचती है। 
जिस बेटे के सुख के लिए उसने सारी उम्र परिश्रम करके नाना लाछता और अपमान सहन 
करके अपने वे वन्य के दिन विताये, वह। उसका अपमान ओर तिरस्कार करे ? उसको आँखों 
से अविरल धारा बहने लगती है। वह उस क्षण साचतो है ओर निश्चय करतो है, वह 
अब नही जिएगो, अवश्य मर जायेगो। इस जावन से मृत्यु लाख गुना श्रेयस्कर है।” 
किन्तु उसका पुत्रश्नेम्त उसे इस निश्चय पर भ॑। दुड़ नही रहने देता। वह सोचतों है 
कि यदि वह आत्महत्या करेगो। तो उमाचाथ को नाना प्रकार को निन्दा और आलोचना 
का शिकार बनना पड़ेगा।' इसलिए पुत्र-हित का ध्यतत्त कर वह अपना विचार बदल 
देती है ओर मृत्यु से भी कठित जोवन क्षिताती हुई, तिलू-तिछू कर मिट्ती हुई अपनो 
आदर्श सहिष्णुता का परिचय देती है। 
माँ को इस वात्सल्य-भावना का परिचय सतान को भविष्य-चित्ता से भो मिलता है। 
प्रेमचन्द के सेवासदन' में जब सदत सिंह अपने मॉ-बाप को इच्छा के विरुद्ध सुमत और 
शान्ता को अपने घर में आश्रय देता है तब सदन के पिता मदन 
भविष्य-चिन्ता.. सिंह तो क्रोध के कारण अपने पुत्र से विमुख हो जाते है, पर 
उसकी माँ भ।मा से नही रहा जाता। वह उसके भविष्य को 
सोचकर अपने देवर पद्मसिह के पास जाती है और उससे सदन कं खोज-खबर लेते रहने के 
लिए विन पम्रआग्रह करती है। वह अपने पति से छिपाकर सदन के लिए कुछ रुपये भी देती 
है। यही नही, अपने पुत्र को रुचि और स्वास्थ्य का ध्यान कर वह घर की भेस का घं। और 
मोठे आमगों की बनी चटनी भी रख देत॑ है। वह पद्मसिह से कहती है, समझाकर कह 
देना, बेटा, कोई चिन्ता मत करो। जब तक तुम्हारी माँ जीती है; तुमकों कोई कष्ट न 
होने पावेग।। मेरे तो वही एक अधे की लकड़ी है। अच्छा है तो बुरा है तो, अपना ही है। 
संसार की छाज से आँखों से चाहे दूर कर दूँ छेकिन मन से थोड़े ही दूर करती हूँ। 


३. नागार्जुन : रतिनाथ को चाची (पृष्ठ १६३) 

२. वही : (पृष्ठ १६५) 

३. नहीं भैया, लेते जाओ, वया हुआ। इस होंड़ी में थोड़ा-बहुत घी है, यह भी भेजवा 
देता। बाजारू घी घर के घी को कहाँ पाता है, न वह सुगन्ध न बहू स्वाद । ञ्से 
अमावट की चटनी बहुत अच्छी रूगती है, मैं थोड़ी-सी अमावठ भी रखे देती हूं । 
भीठे-मोौठे आम चुन कर रस निकाला है।' 
प्रेमचन्द : सिवासदन' (पृष्ठ ३१५) 

४. चही : (पृष्ठ ३१५) 


नारी के शाइवत रूप : देवी, माता, पत्ती, प्रेयसी ३०३ 


गोविन्दवल्लभ पंत के मदारी” (१९३५) में जब नवाब अपने पिता के डाँटने पर 
बाहर चले जाने को धमकों देता है तो पिता तो चुप होकर रह जाते हैं किन्तु उसको माँ 
को चैन नहीं पड़ता । वह उसके भविष्य का सोच कर अपने पति के पैर पकड़कर पुत्र को 
मना लाने के लिए आग्रह करते है: तुमने उसे डाँट दिया, वह नाराज हूँ।कर चला गया। 
उसे बुला लाओ। मेरा बेटा, उसने कभी परदेश को सूरत भी नहीं देखो। तुम्हारे पैर 
पड़ती हैँ। उसे मता छाओ। उसे जितनी जल्दो' क्रोध आता है, वह उतनी ही! जल्दों मना 
भी लिया जाता है। 

संतान के प्रति माँ को भविष्य-चिन्ता का एक वड़ा माभिक उदाहरण हमें मन्मथनाथ 
गुप्त के अवसान' (१९५०) में मिझता है। मुनिया को परिस्थितिवश वेश्या बनना 
पड़ता है किन्तु वह अपने पुत्र के भविष्य के लिए कुवृत्ति छोड़कर सदाचार का 
जीवन अपनाने को चेष्टा करतो है और एक संम्रान्त परिवार में नौकरी करने 
लग जाती है। किन्तु जैसे हो! उस परिवार को मुनिया के विगत जोवन का पतो 
चलता है, वे उसको निकाल देते हैं। सब प्रकार से लज्जित, पोड़ित, अपमानित 
और निराश्षित होकर वह आत्महत्या करने के लिए गंगा तक जाती है पर तभी 
मानों उसके कानों में अपने अवोध शिशु का ऋदन सुनाई पड़ने रूगता है। वह 
लौट पड़तो! है और घर आकर अपने बच्चे को छातो' से लगाकर कहती है: 'मेरे नन्‍हें 
से बच्चे, तुम्हारे लिए जिऊँगो।” यद्यपि अर्थोपार्जत के लिए उसे पुनः वेश्यावृत्ति 
ग्रहण करनी पड़तो है तथापि इस दूषित चातावरण में रहकर भी वह यह चेष्टा 
करती है कि उप्का पुत्र उसके विनाशकारी प्रभाव से वचा रहे। इंपोलिए बह पुत्र- 
वियोग सहकर भो। उसके छालन-पालन ओर, शिक्षा-दोर्क्षी के लिए गांकुल में प्रतन्त 
करतो है। सेठ गोविन्ददास लिखित 'इन्दुमतो” में जब इन्दुमतों का इस वात का ज्ञान 
होता है कि उसी के कारण उसके पुत्र मबंक का समाज में अपमान होता है. जिससे बचने 
के लिए वह उससे दूर रहने का कामना करता है* तो वह अपने पुत्र की प्रसन्नता ओर उसके 
भविष्य-निर्माण के लिए स्वयं वहाँ से हटकर विदेश चलो जातो है। किन्तु जाने 
के पहले वह्‌ मयंक के उज्ज्वल भविष्य को सोचकर अपनो' समस्त सम्पत्ति जिसको 





न 
के 


गोविन्दवल्लभ पंत : 'मदारी' (पृष्ठ ४४) 
मन्सथनाय गुप्त : अवसान' (पृष्ठ १७३) 
'सुझे सचमुच ही माँ के पापों का प्रायडिचत करना पड़ रहा है; शायद जन्म भर करना 
पड़े और जब तक माँ हैं, तब तक तो सचमुच ही बहुत पड़े परिमाण सें* * "किसी तरह 
यदि इस माँ से सेरा पिण्ड छूट सकता। 
,.. सेठ गोविन्ददास : इन्दुप्ततो” (पृष्ठ ८५५) 

४. अपने और स्ंक दोनों की हित-दृष्टि से मैं हमेशा के लिए घर छोड़ रही हूँ ।' 
सेठ गोविन्ददास : 'इन्दुमती” (पृष्ठ ८७३) 


न््ण्य्ण 


रेण्ड हिन्दी-उपन्यासत में नारो-चित्रण . - 


उसने ग़र्भव।रण करने के बाद से ही जोड़ना प्रारम्भ कर दिया था,' मयंक के नाम कर 
जाती है।' 

अपनों सन्तान के भविष्य का ध्यान रखते हुए हो माँ-बाप यह चेप्टा करते है कि उनकी 
बेटी का विवाह-सम्बन्ध ऐसे परिवार में हो। जहाँ वह प्रसन्नतापूर्वक सुख से रह सके। 
यदि किसी कारणदश ऐसा नही होता तो जितना दुःख उनकी बेठी को होता है उससे भी 
अधिक दुःख माँ को होता है। प्रेमचन्द के 'निर्मल्ा' में निर्मेछा को माँ कल्याण! सब और से 
निराश और विवश्ञ होकर ही निर्म छा का विवाह बुड़ढे तोताराम से करती है। कायाकल्प 
की छोगी बुड़ढे विशलसिह के साथ मनोरमा के विवाह-सम्बस्ध का बलपूर्वक विरोध 
करती है।' 'गोद' में किशोरी की माँ जब यह देखती है कि केवल लोकापवाद के कारण 
किशोरी का विवाह-सम्बन्ध उसके प्रेमी, समवयस्क, सुन्दर, सुशील शोभाराम से न 
होकर एक बुड़्डे से तय हो रहा है तो वह पुत्रो के दुख का अनुमान कर विक्षिप्त-सी हो 
जाती है।' अन्त में जव शोमाराम किशोरी से विवाह करने को प्रस्तुत हो जाता हें तभी 
वह रचप्थ होती है। 

माता अपनी वात्सल्य-भावना से ही प्रेरित होकर संतान को प्रगति भीर 


ख़ास कर मयंक के पेट सें आते ही तो उसने मयंक के लिए किफ़ायत कर-कर उपर्युक्त 

कुछ खर्च हो जाने पर भी एक-एक पैसा जोड़ा था और उसके बालिश होने पर लाखों 

रुपये की यह रकम वह उसे देते दाली थी। 

सेठ गोविन्ददास : 'इनदुमती' (पृष्ठ ८७०-८७१) 

२. लखनऊ के एक वकील से अपनी स्थावर संपत्ति का मर्यक की नाबालग़ी तक के लिए 

टृस्ट लिखवाया ४ 

वही : (पृष्ठ 2७३) 

लड़की को राजा से ब्याह कर तुम्हारा मरतबा बढ़ जायगा; क्‍यों ? धन और मरतबा 

संतान से भी ज्यादा प्यारा है, क्‍यों ? लगा दो आग घर में। घोंद दो लड़की का 

गला। अभी सर जायगी; मगर जन्म भर के दुःख से तो छूट जायेगी। धव और 

मरतबा अपने पौदष से मिलता है। लड़की बेचकर धन नहीं कमाया जाता। यह 

तीचों का काम है, भलेसानुसों का नहीं ।* 

प्रसचन्द : कायाकल्प” (पृष्ठ १९९) 

४. किशोरी की माँ अपने भाई से कहती है, वे (शोभाराम) बारात अपने यहाँ नहीं 

लाएँगे, इसलिए इसी में भला है कि तुम अपनी बहन और भावजी का गला घाद 

डालो। हु 
'मुझे नहीं सुननी तुम्हारी अनोखी बातें। ठुम जो ठीक समझो, करो; में कुछ 

नहीं जानती। 

सियारामशरण गुप्त : गोद (पृष्ठ ५९-६० ) 


ना 
जो 


४ 
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उन्नति के उपाय खोजती रहती है। उसकी सदा यही चेष्टा रहती है कि 
उसकी सनन्‍्तान समर्थ और सच्चरित्र बने, अपने जोबन में यश ओर सफऊता 
हा * अर्जित करे। इसोलिए वहु बचपन से ही अपनो संतान को 
संतान का चरित्र- कतंव्य-अक॒र्तव्य का ज्ञान देती है, उसके आचार-व्यवहार 
निर्माण को देखभाल करती है और अपनी सामर्थ्य भर उसको 
: ' ग़लत रास्ते पर नहीं जाने देती। इसके लिए यदि उसे 
कष्ट उठाने पड़ें अथवा आत्म-त्याग भी करना पड़े तो वह सहर्प प्रस्तुत रहती है। हिन्दी 
उपन्यासों में संतान के चरित्र-निर्माण में माता के इस अमूल्य योग के अनेक उदाहरण मिलते 
. हैं। ईरवरी प्रसाद लिखित वामाशिक्षक' में मथुरादास को पत्नी अपनी संतान गंगा 
और किशोरी के चरित्र का निर्माण इतनी कुश ऊुता से करत॑। है कि वे अपने परवर्ती जीवन 
में सुख-भोग करती हैं। विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिक' के 'माँ' को सुलोचना स्वयं दुःख- 
दारिदय में रहकर श्यामू के भाई शम्भू को नर-रत्त बना देतो है। 
माता के चरित्र के इप्त पहल के सबसे प्रभावपूर्ण दर्शन हमें प्रे तचन्द की (रंगभूमि' को 
जाह्नवी में होते हैं। जाह्नवी वोर ,साहसी एवं संकल्पवतों माँ हैं। वह राष्ट्रीय विचारों 
की महिला है। इसलिए वह बचपन से ही! अपने पुत्र विनय को इस प्रकार रखती है कि 
उसमें राष्ट्रोचित गुणों का विकास हो। रानो होने के कारण जाह्नवी को सहज हो राजसी 
सुख-भोग और ठाउ-बाट उपलब्ध है। पर विनय को वह इनसे दूर रखती है, और उसे 
व्याग-तपस्था का कठोर जोवन विताने को शिक्षा देतो है। उसको इपों आदर्शवादिता के 
कारण सोफ़! और विनय एक-दूसरे से अनन्य प्रेम करने पर भो विवाह वहीं कर पाते। 
इसो का यह फल होता है कि विनय वीर, साहसी और देशप्रेमी युवक बन जाता है और 
समाज में आदर एवं यश्ञ प्राप्त करता है। देश-भक्ति में जब विनय अपने प्राण भी न्‍्यो छावर 
कर देता है, तव उसकी प्रेमिका सोक़िया असोम दुःख के कारण रोने लग जाती है, पर माता 
का कर्तव्य-परायण वीर-हृदय भीतर से हाहाकार करने पर भो सोफ़िया से यही कहता है: 
: यों रोतो हो बेटों? विनय के लिए ? वौःरों को मृत्यु पर आँसू नहीं वहाये जाते, उत्सव 
0 गाये जाते हैं। मेरे पास होरे और जवाहिर होते, तो उसको लाश पर लुटा देती 
मुझ उसके मरने का दुःख नहीं है। दुःख होता, अगर वह आज प्राण वचाकर भागता। 
यह तो मेरी चिर्राकषवित अभिलापा थो, बहुत ही पुरानी, जब मैं मुवती थी और वोर 
राजपूतों तथा राजपृतनियों के आत्म-समर्यग को कथाएँ पड़ा करती थो, उसो समय मेरे 


४+---+-++-0..0.........3क्‍]..... 
१. माता-पिता को बाध्य होना चाहिए कि वे अपनी कन्याओं को अपनी-अपनी रुचि तथा 
गक्ति के अनुसार कला, व्यवसाय आदि की ऐसी दिक्ष/-पाने दें, जिससे उनकी शव्तियाँ 
/. भी विकसित हो सकें और वे इच्छा तथा आवश्यकतानुसार अच्य क्षेत्रों में काम भी 
, कर सकें ४ 
: . महादेवी वर्मा : शृंखला की कड़ियाँ' (पृष्ठ ९८) 
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मत में यह कामना अंकुरित हुई थ। कि ईदवर मुझे भो कोई ऐसा हो पुत्र देता जो उन्ही 
चारा को भत्ति मृत्यु से खेता, जो अपना जोवन देश ओर जाति के लिए हवन कर देता 
जा अपने कुछ का मुत्न उज्ज्वल करता। मेरी वह कामना पूरे हो गई। इप्त प्रकार 
जहर को प्रेरण। ओर शि ज्ञा अपने पुत्र को सत्यय पर हँसते-हँसते मृत्यु का वरण करना 
सिखात॑ है। 

इसे! प्रकार ज।हृते। अपनी पुत्रों इन्दु के ज।वन की भो देखरेख बरावर करतो रहतो 
है। इन्दु ओर उप्तके पति राजा महेन्ध के स्वभावों में मे नहों है जिसके कारण उन 
द्वोनों में झगड़ा होता रहता है। ऐस।हं। एक कलह के वाद जत्र इन्दु अपने पति से झगड़कर 
अपन! माँ के पास आत। है तो जाह्नत। उप्तके प्रति काई सहान्‌ मृति प्रकट नहीं करती 
वरन्‌ उसे यहं। समझात॑। है कि पति को इच्छानुसार चलना हो उसका परम धर्म है। 
बाद में जब राजा महेन्द्र के का रण इन्दु के भाई विनय को मृत्यु होती! है तो इन्दु को इतना 
दुःख होता है कि वह अपने पति का मुँह भो नहीं देखना चाहर्त।, पर जाह्वत तुरूत उसकी 
भेत्सेना कर उसके कर्तव्य को याद दिलात॑ी है :-- 

8 रानो जाह्वत्रों ने तीव्र स्वर में कहा---क्या महेन्द्र को कहती है ? अगर 
फिर मेरे सामने मुँह से ऐसे। वात निकाली, ते। गला घोंट दूंगी । क्या तू उन्हें अपना गुलाम 
बनाकर रखेंगे ? तू स्त्रो होकर चाहतो है कि काई मेरा हाथ त पकड़े, वह पुरुष हं।कर 
क्यों न ऐसा चाहें ? वह संप्तार को क्यों तेरे हो नेत्रों से देखें, कया भगवान ने उन्हें आँखें 
नहीं दीं? अपने हानि-लाभ का हिसावदार तुझे क्‍यों बनाएँ, क्या भगवान ने उन्हें 
वृद्धि नहीं दो ? तेरी! समझ में, मेरी! समझ में, यहाँ जितने प्राण खड़े हैं, उनको समझ में 
यह मार्य भयंकर है, हिसक जन्तुओं से भरा हुआ है। इसका बुरा मानना क्‍या ? अगर 
तुझे उनकी बातें पसन्द नहीं आती, तो कोशिश कर कि पसंद आएँ। वह तेरे पतिदेव हैँ, 
तेरे लिए उनको सेवा से उत्तम और कोई पथ नहीं है। 

यशव्राल के पार्टी कामरेड' में गोता की माँ भो ग।ता के सही विकास के प्रति अत्यंत 
सतर्क और सचेत रहती है। वह आधुनिक जीवन और नए विचारों से भले भाँति परिचित 
है, इप्तलिए गोता के आने-जाने पर कोई रोक-टोक नहीं करती। यदि पासनयड़ोष में 
कभी उसे गोता के इस रूप को ठोका सुननी पड़ती तो वह्‌ अमित विद्वास से कह देती 

भाई, एक हो हाथ को पाँच उँगलियाँ भी एक-सं। नही होतीं। ठम्नक्रे हुए वर्तेत क। तरह 
सभी की खबर दा रद नहीं की जात॑। फिर भी वह इस बात का पुरा ध्यान रखेते। 
है कि अपने राजनैतिक कार्थों को व्यस्तता में गोता अपने स्वास्थ्य को उपेक्षा व करे। 
शाम को दित भर काम-काज करके घर छोट कर यदि गोता कहती कि भूख तहीं है तो 
माँ का म॒थ। ठनक जाता। वह स्नेह और क्॒तंव्य-भिश्चित झिड़की में कहती: वंगा ः 





१. प्रेमचन्द : रंगभूमि' (पृष्ठ ३५२) २. वही: (पृष्ठ ३५४) 
हे. यशपाल : पार्टी कामरेड' (पृष्ठ ३२) डे 
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साँस को जाड़े में फिरं। होगी ? करितनों बार तो कह चुकी हूँ, सुवह-साँझ की सर्दी से जरा 
बचा करा लेकिन यह त। नगर न|उन है। शहर भर की परिक्रता कर स्व॒राज्य का अछख 
जगाये विता इसे चैन कहाँ। ' ' 'क्या हुआ सिर में ' ' *** १" कभी-कभी गोता को 
घर लौटने में देर हो जात तो माँ को मोठों झिड़कों अवश्य सुननी पड़तो: / आ गई? 
मा का बड़बड़ाना सुनाई दिया--क्या ढंग है, बाबा ? दोपहर में घर से निकले और 
रात में लौटी ? लड़ हो है कि तिपाहों? और आजकल रोज हूँ। मारपीद चलतो है।'* 
इस प्रकार वह गाता की सहृदय और उदार अभिभावक वनकर उसे अपने जीवन का 
विकास करने देत॑। है। पर जब एक वार अखबारों में गोता के चरित्र के सम्बन्ध में झूठ(- 
सच्ची कलंक-कहानों छपती है तो माँ का प्यार-भरा हृदय घबरा उठता है। समाज में 
यदि उसकी बेटी! कलंकिनी घोषित हो गई तो उसका सारा जीवन हू नप्ट हो जायेगा। 
वह आपे से बाहर हो जाती है, और गोता को घूपने-फिरने से रोक देता है, 
“अब अगर जीने की तरफ क़दम बढ़ाया तो पाँव काट दूँगो।' * * ' मालूम होता ऐसा ही 
जस लायेगो तो जनमती के गले में अँगूठा दे खत्म कर देती। क्या मालूम था छाती का 
दूध पिलाकर सांप पाल रही हूँ ? ' * * " अभी और क्या करने को  वाकी है जो बाहर 
जायगं(? * * * ' बहुत नाम तो कर दिया अखबारों में।! आगे माँ का गला रुँचध गया 
और आँखों से आँसू वह गये।' 
यद्यपि माँ अपनों सनन्‍्तान को बचपन से हं। ऐसी शिक्षा देते! है कि वह वयस्क होकर 
अपने जीवन को स्वयं सफल बना सके, फिर भी वह आज/वन उसके सुख-दुख का ध्यान 
रखती है। यदि संतान को भूल से, चारित्रिक त्रुटि से अथवा 
संतान का संरक्षण. परिस्थितियों के योग से संतान को कभी विपत्ति झेलनी पड़ती 
है, तो चाहे शेप संसार उससे रूठ जाय, पर माँ सनन्‍्तान को 
अवश्य ही शरण और संरक्षण देती है। 'अज्ञेय' के शेखर: एक जीवनी में माँ के इस स्वभाव 
का सुन्दर परिचय मिलता है। शशि अपने पति राभेश्वर के यहाँ सुखी नहीं रह पाती 
और अन्त में उसका पति उसे दुश्चरित्र एवं असती कहकर घर से निकाल देता है। 
ज़ब शशि की माँ को इस घटना का पता चलता है तो वह पुत्रों की! शुभकामना से 
उद्विग्न हो जाती है। वह उसके कृप्ट में अपने हृदय को पूरी सहानुभूति देती है। 
वह शेखर से कहती है: शज्ि कहती है कि मैं तटस्थ रहूँ, और समाज जो दण्ड उसे दे 
उसे उसी को अकेली सहने दूं।' * * प्र मैं तटस्थ कैसे रह सकती हूँ ? अपने शरीर से 
जिसे वना कर अपने लहु से वीस वरस तक सींचा, उसे अपने ही हाथ से काट फेंकूँ, यह्‌ 
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क्या मेरी हार नहीं है ? कैसे अनदेखी कर जाऊँ मैं-....'* 
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रे वही : (पृष्ठ ९४) | 
४. अजेय! : शिखर एक जीवती (पृष्ठ १८८) 
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जब शशि इतने बड़े अपमान के वाद भी पति के यहाँ लौटने के वारे में इतस्ततः 
'करती है तो माँ अत्यन्त दुढ़तापूवंक कहती है: 'छोटना तो अब नहीं हैं। ण्र णति को 
सर्वस्व मानने के लिए ससुराल छौटना ही एक मात्र उपाय है, यह तो मैं नहीं समज्ती। 
जो रास्ता पति ही बन्द कर दे, उस वर चले बिता भी धर्म निवारण किया जा 
सकता है।”' 
वह शशि का झुकाव देखकर उसे शे्वर के साथ रहने की अनुमति दे देती है,और 
ऐसी व्यवस्थ। कर देती है कि उसको आर्थिक अभाव का सामना न करना पड़े ! इसी प्रकार 
श्रीकृष्णदास के ऋरांतिदृत' में मुसलमान होते हुए भी नसीम जब हिन्दू यवक विनय से विवाह 
करना चाहती है तो उसके पिता के क्रोध की सीमा नहीं रहती । पर माँ का आश्वासन 
उसे अव भी प्राप्त है। वह कहती है: कोई वात नहीं बेटी, बड़े मिर्था नाराज़ है तो हुआ 
कर। मैं तो जिन्दा हूँ, मेरी छाड़ली, तू घबड़ा मत ।” भगवतीग्रसाद बाजपेयी के प्रेम 


निर्वाह में कला अपने पति से अपमानित होकर मातृ-गृह लोद आती है। तब उसकी माँ. 


उसे अपनी छाती से लगा कर कहती है : अब जब तक वबुआ यहाँ आकर इस बात की 
माफ़ी नहीं माँग जाएँगे, तव तक मैं उन्‍्ह तेरी सूरत न' देखने दंगी, बिता उसे चिरोरी 
करा लिये मैं किसी तरह नहीं मनूंगी ।' * * अब रो मत बिद॒टी, यहाँ तुझे रोटियों की कमी 
थोड़े ही रहेगी।'* 


पत्नी 


प्रकृति ने नारी को पुरुष के पूरक रूप में वनाय। है। एक के जिन दू धरे का व्यवितित्व 
अपूर्ण ओर अधूरा हो रहता है। विवाह इपो प्र/क्षतिक विव।त का सामाजिक संस्कार 
है। 

पत्नी बनकर नारी पुरुष को सहवर्भिणी और अर्वागिनी बनतो है, और अपने जीवन 
की सार्यकता पातो है। पति-पत्तो दोनों के सहवोग से हो। दास्पत्य-जंवन का सचाछन 
हाता हू । 

मानव-प्भ्यता के आदि काल से पत्नों के वर्भ और मर्बादा का महत्त्व स्वीकार किया 
जाता है। जितअकार पुरुष के लिए एक पत्नो-जत को आवश्यकत।! पर जार दिया गया 
उसो प्रकार पतित्रत को पत्नी का परम घर्व मान गया है। बेड, पुराण और शास्त्रा 
में पत्तों के पातित्रत का नाव! प्र हार से बन कि्र। गया है। अयतों अविच पति-अवित 
के हो कारण सोता, सावित्रों और पर्व तों जैयों सती तारियाँ हतारे समाज में श्रद्व और 
सम्मान पाती रही हैं। 


१. अस्ेयः शिखर एक जीवनो : (पृष्ठ १८७) 
शरीक्षण्णदास : कान्तिट्ता (पृष्ठ २८२) 
रे. भगवर्तीअद्याद वाजपेयी : प्रेम-निर्वाह' (पृष्ठ १५२) 
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तन-मन-बचन से पति-परायणता पत्नी का आदर्श रूप है। वह पति की शक्ति है, 
गृहिण! है, अनुगता है। अपनी योग्यता, कुशछता ओर सेवा से दाम्पत्य-जोवन को 
निरन्तर सुचारु रूप से चलाता पत्नी का धर्म है। पत्नी का यह धर्मे परिवार को नैतिकता 
और शान्ति का मेहदण्ड है। पति चाहें एक वार भूछ कर जाये या भटक जाये, पर पत्नों, 
अपने कर्तव्य से कभी च्यूत नहीं होती । यही उत्तका सनातन आदशे है, यही उसका गाश्वत 
ख्प हे। 
भारतवर्ष के लम्बे इतिहास में हमारे समाज में समय-समय पर बड़े-बड़े परिवर्तन 
होते रहे है। इनके अनुसार समाज मे नारी को स्थिति में भ। उतार-चढ़ाव आता रहा है। 
बेदिक युग में नारी को प्रतिष्ठित पद प्राप्त था, गुप्त-युग तक आते-आते नारी भोग्या ओर 
अन्त.पुरिका बन गई, मध्य यूग मे नारी को पाप को खान और मोक्ष-साधना की वाधा भी 
माना गया। पर पत्नी-धर्म के इस शाइवत-छप में कभी कोई परिवर्तंत नही हुआ। पति. 
मे उसे चाहे सभान प्रेम और आदर भिला, चाहे दास और सेविका का-स्ा शासन और 
निरादर, पत्नी! अपने सत्य-धर्म से विचलित नही हुई। सर्त! साध्व/ पतिन्नता नारी कौ 
महिमा सदा गाई जाती रही। 
हिन्दी उपन्यासों में पत्नी के इस शाश्वत रूप का विस्तृत और बहुमुखी चित्रण है। 
कठिन-से-कठिन परिस्थितियों मे पति के प्रति उसका अनन्य प्रेम ओर विश्वास अठल 
रहता है। वह अपने जोवन के प्रत्येक क्षण सेवा और आत्म-त्याग की मति बनी अपना 
गृहिणी और सहधर्मिणी का रूप निभाती है। पति-प्रेम की अनन्यता के कारण बह पति 
का बड़े-से-बड़ा अत्याचार चुपचाप सह लेती है, और हर प्रकार से पति की उन्नति और 
प्रगति को कामना करती रहती है। 
नारी एक वार जिसे वरण कर लेती है, आजीवन उसी के प्रति समर्पित रहती' है। 
विपम-से-विपभ परिस्थितियों का जाल भी उसे अपने प्रेम से नही डिगा पाता। इसी प्रेम 
के बल पर वह पति पर अखण्ड विश्वास रखती हैं। यदि 
जति के प्रति अनन्य. किसी कारणवश उसका पति उसे छोड़कर चला भी जाय, 
प्रेम और विश्वास अथवा किसो अन्य नारी की ओर आकर्षित हो जाय, तो भी 
उसके प्रेम में कोई कमी! नही आती । वह उसके छोटकर आने 
की प्रतीक्षा में हैं! अपना सारा जोवन काट देती है। यही नही, वह पति की विमुल्कता 
के लिए भी अपने भाग्य या परिस्थितियों को ही//दोपी समझती है, ओर पति के पुनः 
उसकी ओर झुकने पर तुरन्त अपने प्रेम ओर समर्पण से उस दुःखान्त प्रकरण को भिथ्या 
सिद्ध कर देती है। 
नारी को सहज प्रवृत्ति होने के कारण यों तो पति के प्रति इस अननन्‍्य प्रेम ओर 
विश्वास के .यूनाधिक दर्शन हमे प्र।यः सभी पत्नी चरित्रों मे मिलते है परन्तु गबन' को 
जालपा, 'तितली' की तितली और नारी” की जमना इनमे प्रमुख है। इतमे भो नारी” 
के! जमना का प्रेम ओर विद्वारू इतना गहरा और अटूट है कि जमना एक प्रकार से भारतीय 
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यत्नी की प्रतीक बन गई है, जो जन्म-जन्मान्तर तक अपने पति को अपना सर्वेस्व समर्पण 
कर अपने जोवन को क्ृतार्थ मानतो है। जमता का पति वृन्दावन कलकत्ते चछा जाता है 
और बहुत दिनों तक अपनो कोई खबर भो नहीं भेजता। जमना पति को अनुपस्थिति 
में उसकी सुखद स्मृति से अपने वियोग। प्र/णों को आश्वासन देती रहती है ओर दिन-रात 
उसी के नाम की माला जपत॑ी रहती है। उसका प्रेम अठूटठ है, पति ने भी उसे प्रेम देकर 
कृतार्थ और तृप्त किया है, पति के इ प्॒ प्रेम का प्रतीक हल्लो---उनका पुत्र उसके पास है, 
जिसको पाल-पोसकर उसे वड़ा करना है। उसके वियोग प्र।णों को जं/वन के यहो आधार, 
है। उसकी दे निक चर्या में पति के विभिन्न प्रेम-व्यापारों की स्मृतियाँ इतने घनिप्ठ रूप से 
जुड़े हुई है कि प्रतिपल उसे वृन्दावन की याद दिलाती' रहती हैं और उसकी पलकों को 
भिगातों रहती है।' उसका सारा अस्तित्व अपने पति की, अपने पति के समाचार को 
प्रत॑क्षा में विकल रहता है।' डाकिया जब हल्ली का मेंगाया पंचांग दे जाता है, तो वह 
अशिक्षित, अबोध नारी सोचती है कि पति का हूं। पत्र आया है। वह बहुत भारी है, पर 
'छोटो में बहुत बातें आ कैसे सकती थीं ?” बह छपा हुआ है, पर 'मुझे चोकाने के लिए 





१. बह पेड़ के नीचे जाकर खड़ी ही गई। इस पेड़ के साथ उसकी एक बहुत सुखद स्मृति है। 
उसकी याद से उसकी आँखों के आँसू गालों पर आकर नीचे टपाटप गिरने लंगे।' * * * 
उसने सोचा--आज बुधवार है ?--हाँ आज का ही दिन वह था। यही समय 
था, ऐसी ही चाँदती थी। चारों ओर सुनसान भी ऐसा ही था, जगह भी यहाँ 
की यही थी। अधिक और जो था वह आज नहीं है। उस समय उसके सास-ससुर 
दोनों जोवित थे। उसके पति ने न जाने कैसा मेल मिल्ताया कि दोनों पति-पत्नी यहाँ 
अकेले पड़ गये थे।* * * इ 
वुन्दाचन खुरपी से गड़्ढ। खोदने लगा और गगरी लेकर वह सींचने के लिए 
कुँए से पाती खींचने लूगी ।* * * 
एक बार खोदी हुई मिट्टी नीचे न डाल कर उसने जसना के ऊपर डालदी। जमना 
ने भी अपने ऑचल का छोर इस तरह फटकार कि सिट्टी वृन्दावन के ही ऊपर पड़ी ।' 
सियारामशरण गुप्त : नारी! (पृष्ठ २६-२७) 

२. 'भत्तर एक कोठरो में जमना गोजर लीप रही थी / डाकिये की आवाज उसने सुनी । 
यही बह आवाज थी! जिसे बरतों की प्रतीक्षा के बाद उसने भुला रखा था। फ़िर 
भो पहचानने सें उसे देर न लगी। 'एक साथ सन के किसी निगूढ़ आनन्द की 33 
बत्ती उसके रोम-रोम में जाग उठी । उत्तका एक हाथ पानी के घड़े पर और दशा 
योबर के ऊपर जहाँ का तहाँ रुक्त गया। किसी विशिष्ट पाहुने के आगमन में उस्क 
घरीर का समस्त किया-व्यापार जैसे क्षेण भर के लिए अनध्याय मनाने बैठ गया हो । 
वहँ। : (पृष्ठ ५) , 

३. बह : (पृद्झ ७.८) ह है 
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हितों छपेखाने में जाकर अपनों चिट्‌ठो छाप लाये हो तो ?” जब हलल्‍ली आकर उसे बताता 
है कि वह पं बांग है, चिट्ठी नही ती उसके विकल मन को कल्पत्ता ढह जाती है, वह गुम- 
सुम रह जाती हैं। 

गाँव में अजोत विवुर है, कुछ मंत-विद्य! जानता है। शुरू-शुछू में आकर वह खो।ज- 
खबर लेता रहता है। जमना उससे वुन्दावन के सम्बन्ध में प्रश्त करती रहतो है। पर 
जब वह यह सकेत करता हे कि विदेश्ञ में वृन्दावन की मृत्यु न हो गई हो, तो उसका समस्त 
पत्वोत्व विद्रोह कर उठता है: फिर बैप्तो बात ! तुम चाहते हो, सब कोई मर जाएं, 
तब मैं तुम्हारं बाँद। हो जाऊँग।। मै इतनो नादान नही हूँ जो कुछ न समझ | परनल्तुं 
तुम भ। समझ लो, इप्त तरह बुरा ताकने से किसो का सत्यानाज नही होता।' 

इप प्रवण्ड निए्छऊूता के तेज के आगे अजोत हतशत्रभ हो जाता है। स्वयं जमना के 
मत में कभो-कर्भी यह भाव उठता है कि उसके पति ने किसी दूस री| नर! से सम्बन्ध न कर 
लिया हो। पर ऐपा क्षग-मात्र को हो होता है। वह इसे अपने मन को भिथ्या शंका 
समझकर उड़ा देतो है। वृन्दावन का साथ जगराम जब कलकत्ते से लौटकर अजोत के 
कहने से उसके पति के सम्बन्ध में उसे उल्ट(-से(घ( बातें सुनाता है,तो अपना दुर्भाग्य समझकर, 
उसका मन तो बुझ जाता है, पर उसको आस्था पर कोई आँच नहीं आती। उसके समाज 
में यह दोष नही माना जाता कि वह पति के छापता हो जाने पर किसी और के घर बैठ 
रहे, परन्तु उसकी वह कल्पना भी नही करती। बाद में अपने प्रिय पुत्र और एकमात्र 
आधार हल्‍्ली के खो जाने पर जब अजीत उसकी खोज में भूबा-प्यासा रात-दिन एक 
कर देता है, तव वह कृतज्ञता के आवेश में उसका घर बसाने क। सहमत त। हो। जात॑। है, 
भिन्तु प्रदृ स्थ ह।ते है| वह छज्जा ओर ग्लानि से महोनों दव। रहती है। अपर, इत्ो क्षणिक 
मानसिक दुबंछता के लिए वह अपने भगवान से आकुल प्र।र्थता करती रहता है: हे 
मेरे भगवान, वह सब क्या मैंने अपने आपे में रहकर किया थ। ? क्‍या तुम जानते नहीं 
हो, उस दिन मै अपने आप न जाने कहाँ खो गई थे।। मेरे मुँहु से उस दिन न जानें किसने 
क्या कहला लिया था। अरे! मेरी रक्षा करो, तुम मेरी रक्षा करो ! 

अंत में वृन्दावन का पत्र आता है। दुर्भाग्य से जमना उस समय घर पर नही है। 
पत्र गाँव के महांजन मोतोलाऊ चोध रो के लड़के होराछारू के हाथ पड़ जाता है। वह 
यह पत्र अपने पिता को जाकर देता है। उसमे वृन्दावन ने लिखा है कि वह बोमभार है। 
जमना यह सुनतो हे तो आनन्द ओर चिन्ता के मारे विकल हो जात॑। है; वामारी को 
हं/ खबर सुनकर एक क्षण के लिए उसके भीतर आनन्द को विजली-सी दौड़ गई थं(। 
वामार ह। सही, जोवित तो हे। न जाने कितना ओर कैत्ता कष्ट उन्हें है। कोई दवा 
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देने वाहा, पानी पिछाने वाला, पंखा करने वाला भी वहाँ है या नही ? अरे, इस सबका 
पता कैसे छगे ? इसके साथ उसके मन में इ पका भी सोच कम नहीं है कि पति ते यह 
समाचार सीधे उसे क्‍यों न दिया। डाकिये को भूछ का उसे कोई ज्ञात्र नही है। 

महाजन मोतोलाल वृन्दावन का पता पाकर पड़यंत्र रचत। है। वह वृन्दावन को 
लिख देता है कि उसकी पत्नी ने दूसरे का घर वसा लिया है। अपने कर्ज की वसूली में 
बह वृन्दावन के। सदर कचहरी में बुल्वाकर उसके खेत और कुएँ की लिखा-पढ़ों भो कर 
लेता है। सदर मे उसके आने को बात गाँव में तुरन्त फैछ जातो है। अबोध जमना सोचती 
हैं कि अब उसका भाग्य उदय होने वाला हैं। उसको आँखों में आनन्द के आँसू भर जाते 
है 

लो, सदर में वृन्दावन भया आ गए हैं। ज्ञाम की गाड़ी से यहाँ आ जाएंगे। 

आ गए है | “-जमना ने ऊपर को और दोनों ह/थ जोड़कर वही किस के उद्देश्य 
से अपना मत्था टेक दिया। अजीत ने देखा कि उसकी दोनों आँखों से आँसू बहने 
लगे हैं। 

अजीत का हृदय भी भर आया। उसने कहा--भौजी, तुम जिन्दगी भर दुख में 

णेती' रही और आज सुख में प्रसन्न होने के समय भी रोती हो !'' 

पर वृन्दावन को जो समाचार भिले है, उनके कारण वह सदर से ही वापस विदेश 
लौट जाता है। अजोत जब सारी वस्तु-स्थिति का पता छगाकर गाँव लौटता है तो जमना 
का जीवन जैसे अपार अंधकार से घिर जाता है। पर जमता का अनन्य प्रेम फिर भी 
अक्षुण्ण ही रहता है। चारों ओर अंधेरा है! भंधेरा। कही कुछ दौख नही पड़ता था। 
फिर भी लड़के का हाथ थामकर वह आगे बढ़ी जा रही थी। कुछ अकेले आज हां! नहीं 
जा रही थोा। वह चिरन्तन नारो यूगनयूग के अंवकार में उसे तुच्छ करके चिरकाल से 
इस तरह आगे बढ़ी जा रही है।' 

ऐसी हो! एकान्त-निष्ठा का परिचय तितली! देती है। बचपन से ही बंजो' (तितली) 
और मबुआ (मवुवन) साथ-साथ रहते है। बड़े होकर उनका यह वाल-सुछूम साहचर्य 
प्रणय में परिणत हो जाता है। विवाह के उपरान्त तितली आदर गृहिणी की भाँति अपने 
जीवन को संचालित करती हैं। इस सुखी जीवन में अचानक एक विपत्ति आकर जड़ी हो 
जाती है। भधुवन अपनी बहन राजकुमारी के चरित्र की रक्षा के छिए विलासी और लम्पट 

न्‍्त की हत्या करने पर वाध्य होता हैं, और फिर कही दूर चला जाता है। वरसा 
उसकी खोज-खबर वही मिलती। लोगों में उसके सम्बन्ध में तरह-तरह के प्रवाद फल 
जाते है। पर तितली का प्रेम-प्रदीप निप्कंप रहता है। जब शा उससे सहज भाव श्र 
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पूछत्ती हैं: तो तुम मधुवन को अब भी प्यार करती हो ? तो तितली उत्तर देते हुए 
कहती है: इसका तो कोई प्रइत हो नहीं है। वहन शैला ! संसार भर उन्तको चोर, 
हत्यारा और डाकू कहे, किन्तु मैं जानती हूँ कि वे ऐसे नहीं हो सकते इसलिए मैं क॒भो' उनसे 
घृणा नहीं कर सकते!। मेरे जोवन का एक-एक कोना उनके लिए, उस स्नेह के लिए 
संतुष्ट है। मैं जानती हूँ कि वे दूसरी स्त्री को प्यार नहीं करते। कर भी नहों सकते। 
कुछ दिनों तक मैना को लेकर जो प्रवाद चारों ओर फैला था, मेरा मन उस पर विश्वास 
नहीं कर सका। हाँ, मैं दुखी अवश्य थी कि उन्हें क्‍यों लोग सदेह को दृष्टि से देखते हैं।'' 
मधुबन पर तितली का यह अदूठ विश्वास है| उसे जोलने को प्रेरणा देता है। वह 
अपने कर्तव्य पथ से च्यूत*नहीं हो सकतो। तितलों को! ननद विधवा राजकुमारी अपने 
जीवन से दुखो होकर मृत्यु की कामना कर सकतो है, किन्तु तितली नहीं, क्योंकि पत्नी 
के नाते उसका धर्म है पति को प्रतीक्षा करता और उसके अबूरे कार्य को पूरा करना। 
अपनी इस कर्तव्य-भावना को तितली राजकुमारी के सम्मूख इन शब्दों में व्यक्त करती हैः 
मैं भी तुम्हारी सी-ही बात सोचकर छुट्टी पा जाती जीजी ! पर क्या करूँ वैसा नहीं कर 
सकतो। मुझे तो उनके लौटने के दिन तक जीना पड़ेगा। ओर जो कुछ वे छोड़ गये उसे 
संभालकर उनके आगे रख देना होगा ।* पति के चड़े जाने पर वह कर्तव्यनिष्ठ नारी घर 
और बच्चे दोनों को सुचारु रूप से संभालने का दुहरा उत्तरदायित्व वहन करती है। 
इस प्रकार तितलो अपने पति को सम्पत्ति, उसके अधूरे सेवा-कार्य और उसके प्रतीक 
अपने बालक मोहन की देख-रेख में अपना जोवन समपित कर देतो! है। जोवन को जटिल- 
ताओं एवं विपम परिस्थितियों में धैर्य पूर्वक संवर्य करते रहना हूं। उसका क्॒त॑व्य है, पलायन 
ह।। वह अपने आभूवणों को बेचकर लगान का रुपया चुकातत॑/ है और बाकी रुपयों से 
(कन्या पाठशाला के लिए दालान' वनवाती है। वह बड़ो दृढ़ता, लगन ओर विश्वास से 
अपना मंतव्य राजकुमारी पर प्रकट करत॑। है : तुम देखो खेती का काम और मैं पढ़ाई 
करूँग। हम लोगों को इस भौषण संसार से तव तक लड़ना होगा, जब तक वे लौट नहीं 
आते ।'* 
तितलो अपने एकाकी जीवन के लिए जो मार्ग निश्चित करती है वह साधारण 
ग्रामण नारी के लिए चाहे कुछ अस्वाभाविक जान पड़े किन्तु वह्‌ अपने तेज से पत्नी के 
आदर्श रूप का परिचय देती है। उसको अपने प्रेम की शक्ति पर इतना अठल विश्वास है 
कि उसके मन में एक क्षण के लिए भो यह संदेह उत्पन्न नहीं होता कि सम्भवतः मधुवन 
न छौटे। उसका अपना पुत्र मोहन जब अपने पिता के जीवित होने के विपय में प्रश्न करता 
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हैं तब तितलो! अमित विश्वासभरे स्वर में कहती है, हाँ बेटा, तेरे पिता जी जोवित हैं। 
मेरा सिन्दूर देखता नहीं? * * * "और मेरा सत्य अविचल होगा तो तेरे पिताजी भो 
आवेंगे। पति को प्रतीक्षा में ही वह चौदह वर्ष तक अविचल, अरुक, अडिग रहकर 
अपने पतली।-धर्म का पालन करती है। 

उसको इस निष्ठा में व्याघात की भाँति शेष समाज का व्यवहार उसके आड़े आता 
है। उसके पुत्र मोहन को लोगों की रहस्यमयी चर्चाओं से बड़ा कष्ट ओर सन्देह होता 
है। वह कातर होकर अपने चाचा से कहता है: 'मेरे पिता। दुह्ाई चाचा ! तुम एक 
सच्ची वात बताओगे ? मेरे'पिता थे न! फिर स्कूल मे रामताथ ने उस दिन क्यों कह 
दिया कि--चल, तेरे बाप का भी ठिकाना है।'* 

स्वयं तितलो भो उद्विग्त हो जाती है : गाँव भर मुझसे कछ लाभ उठाता है,और मूझे 
भी कुछ मिलता है; किन्तु उसके भीतर एक छिपा हुआ तिरस्कार का भाव है। और 
है मेरा अलक्षित बहिष्कार। मैं स्वयं कही नही जाती, किन्तु यह क्‍या मेरे मन का संदेह 
नही है? मुझे ज|भ दबाकर लोग न जाने क्या-क्या कहते है।* 

समाज के इस सदेह एवं अपने अबोध वालक के इप्त असमजस से एक क्षण को तितली 
के धैये का बॉध टूट जाता है और वह गंगा को गोद में शरण लेने चल पड़तो हे। तभी 
उसके प्रेम ओर विश्वास का आश्रय, उसको दोर्व तपस्या का वाछित फल जोवन-युद्ध 
का थका हुआ सैनिक मधुवन द्वार पर खड़ा था ।” तितलो के ऐसे अनन्य प्रेम का मारमिक 
चित्रण कर असाद' ने नारी की पति-निष्ठाः का अत्यन्त प्रभावोत्पादक रूप उपस्थित 
किया है!” 

९५ , ..._वन' को जालपा का चरित्र कुछ अंशों में जमना और तितलो से भिन्न होते हुए 
भी पति के प्रति अदूठ-नेम और विश्वास में वह भो इन्हीं के समकक्ष पहुँचता है। वचपन 
से आभूषणों को एक अस्वाभाविक लालसा होने के कारण जालप। अपने पति रमानाथ 
को दिन-रात तग करतो रहतो है। पति अपनों पत्नों को कामना पूरी करने के लिए 
पत्नी के अनजान में ही ग़बत करता है, ओर फिर पकड़े जाने के डर से भाग जाता है। 
दीर्घकालू तक उसका कोई पता नहीं चलता। 

जालपा में आभूषण-प्रियता अवश्य थी, पर वह अपने पति को उतना ही प्रेम करती 
थो जितना आदर्श पत्ती करती है। उसे पता होता कि उसको छालसा का यह विपफल 
निकलेगा तो शायद वह गहनों का नाम भी न लेती। उसका अन्तःकरण निरन्तर उसे 
धिक्‍्कारता रहता है कि उसो के कारण उसके पति को ये विपत्तियाँ झेलनी पड़ रह! हैं। 
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वह परचात्ताप के अयाह सागर में इतनी डूब जाती है कि उस समय यदि कोई उसका 
जीवनदान भी चाहता तो सहर्प दे देतो। वनाव-श्यृंगार के प्रति उसे अजीब घृणा हो जाती" 
है और वह भोग-विलास को सामग्रों समेट क्र नदी में वहा देती है। जब रतन उसे. 
दोकती है तो वह उत्तर देतो है : “जब तक ये चौज़ें मेरी आँखों से दूर. न हो जाएँगो, मेरा 
चित्त शान्त न होगा। इसो विलासिता ने मेरी' यह दुर्ग ति को है। वह मेरी विपत्ति की 
गठरी है, प्रेम को स्मृति नहीं। प्रेम तो मेरे हृदय पर अंकित है।* 

मन में इतनी ग्लानि होने पर भो वह पति को निर्दोष मानती है, और उसको ओर 
से उसके मन में कभों कोई संदेह नहीं उठता। वह पति को सम्पूर्ण ओर निश्छल भाव 
से प्रेम करतो है। इसी प्रेम के कारण वह अपने पति में असाधारण गुग देखती' रहती'* 
है।* उसको सवसे बड़ी कामना यहीं है कि जैसा प्रेम पति के लिए उसका है, वैसा 
हो प्रेम उसे पति से भी मिलता रहे: 'मेरा स्वामी सदा मुझसे'प्रेम करता रहे, उसका 
मन कभी ने फिरे।” पति के चछ्ते जाने पर जब उसकी सहेली रतन रमानाथ के 
सम्बन्ध में वुछ दवे स्वर में संदेह व्यक्त करती है, तो जालपा का स्वर विश्वास के 
प्रकाश से चमक उठता है: नहीं: रतन, मैं इस पर जरा भो विश्वास नही करती। यह 
बुराई उनमें नहीं है, और चाहे जितनी, वुराइयाँ हों। मुझे उन प्र संदेह करने का कोई: 
कारण नहीं है। 

इस पर रतन हँसकर कहतो है: 'इस कला में ये लौग निपुण होते हैं, तुम वेचारी 
क्या जानो, 

>पुरजालूपा का विश्वास रंचमात्र भी नहीं काँपता। वह तुरन्त उत्तर देती है : अगर- 
वे इस कला में निपुण होते हैं, तो हम भो हृदय को परखने में कम निपुण नहों होतीं। मैं- 
इसे नहीं मान सकती । अगर -वे मेरे स्वामी थे;रतो मैं उनको' स्वामिनी थी।* 

पति के प्रति उसका यह विश्वास और पत्ति को विपत्ति में उसका अपना दोप जाछूपाः 
को निण्क्रिय नहीं बैठने देता । वह जानतो है कि रमानाथ पुलिस के भय के कारण स्वयं कभी, 
लोट कर नहीं आयेगा, इसीलिए वह उसे खोजने के उपाय करने लगती है। जब अन्य, 


१. प्रेमचन्द : ग़बन! (पृष्ठ १५७) 

२. 'मेरी आशा थी, उससे तुम कहाँ बढ़ कर भनिकलें। मेरी तीन सहेलियाँ हैं। एक का 
भी पति ऐसा नहा । एक एम० ए० पर सदा रोगी, दूसरा विद्वान भी है, और धनी 
भी; पर वेदयागासी । तीसरा घरघुस्सू है और बिल्कुल निखद्दू।! 
वही : (पृष्ठ ११३) 

हे वही : (पृष्ठ १२७) 

४. वही : (पृष्ठ १४९) 

५. वही : (पृष्ठ १४९) 

६- वही : (पृष्ठ १४९) 


३१६. हिन्दी-उपन्यास में तारो-चित्रण 


किसी उपाय से कोई फल नहीं निकलता तो उसकी उत्कट लगन उसे एक विलक्षण उपाय 
सुझा देती है। उसके पति को शतरंज का बड़ा शौक है। शतरंज के कुछ नवशे ऐसे थे 
जो केवरू उसके पति ही सुलझा सकते थे। उन्हीं में से एक नक्शा वह गुमताम से एक 
समाचार पत्र में प्रकाशित कराती है, और पाठकों से उसका हल मँगवाती है। दूर कलकतते 
में वैंठा रमाताथ उसको देख ता है और बिना यह पहचाने कि उसका असली रहस्य बया 
है, उसका उत्तर भेज देता है। इस प्रकार रमानाथ का पता चल जाता है। 
जालपा तब एक क्षण की भी देर नहीं करती | वह कलकत्ते पहुँचकर रमानाथ को 
बताती है कि किस प्रकार उसने अपने गहने वेचकर गवन का रुप्या भर दिया था, और 
उसके घर लौटने में कोई भय या बाध। नहीं है। ही 
अपने इस अनन्य प्रेम और निष्ठा के कारण ही पत्नी सदा अपने पति कैभ्रति समपित 
रहती है। वह कठिन से कठिन परिस्थितियों में भी, विवशत्ता की चरम सीमा में भी 
पति के अतिरिक्त किसी भी अन्य पुरुष को अपने मन में स्थान 
..अदल पातित्रत नहीं देती। यही कारण हैँ कि आदि काल से भारतीय घर्म-ग्रंथों 
पे में सती और पतित्नता नारियों की प्रशंसा के गीत गाये गये हैं। 
नारी का तन चाहे किप्ती कारणवश कभी पराजित भी हो जाये, उसका सन सदा पति के 
ही नाम की' साला जपता रहता है। पतली के इस पातित्रत का उदाहरण हमें सुनीता 
में मिलता है। सुनीता शिक्षित सुसंस्कृत गृहिणी है जो अपने पति श्रीकान्त के प्रति पृर्णत 
समपित है। श्रीकान्त जब अपने मित्र हरिप्रसन्न को घर में छोड़ कर बाहुर चला जाता 
है और सुनीता को यह आदेश दे जाता है कि हरिप्रसन्न की प्रसन्नता के लिए वह कुछ भी 
न उठा रखे, तब सुनीता के सामने विकट धर्म-संकट उपस्थित हो जाता है। और जब 
उसे लाहौर से अपने पति का पत्र मिलूता है कि वह कुछ दिनों के लिए उसे भूल कर 
सम्पूर्णत: हरिप्रसन्न की इच्छानुसार व्यवहार करे तो वह विकल हो जाती है। इस कठिन 





१. “कर्मभूमि' में मुन्नो की देह को जब कुछ बर्बर अंग्रेज बलात्कार द्वारा अपवित्र कर देते 
हैं, तो उसे तनो ग्लानि होती है कि पति के सना करने पर भी फिर पति के साय 
रहना स्वीकार नहीं करती । प्रतापनारायण श्रीवास्तव के विजय की मनीरमा भी 
इसो प्रत्तार की परिस्थिति में ठोक ऐसा ही आचरण करती है। 

२. अब यह तुम्हारे ऊपर रहा कि हरिप्रसन्न यहाँ रहे ओर ठीक रहेएं 
जैनेन्द्र: घुनीता' (पृष्ठ १९१) दूसरा संस्करण 

३. तुमसे कहता हें कि उसकी किसी बात पर बिगड़ना मठ। सुनीता, ठुम मुझे जानती 
हो कि मैं तुम्हें ग़छत नहीं समझ सकता। तब तुमसे में चाहता हूँ कि इन कु & दिलों 
के लिए मेरे ख्याल को अपने से तुम बिल्कुल दूर कर देना। सच पूछो तो इसी के लिए 
में यह जतिरिकत दिन बिता रहारें ।' 
वही : (पु८४ १३५) 


नारी के शाइवत रूप : देवी, माता, पत्नी, प्रेयसी ३१७ 


स्थिति में वह मन ही मन' पति से ही प्रइन करती है : 'मुझे बताओ, इस तुम्हारी 
"चिट्ठी का क्या यही आद्य मैं पाऊँ कि मुझे स्वयं कुछ नहीं रहना है, नियति के बहाव 
में बहते ही चलना है, धर्म-अधर्म विसार देना है।” सम्भवतः सुनीता अपने जीवन 
में इतती विवश कभी भी न हुई थी। वह इन क्षणों में अपने पति का वार-वार 
स्मरण करती' हे। वह अपने सम्पूर्ण अस्तित्व को पति के चरणों में अर्पित कर अपने प्रेम 
और विश्वास द्वारा उस ऊँचाई तक पहुँचना चाहती है जहाँ वह अभिन्नता का अनुभव 
कर सके। 
ऐसी स्थिति में जब हरिप्रसन्न रात के समय सुनसान निजेन में ऋान्तिकारी दल के 
' सदस्यों से भेंट करने के लिए सुनीता को साथ चलने के लिए कहता है, तो सुतीता टूटने को 
'हो जाती है। वह हरिप्रसन्न का प्रत्याख्यान कैसे करे, पर जाने के लिए भी उसका मन' 
गवाही नहीं देता। वह हरिप्रसन्न से तक॑ करती है, और तर्क में हार कर साथ चलने के 
लिए सहमत हो जाती है। पर उसके मन में भावों का ऊहापोह चलता रहता है। वह 
ड्ूबते हुए को तिनके के सहारे की भाँति हरिप्रसन्न से कहती है : सोच देखिए, हरि बाबू ! 
कहेंगे तो चलूगी। क्यों न चलेंगी ? आपका कहा टा्लूगी नहीं। लेकित' क्या यह जरूरी 
है ? और अन्त में जब वह साथ जाने का निश्चय कर लेती है तो उसका मन पति के पैरों 
से लिपट कर रोना चाहता है। पतिब्रता के सामने यह महान' अग्नि-परीक्षा है। पर पति 
वहाँ उपस्थित नहीं हैं, इसलिए वह उनके चित्र से ही शक्ति और विश्वास की भीख 
माँगती' है। 

( यहाँ से हरिप्रसन्न के जाने तक सुनीता प्राणहीन यंत्र की भाँति संज्ञाशून्य और अचेत 
बनी रहती है। चलते-फिरते, बैठते, बात करते मानो उसका मन कहीं और हो। पतिप्राणा' 
पत्नी की सहज वृत्ति के अनुसार उसका तन पति के आदेश का पालन करता है, पर उसका 
मन पति में ही रमा हुआ है। जंगल में पहुँच कर सुनसान सन्नाटे में जब हरिप्रसन्च अपना 
प्रगय-निवेदन करता है, तब सुनीता जैसे व्यक्ति न होकर कोई कठपुतली' हो। उसका 
तन हरिप्रसन्न को अर्पित है, पर मन वहाँ अनुपस्थित है। फलतः हरिप्रसन्न का आवेश 
नशे की भाँति चुर-चूर हो जाता है, और सुनीता का पातिन्नत ही उसके सतीत्व “की' भी 
रक्षा करता है। हरिप्रसन्न में अब यह शक्ति नहीं कि उससे आँख मिला सके। वह-बाहर 
से ही विदा लेकर चला जाता है। ९ 

सुनीता घर आती है तो वह हरिप्रसन्न के चले जाने पर दुखी है। वह लछौटकर-आये 
पति को सव कहानी बता कर कहती है कि अपनी सारी चेष्टा, सारे समर्पण के वावजद 
हरिप्रसन्न को वह रोक नहीं पाई। श्रीकान्त इसका मर्म समझता है और कहता है: आवर 
क्वीन कन डू नो रोंग' और सुनीता गद्गद भाव से यही प्रार्थना करती है कि “मुझे छोड़ 





१ +घुनीत? (पृष्ठ श४ंड) 
२. वही: (पृष्ठ १४४) 


३१८ हिन्दी-उपन्यास सें नारी-चित्रण 


“कर तुम न जाना। क्या विधाता ने हमें व्यर्थ ही नारी बनाया है ? इस प्रार्थना का अधिकार 
क्या हमें पति के निकट भी न होगा कि स्वामी से कहें नाथ हमें छोड़ कर जाना मत।' 
इस अधिकार से तो तुम सदा-सदा मेरे हो।”' 

विवाह होते ही नारी के जीवन में एक ऋान्तिकारी परिवर्तन आ जाता है। वह अपने 
माता-पिता! से दूर पति के साथ रहने लगती है। मायके का जीवन और वातावरण, 
त्याग कर अब उसे पति की जीवन-प्रणाली और ससुराल का 
रूरॉल-दुःख समभागिती वातावरण अपनाना पड़ता है। इस प्रकार पत्ति का जीवन 
_.. और उसका जीवन अभिन्न हो जाता है। पति के सुख-दुःख, 
आश।-निराशा, आचार-विचार और महत्वाकांक्षाओं को अपना कर ही वह सहधमिणी 
और अर्धागिवी बनती है। उसका अन्य प्रेम और पातिब्रत इसी अभिन्नता की' कस्तौटी 
पर कसा जाता है। इसी अभिन्नता के कारण वह पति से न कोई दुराव रखती है, न पति 
को ही रखने देती है। जालूपा को जब पता रूगता है कि उसकी' आभूषणों की कामना 
को तुष्ट करने के लिए उसका पति रमानाथ उससे वस्तुस्थिति छिपाता रहा है, तो उसे 
मर्मान्तक कष्ट होता है। वह कहती है : जो पुरुष अपनी स्त्री से परदा रखता है, मैं 
समझती हूँ, उससे प्रेम नहीं करता। मै उनकी जगह पर होती, तो यों तिलांजलि देकर 
न भागती, अपने मन की सारी व्यया कह सुनाती और जो कुछ करती, उनकी सलाह से 
'करती। स्त्री और पुरुष में ढुराव कैसा ? 
सुख-दुःख में निरन्तर साथ देने के विपय में गोदान' की धनिया आदर्श पतली है। 
वह अपने पति होरी' से स्वभाव में भिन्न है। न तो उसके मन में होरी की' धर्म-भीर्ता है, 

“ते सम्मिलित परिवार की भावना के प्रति वैसा लगाव ही' है। वह तेजस्विनी नारी है, 
और स्पष्टवादिता में अपना सानी नही रखती । होरी को उसकी यह प्रकृति उद्ृण्ड छूयती 

' है, अक्सर दोनों में कहा-सुनी भी हो जाती है। होरी क्रोध में आकर धनिया को मार-पीट 

- भी बैठता है। पर यह सब होते हुए भी घनिया होरी की अनुगता है। दुःख में वह होरी को 

* सांत्वना देती है, विपत्ति में उसे धीरज बँचाती है, और परिश्रम में उसका पुरा-पुरा हाथ 

' बँटाती है। दरिद्र किसान होने के कारण उनकी कठिनाइयों का कोई पार नहीं है, और 

“होरी' अपने स्वभाव के कारण कभी-कभी कठिताइयाँ मोल भी ले छेता है। धनिया को 
उसके ये कार्य अक्सर ग़रूत लगते हैं, पर उनका फल-भोग करने में वह कभी पीछे नही 

“हुटती और सर्वदा पति का हाथ बेंटाती है। पति के जीवन को अभिन्न रूप से अपनाने में 

“घनिया आदर्श उपस्थित करती है। इतीलिए उन दोनों का प्रेम बहुत गहरा और दूंढ़ है, 

और दुःख-दारिद्र्य के निराश जीवन में भी वे निशछल परिहास से अपना हृदय हंलका 
करते रहते है। 





१. जेनेन्द्र : 'सुनीता' (पृष्ठ १८७) 
२- भेसचन्द: ग़बत' (पृष्ठ १५६) 


नारी के शाइवत रूप : देवी, साता, पत्नी, प्रेयसी ३१९ 


उपस्यास के प्रारम्भ में ही उनके इस परिहास और जीवन-संघर्ष का परिचय उनके 
इस वार्तालाप से मिलता है: 

“होरी ने उसकी ओर आँखें तरेरकर कहा--क्या ससुराल जाना हे, जो पाँचों 
पौसाक छायी' है ? ससुराल में भी तो कोई जवान साली-सलहज नहीं बैठी है, जिसे जा 
कर दिखाऊँ।' 

होरी के गहरे साँवले, पिचके हुए चेहरे पर मुस्कराहुट की भृदुता झलक पड़ी । घनिया 
ने लजाते हुए कहा--एऐसे ही तो बड़े सजीछे जवान हो कि साली-सलहलें तुम्हें देखकर 
रीक्ष जाएँगी'।' 

होरी' ने फटी हुई मिरजई को बड़ी सावधानी से तहकर के खाट पर रखते हुए कृहा--- 
तो क्‍या तू समझती है, मैं बूढ़ा हो गया ? अभी तो चालीस भी नहीं हुए। मर्द साठे पर 
पाठे होते हैं।' 

जाकर सीसे में मुँह देखो। तुम-जैसे मर्द साठे पर पाठे नहीं होते। दूध-घी अंजन 
लगाने तक को सिलता नही, पाठे होंगे। तुम्हारी दशा देख-देखकर तो मैं और भी सूखी' 
जाती हूँ कि भगवान यह वृढ़ापा कैसे कटेया ? किसके द्वार भीख माँग्रेगे ?' 

होरी' की क्षणिक मृढुता यथार्थ की इस आँच में जैसे झुछखस गयी। लकड़ी सँभालता 
हुआ बोला---साठे तक पहुँचने की नौबत न आने पायेगी धनिया! इसके पहले ही 
चल देंगे। 

धनिया ने तिरस्कार किया--अच्छा रहने दो, मत असुभ मुँह से निकालो। तुमसे 
कोई अच्छी वात भी कहे, तो रूगते हो कोसने।** 

एक बार धनिया भरी-सभा में होरी का अपमान करती है इसलिए दोनों में वोलचाल 
बन्द हो जाती है। पर होरी के बीमार होते ही धनिया का मान चूर हो जाता है और 
दोनों फिर अपने ढुःखमय पथ के सहयात्री हो जाते हैं। प्रेमचन्द ने इस स्थल पर बड़ी 
मार्मिकता से काम लिया है: 

'एक महीने तक होरी खाट पर पड़ा रहा। इस बीमारी ने होरी को तो कुचल डाला 
ही, पर धनिया पर भी विजय पा गयी । पत्ति जब मर रहा है, तो उससे कैसा बैर। ऐसी 
दशा में तो वैरियों से भी वैर नही रहता, वह तो अपना पति है। छाख बुरा हो; पर उसी 
के साथ जीवन के पचीस साल कठे हैं, सुख किया है तो उसी के साथ, ढु:ःख भोगा है तो उसी 
के साथ, अब तो चाहे वह अच्छा है या बुरा, अपना है। दाढ़ीजार ने मुझे सब के सामने 
भारा, सारे,गाँव के सामने मेरा पानी उतार लिया; लेकिन तब से कितना रज्जित है कि 
सीधे ताकता नही।, खाने आता है तो सिर झुकाये खाकर उठ जाता है, डरता रहता है 
कि मैं कुछ कह न वर । 

होरी जब अच्छा हुआ तो पति-पत्नी में मेल हो गया था। 





१. प्रेम्नचन्द : गोदान' (पृष्ठ ६) तेरहवाँ संस्करण 


३२० हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण 


एक दित धनिया ने कहा--तुम्हें इतना गुस्सा कैसे आ गया । मुझे तो तुम्हारे ऊपर : 
कितना ही गुस्सा आये मगर हाथ न उठाऊँगी। 

होरी' लजाता हुआ बोला---अव उसकी चर्चा न कर घनिया। मेरे ऊपर कोई भत 
सवार था। इसका मुझे- कितना दुःख हुआ है, वह मैं ही जानता हूँ। 

और जो मैं भी उस क्रोध में डूब मरी होती। 

तो क्या मैं रोने के लिए बंठा रहता ? मेरी लछहास भी तेरे साथ चिता पर जाती।' 

अच्छा' चुप रहो, वेवात की वात मत बको।* है 

कुछ दिनों बाद होरी दातादीन के खेत में काम करते-करते निरन्तर अनाहार और 
असाध्य परिश्रम के कारण जब बेहोश होकर गिर पड़ता है, तो धनिया का विलाप और 
दु:ख देखते नहीं वनता । 

घनिया ऊख का गट्ठा पटककर पागलों की तरह दौड़ी हुई हो री के पास गईं, और उसका 

*इपसिर अपनी जाँघ पर रखकर विल्ाप करने छगी---तुम मुझे छोड़कर कहाँ जाते हो ? अरी 

सोना, दौड़ कर पानी ला और जाकर सोभा से कह दे दादा बेहाल हैं। हाय भगवान ! अब 
मैं कहाँ जाऊं। अब किसकी होकर रहँँगी, कौन मुझे वनिया कहकर पुकारेगा। 

लाला पटेश्वरी भागे हुए आये और स्नेहमरी कठोरता से बीले---क्या करती है ' 
धनिया, होस सेभाल ! * * * दिल इतना कच्चा कर लेगी तो कैसे काम चलेगा।' 

धनिया ने पठेश्वरी के पाँव पकड़ लिये और रोती हुई बोली---क्या करूँ लाला, जी 
नहीं मानता। भगवान ने सब कुछ हर लिया। मैं सबर कर गयी । अब सवर नहीं होता। 
हाय रे मेरा हीरा।' 


धनिया अवीर होकर वोली--.-ऐसा कभी नहीं हुआ था, लाला, कभी नहीं ! * 

पटेश्वरी ने एछा--रात कुछ खाया था ?* 

धनिया बोली--- हाँ रोटियाँ पकायी थीं, लेकिन आजकल हमारे ऊपर जो बीत रही 
है, वह क्या तुमसे छिपा है ? महीनों से भरपेट रोटी नसीब तहीं हुईं। कितना समझाती' 
हैँ, जान रख कर काम करो; छेकित आराम तो हमारे भाग्य में लिंखा ही नहीं। ; 

सहसा होरी ने आँखें खोल दीं और उड़ती हुई नज़रों से इधर-उधर ताका। 

घनिया जैसे जी उठी। विह्वल होकर उसके गले से लिपटकर बोली-- अब कैसा 
जी है तुम्हारा ? मेरे तो परान नहों में समा गये थे। 

होरी ने कातर स्वर में कहा--अच्छा हँ। त जाने कंसा जी हो गया था। 

धनिया ने स्नेह में डवी भरत्सैना से कहा--दिह में दम तो है नहीं, काम करते हो जान 
देकर। लड़कों का भाग था, नहीं तुम तो ले ही डूबे थे। 

पटेदवरी ने हेंसकर कहा--धनिया तो रो-पीट रही थी। 





१. प्रेमचर्द : गोदान! (पृष्ठ १२३) 


नारी के शाइवत रूप : देवी, माता, पत्ती, प्रेयसी ३२१ 


होरी ने आतुरता से पूछा---सचम्‌च तू रोती थी घनिया ?' 

धनिया ने पटेशवरी को पीछे ढकेलकर कहा-- इन्हें वकने दो तुम। पूछो, यह क्‍यों 
कागद छोड़कर घर से दौड़े आये थे।' 

, पटेब्वरी' ने चिढ़ाया : तुम्हें हीरा-हीरा कह कर रोती थी। अब छाज के मारे 

मुकरती है। छाती पीट रही थी।' 

होरी ने धनिया को सजल नेत्रों से देखा---पगली है और क्या। अब न' जाने कौन-सा 
सुख देखने के लिए मुझे जिलाये रखना चाहती है।' 

इस प्रकार घनिया प्रतिक्षण अपने पति के स्वास्थ्य और आराम का ध्यान रखती है। 
भीषण दारिद्रय के कारण उसका कुछ वस तो नहीं चलता, फिर भी' वह भरसक अपने 
परिश्रम और सेवा से पति का भार हल्का करना चाहती है। क़दम-क्दम पर हमें इसका 
प्रमाण मिलता रहता है: 

रात के वारह बज गये थे। दोनों बैठे सुतली कात रहे थे। घनिया ने कहा--तुम्हें 
नींद आती हो तो जाके सो रहो। भोरे फिर तो काम करना है।' 

होरी ने आसमान की ओर देखा---चला जाऊँगा। अभी तो दस बजे होंगे। तू 
जा सो रह।' 

मैं तो दोपहर को छत-भर पौढ़ रहती हूँ।' 

मैं भी चबेना कर के पेड़ के नीचे सो लेता हूँ।' 

बड़ी लू लूगती होगी।' 

लू क्‍या लगेगी। अच्छी छाँह है।' 

मैं डरती हूँ, कहीं तुम वीमार न पड़ जाओ।** 

और जब होरी' कठोर परिश्रम को सह सकने में असमर्य होकर मरने लगता है, तब 
घतिया की' वेदना कठिन से कठित हृदय को भी रुला छेती है : 

मगर सब कुछ समझकर भी घनिया आशा की मिठती हुईं छाया को पकड़े हुए थी'। 
आँखों से आँसू गिर रहे थे, मगर यंत्र की भाँति दौड़-दौड़ कर कभी आम भूनकर पना 
बनाती, कभी होरी की देह में गेहूँ की भूसी की मालिश करती। क्‍या करे, पैसे नहीं हैं. 
नहीं किसी को भेजकर डाक्टर बुलाती। 

हीरा ने रोते हुए कहा---भाभी दिल कड़ा करो, गो-दान करा दो, दादा चले ।! 

और कई आवाजें आयीं---गो-दान करा दो। अब यही समय है।' 

धनिया यंत्र की भाँति उठी, आज जो सुतली बेची थी उसके वीस आने पैसे लायी और 
पति के ठण्डे हाथ में रखकर सामने खड़े दातादीन से बोली---महाराज घर में न गाय 
है, न वछिया, न पैसा। यही पैसे हैं, यही इनका गो-दान है।' 





२: प्रेमचंद : 'गोदान' (पृष्ठ २१६-२१७) 
१. वही: (पृष्ठ ३६८-३६९) 


“३२२ हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण 


और पछाड़ खाकर गिर पड़ी।' 
पति के सुख-दु:ख को अपना बनाने की यही' भावना हमें 'अंचल' के 'नई इमारत' की 
शीला में भी मिलती है। शीला का पति वलढराज देशभक्त है, और देश की आजादी के 
लिए आन्दोलन में सक्रिय भाग लेता है। शीला भी उसका अनुकरण करती है। वह 
प्रतिमा से बात करते हुए अपनी भावना को स्पष्ट करते हुए कहती है---'जो तुम्हारे भैया 
करेंगे वह मुझे करना होगा। मैने अपने को उतकी इच्छा पर समपित कर रखा है। लखनऊ 
से व्याह कर चली। सोचती थी कंसे गाँव में रहेँंगी। शहर के राग-रंग, हास-विल्ास, 
आमोद-प्रमोद की छाया वहाँ देखने को न मिलेगी) यहाँ आकर इन्हें पाकर ऐसी रमी 
कि अब लखनऊ जाने की इच्छा नहीं होती। तुम्हारे भैया के साथ मेरा जीवन जुड़ा 
है। जैसे लहर के साथ लहर जुड़ी होती है। वे जो करेंगे, जहाँ जाएँगे वहीं तुम मुझे 
पाओगी ।' 
जब शीला की ननद आरती राजवैतिक कार्यकर्ता महमूद को प्यार करने के कारण 
अपने पिता ठाकुर साहब के पसन्द किए लड़के से शादी करने से इन्कार कर देती है तो 
ठाकुर साहब शीरू और वलराज दोनों को समझाते हैं कि वे आरती पर ज़ोर डाले। 
पर दोनों में से एक भी तैयार नहीं होता। फलूतः वलराज और उसके साथ शीला दोनों 
को अपना घर छोड़कर आ जाना पड़ता है। अब शीला जी खोलकर राजनैतिक कार्य 
में अपने पति का साथ देती है और वयाढीस के भारत छोड़ो आन्दोलन .में जुलूस का 
नेतृत्व करती हुई अपने प्राणों को भी बलिदान कर देती है। उसकी शवन्यात्रा में लाखों 
की भीड़ उसकी शहादत पर आँसू बहाती है। 
अपनी सहज प्रवृत्ति और व्यक्तित्व को पति के जीवन और व्यक्तित्व से अभिन्न 
सानने के कारण ही पत्नी पति के दोषों के प्रति सहिष्णु रहती है।' पति यदि दुराचारी, 
क्रोधी अथवा विश्वासघाती भी हो तो भी वह उसे वुरा- 
पति के दोषों के भला कहने की बजाय अपने आचरण को तदनुकूल बनाने 
प्रति सहिष्णुता की चेष्टा करती है। परिवार और समाज यदिं उसके पति 
की निन्‍दा भी करते है तो सच्ची होने पर भी वहू इस निन्दा 
को सुनना भी सहन नहीं करती। उसकी धारणा यही है कि पति चाहे जैसा भी हो, 
उसकी अनुगामिनी और अर्धागिनी बने रहना ही उसका कतेव्य है। श्रीनिवासदास 





- १. अमचंद : गोदान' (पृष्ठ ३७२) 
२. अंचल' : नई इसारत' (पृष्ठ ११६) ि 
»३. नारी सें परिस्थितियों के अनुसार अपने बाह्य जीवन को ढाल लेते-की जितनी सहज 
प्रवृत्ति है, अपने स्वभावगत गुण न छोड़ने की आन्तरिक प्रेरणा उससे कम नहीं-- सी 
से भारतोय नारो भारतीय पुरुष से अधिक सतकंता के साथ अपनी विशेषताओं 
को रक्षा कर सकी है, पुरुष के समान अपनी प्यथा भूले के लिए-बह कादम्बिनी नहीं 
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कृत परीक्षा गुर में वेशयागामी मदनमोहन अपनी पतिब्रता पत्नी की तनिक भी चिन्ता 
नहीं करता, पर पत्नी की निष्ठा में कोई कमी नहीं आती : मदनमोहन की पतिब्नता 
स्त्री अपने पति पर क्रोंध करना तो सीखी ही नहीं है। मदनमोहन उसकी दृष्टि में एक 
देवता है। वह अपने ऊपर के सब दुखों को मदनमोहन की' सूरत देखते ही भूल जाती 
है और मदनमोहन के बड़े से वड़ें अपराधों को सदा जाना न जाना करती रहती है। मदव- 
मोहन कमी उसकी याद नहीं करता, परन्तु वह केवछ मदनभोहन को देखकर जीती 
है। देवकीनंदन खन्नी के नरेन्द्र-मोहिनी' की रंभा पति द्वारा तिरस्क्ृत होने पर भी 
अपनी' सखी से कहती है: 'सखी जो हो, लँगड़ा, छला, अंधा, कोढ़ी चाहे जैसा भी हो, 
आख़िर हमारा पति हो चुका। अब मैं दूसरी जगह शादी नहीं करने की। पण्डित 
लोग छाख कसम खाएँ कि इसमें कोई दोप नहीं मगर मैं एक न सुनूँगी। ज्यादा जिद्द 
करेंगे तो वाप-माँ, भाई इत्यादि सभी को छोड़ कहीं चली' जाऊँगी' या अपनी जान ही दे 
दूंगी ।'' लज्जाराम जर्मा मेहता के आदर्श हिन्दू” की प्रियम्बदा की भावना है: स्त्री 
के लिए पत्ति के सिवाय दूसरी गति नहीं। संसार में परमेश्वर के समान कोई नहीं, किन्तु 
'स्त्री का पति ही परमेश्वर हे।' अववनारायण श्रीवास्तव के विभाता' में सुभद्वा निःसंतान' 
होने के कारण अपने पति के सुख के लिए स्वयं उसका दूसरा विवाह करवा देती है। 
तेजरानी दीक्षित लिखित हृदय का काँटा' की प्रतिभा और चतुरसेन शास्त्री के हृदय 
की प्यास' की सुखदा के पति पर-नारी के आकर्षण में अपना कर्तव्य भूलकर उत्त पर नाना 
प्रकार के अत्याचार करते हें, पर वे चुपचाप सहती रहती हैं। प्रतिभा तो इतनी पति- 
प्रायण है कि पति का मार्ग निर्वाध करने के लिए अपनी पुत्री कतक को साथ लेकर घर 
से निकल जाती है और पुरुष वेश घारण कर प्रमोद वाबू वनकर नौकरी द्वारा जीविका 
चलाती है। बाद में जब उसका व्यभिचारी पति ऐसी दुर्दशा को प्राप्त हो जाता है कि 
उसकी सारी सम्पत्ति बिकने की नौवत आ जाती है, तो वह पति की सम्पत्ति-रक्षा के हेतु 
स्वयं ही उसे खरीद लेती हैं। सियारामशरण गुप्त के 'गोद' की पार्वती का पति जब शोभा राम' 
और किशोरी में विवाह-सम्बन्ध नहीं होने देता, तच सभी उसको दोप देने रूगते हैं, पर 
पार्वती को यह निन्‍दा असह्य हो जाती हे: तुम्हारे छिए उनका काम कसाईपन का हो 
या चाहे जो कुछ; मेरे लिए तो जो वे कहते हैँ, वही ठीक है। वस अब इस सम्बन्ध में 





माँगतो, उल्लास के स्पन्दन के लिए छालसा का ताण्डव नहीं चाहती क्योंकि दुःख 
को वह जीवन को शक्ति-परोक्षा के रूप में ग्रहण कर सकती है और युख को कर्तव्य 
में प्राप्त कर लेने को क्षमता रखती है।' 
सहादेवी वर्मा : श्ंखला की कड़ियाँ (पृष्ठ २५-२६) 

* श्रीनिवासदास : परीक्षा गुरु (पृष्ठ १५६) 

* देवकीनंदल सत्रो : नरेन्द्र मोहिनी' (पृष्ठ ३२) 

* लज्जाराम शर्मा मेहता : आदर्श हिन्दुः (पृष्ठ ३३) तीसरा भाग 
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मैं और कुछ नहीं कहना चाहती ।* चतुरसेन शास्त्री के आत्मदाह' में सुधीन्द्र की वहिन 
यह जानते हुए भी कि उसका पति डाकू और हूपट है, अपनी पति-परायणता पर ऑँच 
नहीं आने देती। जब उसका पति डकेती के अपराध में गिरफ्तार हो जाता है तो वह 
अपने आभूषण वेचकर उसकी ओर से मुक़दमा लड़ती है और उसको मुक्त करा लाती 
है। यद्यपि उसके पत्ति की गतिविधि में फिर भी कोई अन्तर नहीं |आता, फिर भी वह 
आजीवन उसका साथ निभाती है। गोदान” में मिसेज खन्ना अपने पति के भांति-भाँति 
के अत्याचार मौन होकर सहती रहती है। 
मन्मथनाथ गुप्त के उपन्यास अवसान' में मुनिया का चरित्र इनसे भिन्न है, यद्यपि 
पति के प्रति उसका रुख़ भी ऐसा ही है। मुनिया के पति बलूखंडी में अनेक चारित्रिक 
दोष है जिनके कारण उसे जेल जाना पड़ता है। अर्थाभाव के कारण मुनिया अपने निर्वाह 
के लिए वेश्यावृत्ति की शरण लेने को वाध्य होती है, पर फिर भी अपने पति के प्रति उसका 
अगाघ प्रेम ज्यों का त्यों बना रहता है। बलखण्ड! जब जेल से छठकर आता है, तब 
मुनिया फिर उसके साथ रहने लगती है। वलूखण्डी जब मुनिया का कमाया हुआ धन 
शराव, जुआ और वेश्यागमन में उड़ाने लगता है, तब भी मुनिया कुछ नहीं कहती। वह 
इसी को अपना सौभाग्य मानती है कि वह पत्ति के साथ रह पाती है। इसके बाद बलूखण्डी 
नाता प्रकार से उसे सताता है, उसके साथ विश्वासधात करता है, पर मुनिया अन्त तक 
उसके प्रति सच्ची बनी रहती है, और उसके अपराधों को मन में नही छाती। वलूखण्डी 
उसके आभूषण चुराकर भाग जाता है, उसके एकमात्र पुत्र को ईसाइयों के हाथ बेच देता 
है और अन्त में मुनिया का सारा घन हड़पने के लिए उसका खून कर डालता है, पर मरते 
समय मुन्तिया पुलिस को ऐसा वयान दे जाती है कि बलखण्डी निर्दोष सिद्ध होता है। 
यद्यपि इस उपन्यास में बलूखण्डी का चरित्र अत्यन्त अस्वाभाविक लगता है, पर मुतिया 
की पति-भक्ति आदर्श के ही अनुरूप है। 
यदि रवभाववश अथवा! विपम परिस्थितियों के कारण पति ग़रूत रास्ते पर जाने 
लगता है, अथवा ऐसा आचरण करने लगता है जिसमें उसकी प्रतिष्ठा, मर्वादा और 
सुख के तष्ट होने की सम्भावता है, तो पत्ती प्राणपण से यह 
__मव्के हुए पति को उद्योग करती है कि वह पति को ऐसा करते से विरत कर 
सत्पय पर छाने की सके। इसके लिए उसे जो भी कष्ट या त्याग सहना पं 
सतत चेष्टा उसे वह सहर्ष स्वीकार करती है। विश्वंभरनाथ शर्मा कीशिक 
के माँ में सुलोचना की पुत्री चुन्नी अपने सा पति 
को सुराह पर छाने के अनेक प्रयत्न करती है। पति को हर प्रकार से समझाती है कि 
उसका ऐसा आच रण नैतिकता और दाम्पत्य के विरुद्ध है। इसके लिए बड़े से वड़ा मामिक 
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१. सियारासद्रण गुप्त : गोद! (पृष्ठ ५१) 
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तर्क उपस्थित करती है।' पर पति की आदत नहीं सुधरती और इसका चुन्नी को इतना 
संताप होता है कि वह तपेदिक से ग्रस्त होकर मर जाती है। फिर भी वह यथासंभव 
पति के दोपों को छिपाती रहती है, और अपनी माँ के वार-वार पूछने पर भी यही कहती 
है कि वह सुख से है। 

प्रेमचन्द के प्रेमाक्षण में विद्यावती ज्ञानशंकर की पत्नी है। वह सज्जन, उदार 
और पवित्र स्वभाव की है। ज्ञानशंकर अत्यंत घूर्त, छालची और कुचक्री है। इसीलिए 
विद्या को अपने पति के कृत्य देखकर अत्यन्त दुःख होता है। जब ज्ञानशंकर हेप के कारण 
अपने भाई से सम्बन्ध-विच्छेद करने पर तुल जाता है, अपनी विधवा साली गायत्री की 
भूमि हड़पने की योजना वनाता है और घन के छालच में अपने एकमात्र पुत्र को उसे गोद 
देवा चाहता है, तो विद्या को अपने पति की अन्न तिकता परगहरा मानसिक संताप होता है। 
वह उसे भाँति-भाँति से समझा-चुझाकर इन कुकर्मो से रोकता चाहती है, पर ज्ञानशंकर 
अपने स्वार्थ में अन्धा होकर उसकी प्रार्थना और परामर्श पर कोई ध्यान नहीं देता । फिर भी 

सती नारी ज्ञानशंकर के विरुद्ध एक शब्द भी किसी से सुनना पसन्द नहीं करती । अपने 
पिता तक से प्रतिवाद कर उठती है।' अंत में विद्या अपने पति के पतन को देखने में 
असमर्थ और उसको सुमार्ग पर छाने में विफल होकर विष खाकर आत्म-ह॒त्या कर 
लेती है। 
+“इसके विपरीत ग़वन” की जालपा अपने पति रमानाथ को सही रास्ते पर लाने में 
सफल होती है। रमानाथ की खोज करती हुई जब वह कलकत्े पहुँचती है तो उसे पता 
चलता है कि उसका पति अपनी जान बचाने के भय से झूठी गवाही देने के लिए तैयार 
हो गया है। जालूपा के मन को इससे बड़ी ठेस पहुँचती है। पति की निनन्‍दा और बदनामी 





मरी तरह एक दिन तुम्हें पहाँ बेठना पड़े और में ग्यारह बजे घूमकर लौदढूँतो 
तुम्हें पता छगे। 

भला यह तो बताओ कि क्या तुम्हें यह बात अच्छी रूगती है कि में यहाँ अकेली 
पड़ी वड़पती रहें और तुम दोस्तों में बंठकर गुलछरें उड़ाओ। 
विश्वंभरनाथ दार्मा 'कौशिक' : माँ (पृष्ठ २५९-२६०) 

२ पिताजी, मेने सदेव आपका अदब किया है और आपकी अवज्ञा करते हुए मुझे कितना 
दुःख हो रहा है, वह वर्णन नहीं कर सकती, पर यह असम्भव है कि उनके विषय में 
यह लांछता अपने कानों से सुनें) मुझे उनकी सेवा में आज सतन्रह वर्ष बीत गये, पर 
मेने उन्हें कभी कुवासनाओं की ओर झुकते नहीं देखा। जो पुरुष अपने यौवन-काल 
में सो संयम से रहा हो, उसके प्रति ऐसे अनुचित संदेह कर के' आप उनके साथ नहीं, 
गायत्री बहन के' साथ भी घोर अत्याचार कर रहे हैं। इससे मापकी आत्मा को 
पाप ऊगता है। 
प्रमचन्द : प्रेस्ाश्रसा (पृष्ठ ३२९) 
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की बात सोचकर वह विकल हो जाती है। हमेशा के लिए के सबकी आँखों से गिर 
जाएंगे, किसी को मुँह न दिखा सकेंगे।” इसी भाव से प्रेरित होकर वह पति से अनुरोध: 
करती है कि वह ऐसा कार्य न करे। पर रमानाथ के मन में पुलछिस' का मिथ्या भय समाया 
हुआ है। वह मुकदमे की पेशी होने पर पुलिस के सिखाने के अनुसार मुखबिरी कर देता, 
है। तब जालूपा का मन इतना आहत होता है कि वह प्रचण्ड हो जाती है। वह व्यंग्य- 
वाण वरसाती हुई पति से कहती है: अगर तुम सख्तियों और धमकियों से इतना दव 
सकते हो तो कायर हो। तुम्हें अपने को मनुष्य कहने का कोई अधिकार नहीं। क्‍या 
सस्तियाँ की थीं, जरा सुनूँ ? ल्‍ोगों ने हँसते-हँसते सिर कठा लिये है, अपने बेटों.-को 
मरते देखा है, कोल्हू में पेले जाना मंजूर किया है, पर सचाई से जौ भर भी नही हटे। 
तुम भी तो आदमी हो, तुम क्‍यों धमकी में आ गये ? क्‍यों नहीं छाती खोलकर खड़े हो गये 
कि इसे गोली का निश्ञाना बता छो; पर मै झूठ नही वोटूँगा। क्यों वही सिर झुका दिया ? 
देह के भीतर इसीलिए आत्मा रखी गई है कि देह उसकी रक्षा करे। इसलिए नही कि 
उसका सर्वनाश कर दे।* ' 

यही नहीं, वह यह सोचकर कि शायद उसका पति उसे सुखी बनाने के लिए घन के 


लालच में पड़कर ही ऐसा न कर रहा हो, वह स्पष्ट कर देती है कि उसे ऐसा जीवन किसी" 


हालत में स्वीकार नहीं है। (जाओ, शौक से जिन्दगी के सुख लूटो, मैने तुमसे पहले ही 
कह दिया था और आज फिर कहती हूँ कि मेरा तुमसे कोई नाता नहीं। मैते समझ लिया 
कि तुम मर गये। तुम भी समझ लो कि मैं मर गई। बस जाओ । मैं औरत हूँ। अगर 
कोई धमकाकर मुझसे पाप कराता चाहे तो चाहे उसे मार न सकूँ, अपनी गर्दन पर छुरी 
चला दूंगी। क्या तुममें औरत के बराबर भी हिम्मत नही है? - 

जालपा पति को सन्‍्मार्ग पर छाने के लिए ही ऐसे कठोर व्यंग्य और भर्त्मचा का प्रयोग 
करती है। पति-प्रेम की लौ उसके हृदय में अब भी वैसी ही भ्रज्ज्वलित है। वह्‌ जोहरा 
से अपने मन का धर्म-संकट बताते हुए कहती है: जोहरा, मै बड़ी मुसीवत में पड़ी हूँ। 
एक तरफ़ तो एक आदमी की. जान और कई खानदानों की तबाही है, दूसरी तरफ़ अपनी 
तबाही है। मैं चाहूँ तो आज इन सबों की जान बचा सकती हूँ। मैं अदालत को ऐसा 
सबूत दे सकती हूँ कि फिर मुखबिंर की शहादत की कोई हक़ीकत ही न रह जायगी; पर 
मुख़बिर को सजू से नहीं बचा सकती। वहन ,इस दुविधा में मै. नरक का कष्ट भोग रहीं 
हूँ। न यही होता है कि इन लोगों को मरने दूँ और न यही हो सकता है कि रमा को आय 
में झोंक दँ ।' यह कहकर वह रो पड़ी और बोली, बहन मै खुद मर जाऊंगी; पर उाका 
अनिष्ट मुझसे न होगा। न्याय पर उन्हें भेंट नहीं कर सकती। अभी देखती हूँ, कया 
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फैसला होता है। नहीं कृह सकती, उस वक्‍त मैं क्या कर बँदूँ। शायद वहीं हाईकोर्ट में' 
सारा किस्सा कह सुनाऊँ, शायद उसी दिन जुहर खाकर सो रहू। 
और अन्त में जालपा की चेष्ठा सफल हो जाती है। पत्ती की फटकार सुनकर 
रमानाथ को वस्तु-स्थिति का ज्ञान होता है, उसके मन में साहस का संचार होता है औरः 
अगली पेशी में अपना बयान वदलूकर सब कुछ सच-सच कह देता है और इस प्रकार 
बुझती हुई ली को जीवन-दान देता है। 


प्रेमिका 


पुरुप का जीवन संघर्ष से आरम्भ होता है और स्त्री का आत्म-समर्पण से ।” स्त्री- 
पुरुष का आकर्षण एक प्राकृतिक सत्य है। इसी आकर्पण पर सृष्टि का विकास अवलम्बित' 
है। इसीलिए आदि काल से ही नर-नारी के सम्बन्धों में प्रेमतत्व को अनिवार्य माना 
गया है। विवाह की प्रथा प्रचलित होने के पूर्व पुर और नारी का मिलन उनके पारस्परिक 
प्रेम पर ही निर्भर था। वाद में समाज की नैतिक प्रगति के फलस्वरूप जब विवाह-प्रथा' 
का आरम्भ और विकास हुआ, तव भी विवाह के लिए दोनों पक्षों में प्रेम के अस्तित्व को 
आवश्यक माना गया। ऋग्वैदिक काल में प्रचलित समन” आदि प्रथाओं से विदित होता 
है कि सभ्यता के जन्म-काल में युवर्क-युवतियों के स्वतस्त्रतापूर्वक मिलने पर कोई प्रतिवन्च 
न था। वे समान छूप से आमोद-प्रमोद और उत्सवों में भाग लेते थे और अपने मनोनुकूल 
जीवन-संगी का चुनाव करते थे। तत्पश्चात अपने अभिभावकों की अनुमति पाकर विवाह- 
बंबन' में वेंधते थे। 

बाद में यद्यपि इन प्रथाओं के दोप और त्रुटियाँ ज्ञात हो जाने पर इन्हें त्याग दिया 
गया, पर विवाह के लिए वर-बू में प्रेम-भाव बहुत दिचों तक आवश्यक माना जाता रहा। 
स्वयंवर' की प्रथा जो महाभारत-काल--यहाँ तक कि वोद्ध-काल मे भी' मिलती' है| 
यही सिद्ध करती है कि तारी को अपना जीवन-साथी' चुनने की पूरी स्वतन्त्रता दी जाती 
थी.। बाद में यद्यपि स्वयम्वर की प्रथा केवल राजन्यवर्ग. में ही सीमित रह गई,यी, तथापि 
प्रेम-तत्व की महत्ता कभी नहीं घटी । 

यही कारण है कि प्राचीन काल से'हमारे समाज की यह मान्यता रही है. कि नारी 
एक वार जिससे प्रेम करती है, जीवन भर उसी की हो रहती है। अपने प्रेमी से मिलन 
होने पर ही वह अपने जीवन को सार्थक मानती है। यदि किन्‍्हीं कारणों अथवा परि- 
स्थितियों से ऐसा संभव नहीं होता तो वह अपने जीवन को निरस्थक समझकर प्राण-त्याग 
तक कर देती है। इसी अनन्य और एकान्त प्रेम की प्रतिष्ठा भारतीय प्रेमिका के शाश्वत 
रूप में हमें मिलती है। भारतीय प्रेमिका का आदर पार्वती और सावित्री हैं जो कठिन 





१ प्रेमचल्द: 'गबतां (पृष्ठः३०८) 
२. महादेदी वर्मा : श्युंखल की कड़ियाँ (पृष्ठ २९] 


श्ए्ट * हिन्दी-उपन्यास सें नारी-चित्रण 


से कठिन वाबाओं और विध्नों को अपने प्रेम-बल से पार कर अपने प्रेमी का संयोग प्राप्त 
करती है। 

नारी के इस अनच्य प्रेम की पवित्रता और अलौकिकता को हिन्दी उपन्यासकार 
भी सहज ही' श्रद्धा अपित करता है। वह मानता है कि वारी अपते जीवन में केवछ एक 
ही पुरुष को प्रेम कर सकती है, एक ही के चरणों में श्रद्धा अपित कर सकती है। यदि 
ऐसी नारी का विवाह उसके प्रेमी के स्थान पर किसी अन्य पुरुष के साथ किया जाता हर 
तो यह उसके साथ घोर अन्याय है, और ऐसा विवाह व्यभिचार की श्रेणी में आ जाता 
है। जो विवाह प्रेम में सहायक नहीं, वाघक सिद्ध होता है, उस विवाह की भपेक्षा तो 
अविवाहित रह कर प्रेम का निर्वाह करते रहना ही श्रेयस्कर है।' इसीलिए हिन्दी उपन्यास- 
कार उस नारी की प्रेम-जनित वेदना को अत्यन्त सहानुभूति और श्रद्धा से द्रेखता रहा है 
जिसे विवश होकर किसी अन्य पुरुष से विवाह करने के लिए बाध्य होता पड़ा है। साथ 
ही जिस नारी का प्रेम विवाह के उद्देश्य से नहीं है, या जिस नारी' का प्रेम एकनिप्ठ या 
अटल नहीं है, उसकी भर्त्सवा करता है। प्रेम के मार्ग में आनेवाली कठिनाइयों और 
बाधाओं से जूझती हुई जो नारी अपने प्रिय के प्रत्ति अविचलछ भाव से अनुरक्त रहती है, 
वही श्रद्धा के योग्य है, वही प्रेमिका का शाश्वत रूप है। 

प्रेमचन्द के वरदान” (१९०६) की ब्रजरानी, प्रतिज्ञा' (१९०६) की प्रेमा, . 
ब्नजनंदन' सहाय के सौन्दर्योपासक' (१९१९) की माछती, राधिकारमणप्रसाद सिंह 
लिखित पुरुष और तारी' (१९४० ) की सुधा, यज्ञदत्त शर्मा लिखित प्रेम समाधि' (१९४० ) 
की मिस व्लैबर्ट, अंचल” लिखित 'चढ़ती घृष' (१९४५) की भमता, धर्मवीर भारती 
लिखित गुताहों का देवता' (१९४९) की सुधा अपने विवाह के पूर्व ही अपना हृदय 
अपने-अपने प्रेमी को अपित कर चुकी है किन्तु पारिवारिक बंधन अथवा सामाजिक छंढ़ि 
के कारण उनका विवाह किसी अन्य व्यक्ति से कर दिया जाता है। फिर भी वे अपने 
पूरे प्रेम को न तो दोप ही मानती है, न उसे छोड़ने को तैयार होती हैं। फलस्वरूप उतका 
दाम्पत्य जीवन असहनीय च्रास वन जाता है। इनमें से कुछ प्रेमिकाएँ तो मौत 





१. रामव॒क्ष बेनीपुरो : पतितों के देश सें' (पृष्ठ ८३), बेनीपुरी ग्रंथावली 
२. (अ) प्रेमचन्द : गोदान' (पृष्ठ १८५) 
(आ) जयशंकर 'प्रसाद' : कंकाल (पृष्ठ १८७) 
(६) प्रेम की पूर्ति विवाह से न हुई तो विवाह व्यर्थ है। प्रेम विवाह से बढ़कर है। 
जोवन की समस्त योजना से बढ़कर है।* 
अंचल : नई इसारत' (पृष्ठ ११२) ॥॒ 
(६) क्या विवाह करके ही हम छोग मिल सकते हैं ? विवाह ही पेम की सा्वकता 
हैं? विवाह का मूल्य तो शरीर है, जात्मा का वंधन प्रेम हैं ।' 
सर्वदानन्द वर्मा : प्रश्वा ( (ष्ठ २४) 


नारी के शाइवत रूप ; देवी, माता, पत्नी, प्रेयसी श्र्९ु 


प्रतिवाद में तिलू-तिलछ घुलकर अपने प्राण-विसर्जेन हारा अपने प्रेस की सच्चाई सिद्ध 
करती हैं। 
_>'वरदान' की ब्रजरानी वचपन से ही प्रताप की ओर आकपित है। बचपन का यह 
आकर्षण वयःकाल के साथ प्रणय में परिणत हो जाता है। किन्तु परिस्थितिवश उसका 
विवाह लम्पट कमला से होता है और कुछ ही दिनों बाद 
ब्रजरानी ब्रजरानी विधवा हो जाती है। अब भी प्रताप के प्रति ब्रजरानी 
के अनन्य प्रेम में कोई कमी नहीं आती। जब उसे ऐसा 
लगता है कि प्रताप ने उसको विस्मृत कर दिया है तो असहनीय दुःख के कारण वह 
मरणासन्न स्थिति में पहुँच जाती है। कुछ दिन बाद जब ब्र॒जरानी की यह भावना 
अ्रम सिद्ध होती है, वह पुनः स्वास्थ्य-छाम करती है। वह अपने स्वार्थ का त्याग कर 
निष्काम प्रेम की प्रेरणा से अपने प्रेमी' के प्रति श्रद्धा और भक्ति-भाव रखने लगती है और 
उसको आदर्श पथ का अतुगामी जानकर उसके रास्ते से स्वयं हट जाती/ है। 
'प्रतिज्ञा' की प्रेम अमृतराय के प्रति अनुरक्त है। किन्तु जब अमृतराय समाज- 
उद्धार की प्रेरणा से यह प्रण कर लेता है कि वह किसी विधवा से ही विवाह करेगा तो 
वह आजीवन अविवाहित रहने की सोचती' है। प्रेम। के 
प्रेमा माँ-वाप उसका विवाह दाननाथ से कर देते हैं। यद्यपि 
विवाहोपरान्त वह अपने पति के प्रति सदेव सच्ची रहने की 
चेष्ठा करती है, तथापि उसका मन अमृत्तराय के आदर्शों की पूजा करता रहता है। 
वह अमृतराय के प्रति अपनी प्रेम-भावना को श्रद्धा-भावना में परिणत कर लेती है। 
जब वह देखती हैं कि अमृतराय के प्राण संकट में हैं तो वह पति की प्रसन्नता की भी 
उपेक्षा करके अमृतराय को चेतावती देना अपना कतेत्य समझती है: उसका स्त्री- 
सुलभ संकोच एक क्षण के लिए लुप्त हो गया। एक बार भय हुआ कि दानताथ को 
बहुत बुरा लगेगा, लेकिन उसने इस विचार को ठुकरा दिया। तेजमय गर्व से उसका' 
मुख उद्दीप्त हो उठा---मैं किसी की छौंडी नहीं हँ---किसी के हाथ अपनी धारणा नहीं 
बेची है--प्रेम पति के लिए है; पर भक्ति' सदा अमृतराय के साथ रहेगी।' 
सौन्दर्योपासक' की मालती का विवाह जब उसके प्रेमी से ल होकर अन्य पुरुष से 
होता है तो वह तिल-तिल घुलकर मृत्यु की शरण ले लेती है। पुरुष और नारी की सुधा 
जब देखती है कि उसका विवाह अत्यत्र हो जाने के कारण उसका प्रेमी निराश होकर 
शराबपौने छुगता है और वह अपने प्राणों के समस्त वछ से उसे चाहकर भी अपनी वैवाहिक 
* सीमाओं के कारण उसे प्रणय-दान नहीं दे सकती, तो वह इस अन्तहीन त्रास से छुटकारा 
पाने के लिए आत्महत्या कर लेती है। इसी प्रकार 'प्रेम-समाधि' की मिस क्लैवर्ट प्रेम 
वेदी पर अपना जीवन अर्पण कर देती है। जब उसका विवाह उसके प्रेमी महेन्द्र से त 
अफरमअपनमक ५४ अ नमाज» ५०००3 ५०००० न ++>मा 
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होकर रीबर्ट से होता है तो वह एक क्षण भी अपने प्रेमी को नहीं भूछ पाती और मृत्यु की. 
शरण लेती है। 
चढ़ती घूप' में ममता और मोहन बचपन के अभिन्न साथी हैं। मोहन ममता के 
व्यक्तित्व को उसी प्रकार गढ़ता-सँवारता है जैसे शिल्पी' अपनीं प्रतिमा को।' ममता 
मानो मोहन की ही आत्मा का प्रतिविम्व है। वे दोनों एक 
समता दूसरे के मन, प्राण और आत्मा में वसे हुए हैं। उनके सम्बन्धों 
में वासना का आवेश नहीं वरत्‌ नि३छल प्रेम और संयम की 
गहरी भावना है। यही कारण है कि उनके सम्बन्ध सात्विक और पवित्र हैं। उन्तकी यह 
पवित्रता इतनी प्रकट है कि गाँव के प्रपंची विरोधी तक रात के एकान्त में उनके जमुना- 
किनारे घूमने पर भी उँगली नहीं उठा पाते ।' ममता की एकमात्र आकांक्षा यही है कि वह 
जीवन भर मोहन के पास रहे--पत्नी, बहिन, दासी जिस रूप में भी मोहन' रखना चाहे । 
इसीलिए जब मोहन के साथ ही उसके विवाह की वात चलती है तो बह अपने को अत्यन्त 
सौभाग्यशालिनी समझती है।' किन्तु राजनैतिक क्षेत्र में काम करने के कारण मोहत 
विवाह न करने का निचय कर उसका यह स्वप्न तोड़ देता है। फिर भी उसे इससे कोई 
तीत्र आधात नहीं छगता क्योंकि उसका विश्वास है कि उसके मोहन भैया सदा उसी के 
रहेंगे,, वह इस स्थिति में भी मोहन को संगिनी बनी रहेगी, उसके चरणों में स्थान पाती 
रहेगी। यही कारण है कि जब मोहन अपने परिवार से नाता तोड़कर किसानों में काम 
करते के लिए कानपुर जाना चाहता है तो वह स्वयं भी साथ जाने की इच्छा प्रकट 
करती है। | 
जब ममता के पिता किसी अन्य व्यक्ति के साथ उसका विवाह-सम्बन्ध पक्का कर 
देते हैं तव वह अत्यन्त विकल और विचलित हो उठती है। वह किसी भी दा में विवाह 
नहीं कर सकती। ब्रह अपने सन के रेहे-रेशे से मोहन को प्यार करती है, एक तरह से 
१. उसने मम्सो (सस्ता) को उसी प्रकार संवारा है जैसे शिल्पी अपनी प्रतिमा को 
सेंवारता है।' 
'अंचर्ला : चढ़ती धूप (पृष्ठ २६) 
२. चही : (पृष्ठ ३५) 
३. 'मसता भोतर-भीतर उल्लास, तृप्ति, आशंका, आनन्द, भय से फूछी जा रही थी। 
क्या परमात्मा! उसको इतना बड़ा सौभाग्य दे देगा। 
वही : (पृष्ठ २७) न 
४. सच पूछो तो मैं भी उनसे विवाह नहीं करना चाहती। मेने उन्हें सदेव बड़े भाई की 
तरह समझा, जाना है। में सोचती हूँ बड़ा अच्छा हुआ। यदि तुम सोचती हो 
चकील की लड़की या दुनिया में और किसी लड़की से शादी करंगेतो तुम्हारा श्रम है। 
वही : (पृष्ठ ७०) े 
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बह अपने आपको मोहन की विवाहिता समझती है। और कोई उपाय न देखकर वह इससे 
मुक्ति पाने के लिए पत्र लिखकर मोहन को बुलाती है। मोहन के प्रति उसका प्रेम इतना 
एकान्त और प्रवरू है कि वह समाज की तनिक भी परवाह नहीं करती। मोहन के आने 
पर वह स्पष्ठ कहती है: मैंने इधर ही अनुभव किया है कि मैं तुम्हें कितना चाहती हूँ। 
मैं लोक-लज्जा खोकर निकल भागूंगी। मुझे तुम न त्यागो। मै हड्डी-हड्डी-त्वचा-त्वचा- 
मज्जा-मज्जा तक तुम्हारी हैँ ।' किन्तु मोहन विवश है। जो कार्यक्षेत्र उसने अपनाया 
है उसमें वह विवाह-बंधत की बाधा नहीं पाल सकता। ममता के इस विह्लल समपेण 
को ठुकराता हुआ, अपने प्रेम की दुहाई देकर ही उससे कहता हैः मेरा कल्याण और 
सुख इसी में है कि मेरा विवाह तुम्हारे साथ न हो। विना विवाह किए तुम्हें साथ रखने 
का दूसरा रूप नहीं।” और अन्त में ममता मोहन के प्रति अपनी भक्ति के कारण अपनी 
एकमात्र कामना को भी नष्ट हो जाने देती है। अपने प्रेम की सचाई के ही कारण वह 
अपने प्रेमी तक का त्याग कर देती है। अपने अनचाहे दाम्पत्य-जीवन को वह प्रेम के 
दण्ड-रूप में ही स्वीकार करती है। उसका पति उसके मन में प्रवेश तक नहीं पांता। 
एक बार मोहन की बीमारी की खबर सुनकर वह उसकी सेवा के लिए उसके पास पहुँचती 
है और रात भर वहीं रुक जाती है। मोहन को उसका इस तरह अकेले आना बुरा लूगता 
है किन्तु ममता के प्राण मोहन के प्रति प्रेम के मार्ग में किसी भी बाघा को स्वीकार नहीं 
करते। 
अन्त में मोहन की मृत्यु हो जाने पर वह अपने आपको विघवा समझकर अपने माथे 
का सिन्‍्दूर पोंछ डालती है और विक्षिप्त-सी होकर मोहन की अर्थी के पीछे दौड़ती है। 
मोहन के चले जाने पर उसकी वेदना इतनी मर्मान्तक है कि वह उसके शव के साथ सती 
हो जाना चाहती है। 
ममता की ही भाँति गुनाहों का देवता' की सुधा भी अपने सर्वान्‍्त:करण से चन्दर को 
प्रेम करती है, और बड़ी से बड़ी' विवश्ञता में भी वह प्रेम त्यागने की बजाय प्राण-त्याग 
को ही श्रेयस्कर समझती है। उसका भोछा, किशोर मन 
सुधा चन्दर के व्यक्तित्व में इंतना रम गया है कि अब संसार की 
कोई शक्ति उसकी इस अटूट रूगन को नहीं डिगा सकती। 
चन्दर के प्रति सुधा के इस अनन्य प्रेम के कई कारण हैं। वे बचपन से ही साथ रहे हैं। 
चन्दर ते ही लाड़-प्यार से बिगड़ी सुधा के विंद्रोही रूप को शान्त किया है।' और सुधा 
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१. अंचल' : चढ़तो धूप (पृष्ठ १३९) 

२. वही: (पृष्ठ १४२) 

हे. घरभर में अल्हड़ पुरवाई ओर विद्रोही झोंके की तरह तोड़-फोड़ मचातोी रहने वाली 
सुधा, चन्दर के आँख के इशारे पर सुबह की नसीम की तरह शान्त हो जाती थी। 
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ने माँ-वाप से उपेक्षित चन्दर के जीवन में. सरसता ला दी है: 'कब और क्यों उसने चन्दर 
- के: इशारों का यह मौन अनुशासन स्वीकार कर लिया था" यह उसे खुद नहीं मालम था, 2] 
और यह सभी कुछ इतने स्वाभाविक ढंग से, - इतना अपने आप होता गया था, कि दोनों ' 
में से कोई भी इस प्रक्रिया से वाक़िफ़ नहीं था, कोई भी इसके प्रति जागरूक न था, दोनों 
का एक दूसरे के प्रति अधिकार और आकर्षण इतना स्वाभाविक था जैसे शरद की पवित्रता 
या सुबह की रोशनी।' कं 
चन्दर के प्रति इस अपनत्व की भावना के वर पर ही कभी सुधा चन्दर से रूठती है, . 
कभी उसे खिझाती है, कभी छिपकर उसे नानखताई खिलाती है तो कभी चन्दर से चाय - 
. छोड़कर दूध पीने का आग्रह करती है। चन्दर से बिना पुछे- वह कोई काम नहीं कर . ' 
सकती। यदि चन्दर रुष्ट हो जाता है तो जैसे उसकी रूह काँप जाती: है। वह अपने मत 
की छोटी-से-छोटी बात चन्दर को बता देती है। उसकी धारणा है कि उसके. मन को.उससे 
भी अधिक चन्दर जानता है यहाँ तक कि वह यह बात भी चन्दर से ही पूछती है कि उसने 
कभी किसी से प्रेम किया है अथवा नहीं। तो हम मन-ही-मन में सोचते रहे कि तुम _ 
आओगे तो तुमसे पूछेंगे कि हमने कभी प्यार तो नहीं किया है। क्योंकि तुम्हीं एक हो , 
'जिससे हमारा मन कभी कोई बात नहीं छिपाता, अगर कोई बात छिपाई भी होती हमसे, 
ते तुमसे जरूर बता देता। फिर हमने सोचा शायद कभी हमने प्यार किया हो और 
तुमसे बताया हो, फिर हम भूल गये हों।* 
सुधा का प्रेम इतना गहरा और सवंव्यापी है कि स्वयं सुधा को भी' उसके अस्तित्व *' 
का ज्ञान नहीं है। यही कारण है कि जब सुधा अपने विवाह-सम्वन्ध की चर्चा सुनती है 
तो सहज भाव से दृढ़ स्वर में इन्क्ार.कर देती है। परन्तु जबः उसे ज्ञात होता है कि विवाह 
करना न करना उसकी' अपनी' इच्छा पर निर्भर नहीं है, वह चन्दरः की आज्ञा है तब वह... 
विवश हो जाती है। .चन्दर उसके सामने अपनी' आत्मा की उन्नति का एक ऐसा आद्श- 
' बादी प्रश्न रख देता है कि सुधा' आत्म-प्रवंचित होकर चन्दर की भलाई के लिए बेमत से 
- विवाह-वंधन स्वीकार कर लेती है। जिसमें चन्दर को सुख हो, उसी में उसे सुख हैं। 
... इस धर्म-संकट के समय सुधा गहरी साँस लेकर कहती है: तुम जो कहोगे मैं करूँगी। 
हैँ: मत्य-शैया पर भी होऊंगी तो तुम्हारे आदेश पर हँस सकती  हूँ। 
.. पर यह स्वीकृति देने के बाद से ही सुधा चन्दर से अपने वियोग की कल्पना करके 
सिहरने लग जाती है। उसी' दिन से उसकी मुस्कराहट में उल्लास,छुट चुका था रखाए 








« धमंवीर भारती : गुनाहों का देवता (पृष्ठ १८) 
वही : (पृष्ठ ५०-५१) 

वही: (पृष्ठ ६६) 
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बाकी थीं।' और जैसे-जैसे विवाह की घड़ी पास आती जाती है सुधा को ऐसा छगता 
है जैसे उसकी मृत्यु की घड़ी पास आ रही है। वह रो-रोकर कभी चन्दर को अपने हाथ 
से यह कहकर खाना खिलाती है कि 'छाओ आज अपने हाथ से खिला दूँ, कल ये हाथ 
पराये हो जाएँगे',' तो कभी कहती है, 'अरे आज तो लड़ लो चन्दर। आज से खेतम कर 
देना, तो कभी चन्दर के पैरों पर सिर रखकर खूब रोती है, जी' भर कर। 
विवाह होने पर सुधा चन्दर की स्मृति के सहारे अपनी ससुराल में रहने की चेष्टा 
करती है किन्तु उसकी आत्मा निरन्तर विद्रोह करती रहती है। इसी क[रण न तो उसको 
एक पल भी' चैन मिल पाता है, न वह अपने पति को ही' संतुष्ट कर पाती है।'वह अब 
भी अपनी आत्मा के रेश्षे-रेशे से चन्दर को प्यार करती है और अपने व्यक्तित्व को चन्दर 
की आत्मा का ही खण्ड समझती' है जो अछूग होने पर भी जन्म-जन्मान्तर तक उसके 
चारों ओर चक्कर लगाता रहेगा। कहती' है: मैं तो तुम्हारी आत्मा का एक टुकड़ा 
हैँ जो एक जन्म के लिए अछूग हो गई लेकिन हमेशा चारों ओर चंद्रमा की तरह चक्कर 
लगाती रहँँगी। प्रेम को इसी' अनन्यता के कारण वह चन्दर का तिरस्कार भी सिर 
झुकाकर सह लेती है। यही' नहीं, वह सोचती' है कि उसी' के प्रेम में कोई कमी होने के 
कारण चन्दर ऊपर नहीं उठ सका है। वह आत्म-रलानि में डब जाती हे” और अपने मन 
को ओर भी दृढ़ करने की चेष्टा करती है। किन्तु वह चंदर के वियोग में निरन्तर मछली 
की' भाँति तड़पती रहती है, और तिरू-तिरूकर मर जाती है। 
किशोरीलाल गोस्वामी लिखित स्वर्गीय कुसुम' (१८८९) की कुसुम, प्रेमचन्द 
के कायाकल्प' (१९२६) की मसतोरमा, प्रतापनारायण श्रीवास्तव लिखिंत विदा 
(१९२८) की चपला, प्रेमचन्द लिखित 'कर्मभूमि” (१९३२) की सकीना, भगवत्ती- 
प्रसाद वाजपेयी लिखित त्यागमयी” (१९३२) की रूलिता, उषा देवी' मित्रा लिखित 
जीवन की मुस्कान! (१९३९) की सविता आदि नारियाँ ऐसी प्रेमिकाएं हैं जो अपने 
प्रेमी को अनन्य प्रेम करते हुए भी उनकी प्रतिष्ठा, उन्नति और मर्यादा का ध्यान करके 
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उनसे विवाह नहीं करती अत्युत उनके सार्य से अपने आपको अलग करके अपने अपूर्वे त्याग 
का उज्ज्वल उदाहरण प्रस्तुत करती हैं। 
स्वर्गीय कुसुम' में देवदासी कुसुम वसंत को अपने सम्पूर्ण मन से प्रेम करती है और 
वर्संतत भी अपने अन्तरतम से उसे चाहता है। दोनों गान्धर्व-विवाह भी कर छेते है। 
किन्तु समाज में वसंत की प्रतिष्ठा का ध्यात कर कुसुम अपने 
कुसुम इस सम्बन्ध को गुप्त ही रखती है। बाद में बसंत को सुखी 
बनाने की दृष्टि से वह अपनी छोटी' बहिन गुलाव से उसका 
विवाह करा देती है, और स्वयं संन्यास ग्रहण कर प्रेम की बलि हो जाती है। 
कायाकल्प! की मनोरमा चक्रधर को एकनिष्ठ प्रेम करती है किन्तु उसका प्रेम 
2 पर आधारित न होकर चक्रवर की आदशे-भावना पर आधारित है। प्रथम 
 ौ भेंट में ही चक्रधर का व्यक्तित्व उसको इतना आकर्षक छगता 
९. भनोरमा है कि वह उस पर श्रद्धा करने लूगती है। चक्रधर की सेवा- 
भावना, संयम-वृत्ति और बुद्धि उस श्रद्धा-मावना के धीरे- 
धीरे प्रेम का रूप घारण करने में सहायक होती है। इसीलिए मनोरमा का प्रेम अत्यन्त 
गंभीर बन जाता है। यद्यपि वह चक्रवर का सामीप्य चाहती है, उसकी उपस्थिति में 
उसके व्यक्तित्व के माधुर्य का समावेश होता है, मन को संतोष मिलता है, तथापि वह 
सर्देव विवेक और संयम से काम लेती है। जब घन के अभाव में चक्रधर को अपने कार्य 
में कठिनाई होती' है तब वह नई दिशा में सोचने को बाध्य होती है। इसलिए अपने प्रेमी' 
की वास्तविक सहायता करने के लिए वह अपनी उत्कट प्रेम-भावना को दवाकर बूढ़े राजा- 
विद्यालसह की पाँचवी पत्नी बनने को प्रस्तुत हों जाती है, और इस प्रकार अपने प्रेम 
की वेदी पर अपने शारीरिक और मानसिक सुखों की बलि चढ़ा देती है। वह चक्रधर 
के सम्मुख अपनी भावना की प्रकट करती हुई कहती है: 'मै हृदय में आपकी ही' उपासना 
करती हूँ। मेरा मत' क्या चाहता है, यह मैं स्वयं तहीं जानती, अगर कुछ जानती भी हूँ 
तो कह नहीं सकती। हाँ इतना कह सकती हूँ कि जब मैंने देखा कि आपकी परोपकार- 
कामनाएँ घन के बिना निष्फल हुईं जाती है, जो कि आपके मार्ग में सबसे बड़ी बाबा हैं, 
तो मैंने उसी बाघा को हटाने के लिए यह वेड़ी अपने पैरों में डाली।' 
'विदा' की चपला के चरित्र में उसके अपूर्व त्याय, संयम और क्षमा के योग से अलौकिक 
स्तिग्घता आ जाती है। चपला निर्मल की शिष्या है। उसके व्यक्तित्व के निर्माण में 
निर्मल का महत्त्वपूर्ण हाथ है। चपला स्वभावतः तिर्मल की 
चपला ओर आकर्षित होती है। निर्मल का विवाह हो चुका है, इस 
बात की चेतना दोनों को वरावर बनी रहती है। इसलिए 
उनके व्यवहार में कोई उच्छृंखछता या वासना प्रविष्ट नहीं होती। निर्मल का 
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दाम्पत्य-जीवन' ढुखद है। इसलिए उसके व्यथित हृदय को चपला के प्रेम-पूर्ण व्यवहार 
से असीम सांत्वना मिलती है। धीरे-धीरे वे दोनों सहज ही एक दूसरे के निकट आ जाते 
हैं। निर्मल की वीमारी में चपला की सेवा-सुश्रूषा उनके हृदय को एक सूत्र में बाँधने में 
सहायक होती है। दो हृदयों का यह्‌ मौन-सम्मिलन दृढ़ से दृढ़तर होता जाता है। एक 
दिन चपला विचित्र आचरण कर बैठती है। एकान्त के मदिर वातावरण में निर्म को 
सोता जानकर वह अपने आवेश को रोकने में असमर्थे होकर निर्मेछ के सूखे अधरों पर 
चुम्बन का पवित्र चिन्ह अंकित कर देती है।' पर उसका यह कार्य मन की क्षणिक दुर्वेलता 
के रूप में ही चित्रित हुआ है। जिस व्यक्ति को वह अपने प्राणों से भी अधिक प्यार 
करती है, उसे इस प्रकार अकेला पाकर वह अपने आपको रोक नहीं पाती) अन्यथा 
दैनंदिन जीवन में चपला को सदैव अपने कर्तव्य और मर्यादा का ध्यान रहता है। उसका 
प्रेम सच्चा है, इसीलिए उसके मन में कपट कभी नहीं आता। वह अपने मन की द्ुर्वछृता 
को समझती है, इसलिए प्रारम्भ से ही सतर्क रहने की चेप्ठा करती है। अपना कर्तव्य 
समझकर और अपने प्रेम-विह्धलू मत को संयमित करने के लिए वह निर्मछ की पत्नी 
कुमुदिनी को पत्र लिख-लिख कर बुला लेती है क्योंकि निर्मल के प्रति प्रेम के कारण वह 
चाहती है कि निर्मल और कुमुदिनी अपना दाम्पत्य-जीवन सुख से व्यतीत करें। चपला 
का प्रेम शुद्ध और निएछल है। उसे प्रतिदान की अपेक्षा नहीं है। निर्मल की-सी स्थिति 
में प्रतिदान की' अपेक्षा से उसका प्रेम कलंकित ही हो सकता है। इसीलिए वह निर्मल 
से कहती भी है: मैं जानती हूँ, इस जीवन में मैं तुम्हें नहीं पा सकती और न पाने का यत्त 
करूँगी। क्योंकि तब मेरा प्रेम स्वार्थमय हो जायेगा। प्रेम में स्वार्थ पाप का चिन्ह है।' 

चुम्बन के समय की उस क्षणिक दुर्वेछता के पीछे उसके मन में कुमुदिनी का अधिकार 
छीनने की भावना तनिक भी नहीं थी। फिर भी वह उस एक क्षण को रंक की निःध के 
समान अपने प्राणों में सेजोकर रखना चाहती है। उसके जीवन में वही एक क्षण ऐसा 
है जिसकी स्मृति के सहारे वह अपने शेप जीवन की दीघ॑ यात्रा तथ कर सकती है। वह 
मन ही' मन कहती रहती है: ऐ प्रेम के प्रथम चुम्बन, मैं तुम्हें अपने हृदय में छिपा रखूंगी, 
और तुझे अपने स्मृति-मंदिर में मूर्ति बनाकर स्थापित करूँगी। यही एक चुम्बन मेरे 
जीवन' का अवलंबन होगा।' 

यह सब होते हुए भी उसको अपनी इस क्षणिक दुर्वेलता पर ग्लानि भी होती है क्योंकि 
उसका निदछल हृदय अपने इस कार्य को अनैतिक मानने पर वाध्य है। ऐसी भूल उससे 
फिर न हो जाये, इसी उद्देश्य से वह स्वयं वहाँ से हट जाती है और विदेश चली जाती 
१: प्रतापनारायण श्रीवास्तव : विदा (पृष्ठ ३५१-५३) 
२. वही : (पृष्ठ ३९१) 
३+ वही : (पृष्ठ ३५३) 
४: वही : (पृष्ठ ४०१-४०२) 
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है।' इस प्रकार प्रेमिका के रूप में चपलछा का अपूर्व त्याग, संयम और मर्यादापूर्ण 
आचरण आदर्श बन जाता है। 
चपला की ही भाँति कर्मभूसि' की सकीना का अमरकान्त के प्रति आकर्षण अत्यन्त 
निस्वार्थ और सात्विक है। निर्वतता की अवस्था में भी जब अमरकान्त उसको प्रेम और - 
डॉ सम्मान देता है तो उसका रोम-रोम जैसे कृतज्ञता से भर 
“सकीना उठता है। विदा' में चित्रित निर्मल की भाँति अमरकान्त भी 
विवाहित है इसलिए चपला की भाँति सकीना भी अपने कर्तव्य 
के प्रति सदेव सजग रहती है। उसके प्रेम में निःस्वार्थ आत्म-समर्पण है। वह अमरकान्त 
को अप्रने सच्चे मन से इतना प्रेम करती है कि वह उसी प्रेम के बल अपनी शेप जीवन- 
यात्रा सुख से व्यतीत कर सकती है। वह कहती है: चार-पाँच वार की मुख्तसर मुला- 
कातों से मुझे उन पर इतना एतवार हो गया है कि मैं उम्र भर उनके नाम पर बैठी रह 
सकती हूं।'' किन्तु सकीना का प्रेम इतना निएछल है कि वह अपने स्वार्थ के लिए अमर- 
कान्‍्त का दाम्पत्य-जीवन दुःखमय बनाना नहीं चाहती। यही कारण है कि अमरबान्त 
के कहने पर भी वह उसके साथ नहीं जाती। सकीना अपने मन का सच्चा भाव अमरकान्त 
की पत्ती सुखदा के सामने प्रकट करती हुई कहती है: में आपसे सच्चे दिल से कहती 
हैँ, बहन, मेरे लिए इससे बड़ी खुशी की वात नहीं हो सकती कि आप और वह फिर 
मिल जाएँ, आपस का मनमुठाव दूर हो जाये। मैं उस हालत में और भी सुखी 
रहुँगी। मै उनके साथ न गई, इसका यही सबब था।” इस प्रकार सकीना अपने प्रेमी 
की प्रतिष्ठा और सच्चे सुख के लिए अपने प्रेम की वलि दे देती है। 
जीवन की मुस्कान' की सविता और 'भिखारिणी' की जस्सों का चित्रण समान 
भावभूमि पर हुआ है। दोनों ही मानो केवल भावनाओं से निभित है। उनके प्रेम में 
पाथ्थिवता का छेश भी नहीं है। उनका प्रेम अठल अनुराग 
सविता और अनुपम त्याग का सम्मिश्रण है। जस्सो रामनाथ को 
और सविता कमलेश को अपने हृदय के अन्तरतम से प्यार 
करती हैं किन्तु उसको प्रकट करने में भी संकोच का अनुभव करती है। वे सर्देव मौन 
ही रहती है। यहाँ तक कि अपने प्रेमियों से बातचीत करने में भी सकुचाने लगती है। 
किन्तु उनके प्रेमियों का उनके प्रति व्यवहार अत्यन्त भिन्न है। सविता का प्रेमी कमल्‍श 
तो प्रेम की सत्ता पर ही विश्वास नहीं करता इसलिए उसके छिए ग्रेम के प्रतिदान का 
कोई प्रदन ही नहीं उठता। जब कमलेश का विवाह होता है तब सविता की मन है! रा 
असह्य बेदना होती है, पर वहअपना सारा व्रास मौत रहकर सह लेती है। यहीं नही, 
्‌ ) 
४ | 
२. प्रतापनारायण श्रीवास्तव : “विद! (पृष्ठ ४०२-४०३) 
२. प्रेमचन्द : कर्मभूमि' (पृष्ठ १९५) 
३- वही : (पृष्ठ १९५) 
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कमलेश की पत्नी के साथ भी वह सदा समुचित स्नेहपूर्ण व्यवहार करती है। अन्त में 
जब कमलेश प्रेम की सत्ता स्वीकार करता है और अपनी भूल पहचान कर सविता से 
प्रेम की याचना करता है, तव भी सविता कमलेश की पत्नी रूपरेखा के अधिकार को 
छीनता अधर्म मानती है और परिस्थितियों को सुलझाने के लिए तीर्थयात्रा पर निकल 
जाती है। 
प्रतापनारायण श्रीवास्तव लिखित विदा” की केट, जयशंकर प्रसाद लिखित 
कंकाल' (१९२९) की यमूना, विश्वंभरनाथ शर्मा कौशिक' लिखित 'भिखारिणी” 
की जस्सो, प्रतापनारायण श्रीवास्तव लिखित विकास” (१९३९) की अमीलिया आदि 
प्रेमिकाओं का प्रेम इतना अनन्य और अक्षय है कि अपने प्रेम का प्रतिदान न' मिलने पर 
भी, प्रेमियों द्वारा विश्वासधात किये जाने पर भी उनकी निष्ठा में कोई अन्तर नहीं आता 
और वे अन्त तक अपने प्रेमी के सुख और हित के लिए त्याग करती जाती  हैं। 
विदा' की केट अंग्रेज महिला है। इंग्लैंड में ही मिस्टर देवदत्त वर्मा से उसका 
प्रेम-पम्बन्ध स्थापित हो जाता है। वे दोनों विवाह भी कर लेते हैं। किन्तु मिस्टर 
वर्मा केट के साथ विश्वासघात करते हैं। भारत रवाना होते 
केट समय वे जहाज से उसको समुद्र में ढकेल देते हैं। अपने प्रति 
किये इस ऑरैस्‍्य दुव्यंवहार के कारण केट के मन में मिस्टर 
वर्मा के विरुद्ध प्रतिशोध की भावना अवश्य जामृत्त हो जाती है किन्तु जैसे ही उसे पत्ता 
लगता है कि मिस्टर वर्मा अपने दुर्व्यवहार के प्रति दुखी हैं, उसके प्रतिशोध के विचार 
हवा हो जाते हैं: पुराने प्रेम ने जोश मारा। मैं सब कुछ भूछ गई। मैं उनसे मिलते 
के लिए आतुर हो उठी। मैंने अपने मन में प्रतिज्ञा कर ली थी कि उन्हें क्षमा कर दूंगी, 
और फिर उनकी पत्नी बनकर प्रेम से जीवन व्यतीत करूँगी।” तभी डाकू जान डिक 
मिस्टर वर्मा की हत्या कर डालता है। इस घटता से केठ के ऊपर जैसे वज्रपात होता है। 
बह मिस्टर वर्मा के शव पर ही शपथ लेती है कि वह ह॒त्यारे को अवश्य पुलिस में 
देगी। अपने प्रण में सफल होकर ही उसके मन को शान्ति मिलती है। इस प्रकार केट 
अपने विश्वासघाती प्रेमी के प्रति भी एकान्त निष्ठा और अनन्य प्रेम का उदाहरण प्रस्तुत 
करती है। अन्त में वह चपला से कहती है: प्रेम में प्रतिशोध नहीं है, वह तो एक क्षणिक 
आवेग था। अगर उन्होंने मेरी जान लेने की कोशिश की थी, तो जीवन-रक्षा' भी तो 
की थी। फिर उन्हें क्‍यों दोष दूं। मैं उन्हें प्यार करती थी और जीवन के अन्त तक 
करती रहूँगी।'' 
कंकाल की यमुना अपने हृदय का संचित स्नेह मंगल को अपित करती है। फल- 
स्वरूप अविवाहितावस्था में ही वह गर्भवती हो जाती है। समाज की लांछना से बचने 








१६ प्रतापनारायण श्रीवास्तव : विदा (पृष्ठ ४०८) 
२. वही : (पृष्ठ ४०९-४१०) 
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के लिए मंगल तो यमुना को अकेली छोड़कर चला जाता है किन्तु नारी के लिए ऐसा 
कोई मार्ग नहीं है। अपनी अनचाही संतान के प्रति भी उसका एक कर्तव्य है, जिससे वह 
पीछे नहीं हटेगी। प्रेमी से परित्यकत होकर, समाज से लांछित, 
यमुना तिरस्कृत होकर भी मंगल के प्रति यमुना की प्रेम-भावना बनी 
रहती है। वह अपने प्रेम को सच्चा मानती है और उसके 
लिए बह कठित-से-कठिन दुःख भी सहने को प्रस्तुत है। अपनी चाची से तिरस्कार मिलने 
पर यमुना जैसे अपनी सारी शक्ति बटोर कर कहती है: “मैंने केवल एक अपराध किया 
है--वह यही कि प्रेम करते समय साक्षी नहीं इकट्ठा कर लिया था, और कुछ मंत्रों से 
कुछ लोगों की जीभ पर उसका उल्लेख नही करा लिया था। पर किया था प्रेम, चाची, 
यदि उसका यही पुरस्कार है तो मै उसे स्वीकार करती हूँ।* जब बाद में मंगल मारा 
से विवाह कर लेता है, तब भी वह अपने प्रेमी को कोई दोप नहीं देती और इस विप को 
भी मौन भाव से पी जाती है। 
'निखारिणी' की जस्सो का प्रेमी रामनाथ भीरु प्रकृति का है। वह जाति-मभेद के 
कारण जस्सो से प्रेम करते हुए भी विवाह करने का साहस नहीं कर पाता। इसलिए 
वह जस्सो से गुप्त विवाह करने का प्रस्ताव करता है। जस्सों 
जस्सो ऐसे विवाह को अनुक्लित मानती है। समाज की आँखों से 
छिपकर किये गए विवाह का द्भुष्परिणाम वह अपने पिता 
के जीवन में घटित होते देख चुकी है इसलिए वह कहती है: चुरा-छिपाकर कोई काम 
नहीं हो सकता।”' तब रामनाथ जस्सो को भुलाकर एक अन्य लड़की से विवाह करने 
को प्रस्तुत हो जाता है। किन्तु जस्सो के प्रेम में कोई अन्तर नहीं आता। वह अपने प्रेमी 
के विवाह में स्वयं उपस्थित रहती;है और अपने हाथों से उसकी वधू का शृंगार करती है। 
इस प्रकार मानो वह अपने प्रेम को वधू के व्यक्तित्व में लय कर देना चाहती है। 
अपनी समस्त अतृप्त अभिलाषाओं और कोमल भावनाओं को वह वधू के माध्यम 
से साकार कर लेना चाहती है। जब नव-बघू इस प्रहंवित शृंगार से ऊवकर 
कहती है, तूने तो मेरे प्राण ही छे लिए।”* तब जस्सों अपनी सारी वेदता और संचित 
प्रम को व्यक्त करती हुई कहती है: तो बदले में अपने प्राण भी तो वुम्हें सोष 
रही हूँ। हि 
जस्सो के प्राणों में रामनाथ ही समाया है, और अब रामनाथ किसी और का होने 
वाला है। कितनी वेदना और टीस है उसके मन में ! किन्तु वह इसके लिए रामताथ 
१. जयशंकर प्रसाद : 'कंकाल' (पृष्ठ २९४) 
२- विश्वंभरनाथ दर्मा कौशिक! : भिखारिणी' (पृष्ठ १७६) 
३० वही : (पुष्ठ २११) 
४. वही : (पृष्ठ २११) 


नारो के शाइवत रूप : देवी, माता, पत्नी, प्रेयसी ३३९ 


' को भूलकर भी दोष नहीं देती, और अपनी सारी. सम्पत्ति दावकर आध्यात्मिक शान्ति 
- की खोज में निकल .पड़ती' है। 
विकास! की अमीलिया एल्फेड .जेकब्स नामक एक जहाजी' कप्तान की सुन्दरी 
पुत्री है। फिजी में भारतेन्द् के बीमार होने के अवसर पर अमीलिया ने ही उसकी सेवा- 
" सुश्रूषा करके उसको जीवन-दान दिया है। दोनों में प्रेम हो 
* अमोलिया जाता है। अमीलिया उसे आत्म-समर्पण कर देती है। 
। . फलस्वरूप वह गर्भवती हो जाती है। कुछ दिनों बाद भारतेन्दु - 
: को भारतवर्ष आ जाना पड़ता है। भारतवर्ष आने पर वह एक तरह से अर्मीलिया को 
भूल जाता है। जब आभा से उसके विवाह की चर्चा चलती है तो वह कोई विरोध नहीं 
 करता। जब अमीलिया को विदित होता है कि भारतेन्दु अन्यत्र विवाह कर रहा है तो 
वह विकल हो जाती है। वह भारतैन्छु को एक पत्र लिखती है जिसमें अपने प्रति उसके 
बचन का स्मरण दिलाकर वह विनती करती है कि कम से कम अपनी पत्नी के साथ वह 
अमीलिया जैसा व्यवहार न करे। इस उदाहरण में हमें नारी की सहन-शक्ति तथा 
* विशाल-हृदयता का परिचय मिलता है। अमीलिया अपने प्रेमी' के व्यवहार से अत्यन्त 
, बृखी है, पर फिर भी वह अपने प्रेम के प्रति सच्ची रहकर प्रेमी की मंगल कामना 
करती है। 
, निराला के अप्सरा” (१९३१) की' नर्तकी की पुत्री कनक, भगवतीचरण वर्मा के 
- तीन वर्ष' (१९३६) की वेश्या सरोज गौर भगवतीग्रसाद वाजपेयी के पतिता की 
साधता' (१९३६) की' वेश्या नंदा के चरित्र में प्रेमिका का वह शाइवत रूप मिलता है 
जो विषाक्त वातावरण में रहकर भी अपने प्रेमी के प्रति एकनिष्ठ रहता है। उतके' 
अटल और अनन्य प्रेम का ही फल है कि अन्त में उनके प्रेमी से उनका मिलन' सम्भव वन' 
जाता है। 
* कनक राजकुमार को प्रेम करती है। शकुन्तला नाटक' में राजकुमार दुष्यन्त बनता 
_ 'है.और शकुन्तछा का अभिनय अप्सरा करती है। इस रहस्य को राजकुमार रंगमंच 
पर ही' जान पाता है। अपने कल्पना-लोक की आदरशे तरुणी को 
-कनक अभिनेत्री के रूप में देखकर कनक के प्रति उसके मन में घृणा 
उत्पन्न हो जाती है। किन्तु कनक के प्रेम में कोई अन्तर 
- नहीं आता। यहाँ तक कि वह अपने प्रेमी ऋान्तिकारी राजकुमार को छुड़ाकर घर ले आती 
.है। अन्त में दोनों का पुर्नननिलन होता है। वे दोनों विवाह-बंबन में बँध जाते हैं। 
तीन वर्ष” की वेश्या सरोज रमेश के प्रति अपने उत्कट प्रेम से प्रेरित होकर चाहती 
है.कि वह रमेश के साथ रहकर सहघर्मिणी' की भाँति जीवन' व्यतीत करे। वह रमेश के 
विश्वृंखल जीवन को संयमित बनाने की भी सतत चेष्ठा करती 
सरोज है किन्तु रमेश उसकी भावनाओं;को न समझ पाता है, न आदर 
कर पाता है और एक दिन वह बहाँ से. चछा. जाता है। रमेश 


ड४० हिन्दी-उपन्यास में वारी-चित्रण 


के वियोग में सरोज को पल भर भी चैन नहीं सिलता। वह बीमार हो जाती है। उसकी 
मरणासन्न स्थिति की सूचता अखबार में छपती है जिसको पढ़कर रमेश लौट्ता है। 
रमेश को लौटा देखकर सरोज के मन' को शान्ति मिलती है और वह अपनी' समस्त सम्पत्ति 
रमेश के ताम करके रमेश की ही गोद में प्राण त्याग देती है। 
'पतिता की साधना' में नंदा जब बाल-बैधव्य का जीवन व्यतीत कर रही थी, तभी 
उसका आकर्षण हरि की ओर था। परिस्थितिवश उसे वेश्या-बृत्ति स्वीकार करी 
पड़ती है। किन्तु इस स्थिति में भी वह अपने प्रेमी को नहीं 
चंदा भूल पाती। यह उसकी अटल साधना और अनन्य प्रेम का ही 
परिणाम है कि एक दित्त उसे प्रेम का प्रतिदान मिलता है 
और हरि और वंदा साथ-साथ जीवन व्यतीत करने लगते है। 
प्रेमचन्द के कायाकल्य/ (१९२६) की लौगी, गोदान'” (१९३६) की सिलिया 
तथा भगवती चरण वर्मा के आखिरी दाँव' की चमेली ऐसी' वाग्दत्ता प्रेमिकाएँ है जो व तो 
प्रेमी के परवर्ती रूखे व्यवहार से खिन्न अथवा निराश होती है, और न अपने स्थायी सम्दन्ध 
के लिए विवाह की सामाजिक रीति को आवश्यक समझती है। एक बार जिसे प्रेमी और 
पति मानकर ग्रहण करती है उसके साथ वे आजीवन सुख-दुःख में हाथ बँटाती अपने प्रेम 
की गहराई और सचाई सिद्ध करती है। 
'कायाकल्प' में प्रेमिका के रूप में छौगी का चरित्र अत्यन्त प्रभावशाली है। वह 
ठाकुर साहब हरिसेवक सिंह की विवाहिता न होने पर भी विवाहिता की भाँति रहती है। 
ह ठाकुर साहव के प्रति उसके एकनिष्ठ प्रेम का ही' प्रमाण है 
७५ “लगी कि वह उनकी गृहस्थी को, उनके बच्चों को अपना मानकर 
सुचारु रूप से सँभालती है। ठाकुर साहब भी लौगी को अपना 
सम्पूर्ण मन देते हैं। वह उनके जीवन में इतनी घुल-मिल गई है कि वे उससे अछग रहने 
की कल्पना भी नहीं कर सकते। वह कभी' रूठ जाती है, तो मेरे हाथ पॉव-फूल जाते है। मैं 
तो कल्पना भी नहीं कर सकता कि विना उसके मै जिन्दा कैसे रहुँगा। मैं तो उससे विना पृर्छ 
भोजन भी नहीं कर सकता। वह मेरे घर की लक्ष्मी है।' अपने प्रति ठाकुर साहव का यह 
अटल प्रेम जानकर उसके मन में शक्ति का संचार होता है और व्यक्तित्व में दृढ़ता आती' 
है। जब हरिसेवक का पुत्र गुझुसेवक उसका अपमान करता है तो वह इसी हक बल पा 
बड़े दृढ़ स्वर में कहती है: 'वो वच्चा सुतो, जब तक मालिक जीता है, छौगी इसी घर 
में रहेगी और इसी तरह रहेगी । जब वह व रहेगा, तो जो कुछ सिर पर पड़ेगी, झेल लूंगी। का 
लौगी के इसी' अनन्य प्रेम, सेवा और निःस्वार्थ आत्म-समर्पण का ही फल है कि मृत्यु- 
तैया पर पड़े लौगी के प्रति असीम श्रद्धा अपित करते हुए अपने पुत्र गुरं- 
शैया पर पड़े हुए ठाकुर साहब 








१. अ्ेपचन्द : काग्राकल्प! (पृष्ठ १९६) 
२. चही : (पृष्ठ ६१) 
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सेवक से कहते हैं: “मैं लौंगी' के हृदय पर मुग्च हो गया। तुम्हारी माता भी तुम लोगों 
का: लालन-पालन इतना तन्‍्मय होकर न' कर सकती' थी। सच पूछो, तो यहाँ लक्ष्मी' भी 
लौंगी के साथ ही' आयी'; बल्कि लक्ष्मी ही छौंगी के रूप में आयी। लोंगी' ही ने मेरे भाग्य 
को रचा।' 
गोदान' में ग्रामीण सिलिया यद्यपि क्षुद्र और उपेक्षित माने जाने वाले वर्ग की नारी 
है पर उसके अडियग प्रेम में हमें आदर्श प्रेमिका के दर्शन होते हैं। वह चमार है, पर ब्राह्मण 
यूवक मातादीन के प्रति अनुरक्त है। मातादीन से उसका 
सिलिय प्रतिदान! पाकर वह आनन्द के उन्माद में फूली रहती' है| और 
क्र मातादीन के खेत में अनाज ओसाया करती' है। तीन आद- 
मियों के बरावर इस परिश्रम के बदले में वह केवल दो रोटियाँ पाती है; फिर भी पूर्ण 
संतुष्ट और प्रसन्न रहती' है। वह अपने प्रेमी के प्रति पूर्णतः समपित और कतज्ञ है। इसी- 
लिए वह ऐसा कोई कार्य नहीं करती जिससे मातादीन के घामिक आचार पर दोष जाये। 
एक दिन' वह मातादीन के अनाज में से एक सेर अनाज सहुआइन को दे देती है। मातादीन' 
को जब यहू मालूम होता है तो! वह छाल-लाल आँखें निकाल कर डाँटता है तूने अताज 
क्यों दे दिया ? किससे पूछ कर दिया ? तू कौन होती है मेरा अनाज देने वाली' ? ' सिलिया 
जैसे आसमान से गिरती है। वह पूछती है: तुम्हारी' चीज में मेंरा कुछ अख्तियार नहीं है।'* 
जब मातादीन स्पष्ट निषेध कर देता है तो उसको ऐसी दशा हो जाती है जैसे किसी पक्षी 
- के पर काट क्र पिंजड़े से निकाल दिया गया हो और वह फड़फड़ा रहा हो। फिर भी वह 
मातादीन को छोड़ने की' कल्पना भी नहीं करती'। वह ब्याहता न होकर भी' संस्कार में, 
व्यवहार में और मनोभावों में व्याहता थी' और अब मातादीन' चाहे उसे मारे या काटे, 
उसे दूसरा आश्रय नहीं है। दूसरा अवलम्ब नहीं है।'* 


१: प्रेमचन्द : कायकर्ल्प (पृष्ठ ६१) 

» उसने (मातादीन ने) हाथ सें जनेऊ लेकर कहा था--सिलिया, जब तक दम-सें-दम 
है, तुझे ब्याहता की भाँति रखंगा। 
प्रमचन्द : गोदान' (पृष्ठ २६०) तेरहवाँ संस्करण, १९५६ 

* उसके हास में, चितवन में, अंगों के विलास में हर्ष का उन्‍्माद था, जिससे उसको बोटी- 
बोटी नाचती रहती थी, सिर से पाँव तक भूसे के अणुओं में सनी, पसीने से तर, सिर 
के बाल आधे खुले, वह दोड़-दौड़ कर अनाज ओसा रही थी, सानों तन-मन से कोई 
खेल खेल रही हो।' 
वही : (पृष्ठ २५८) 

डे. वही : (पृष्ठ २५९) 

* वही : (पृष्ठ २५९) 

* वही : (पृष्ठ २६०) 


जे 


न्ध्ज 


नक् ्ा 
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अपनी बेटी का अपमान देखकर सिलिया के माँ-वाप घटना-स्थल पर पहुँचकर माता- 
दीन का धर्म भष्ट कर देते हैं और सिलिया को बलपूर्वक घर ले जाना चाहते है। किन्तु 
सिलिया अपने प्रेम के प्रति सच्ची रहती है---जिसको एक बार मन से वर लिया, उससे 
विमुख नहीं हो सकती। उसकी माँ उसे मारती-पीटती है, फिर भी वह अपने प्रेम से नहीं 
डिगती। वह जानती है कि सबके सामने उसका धर्म भ्रष्ट कर देने के कारण अब मातादीन 
भी उसे न पूछेगा पर फिर भी वह अपने निश्चय पर अटल है: अब तो वह भी मुझे न 
पूछेगा, छेकिन' पूछे न पूछे, रहेंगी तो उसी के साथ। वह मुझे चाहे भूखों रखे, चाहे मार 
डाले, पर उसका साथ न' छोडगी। उत्तकी साँसत कराके छोड़ दूं। भर जाऊँगी, पर हर- 
जाई न बनूंगी। एक वार जिसने बाँह पकड़ छी, उसी की रहूँगी'।” इसीलिए वह मातादीन 
को समझाती है, जो रस्सी तुम्हारे गले में पड़ गई है, उसे तुम लाख चाहो, नही छोड़ सकते 
और न मैं ही तुम्हें छोड़कर कहीं जाऊँगी'। मजूरी करूँगी, भीख माँगूँगी, लेकिन तुम्हें न 
छोड़ंगी।* 
इस प्रकार अपने प्रेम के कारण सिलिया न तो माँ के साथ जाती है, न मातादीन 
ही उसे स्वीकार करता है। हारकर वह अनाथ बालिका की भाँति घनिया की शरण में 
जाती है। लेकिन इस स्थिति में भी उसके प्रेम में कोई अन्तर नहीं आता। वह भठल 
विश्वास भरे स्वर में कहती हैं: अभी मान-मरजाद के मोह में वह (मातादीन) चाहे 
मुझे छोड़ दे; लेकिन' देख लेता, फिर दौड़ा' आयेगा।* वास्तव में एक दिन' उसके प्रेम की 
विजय होती हैं और मातादीन उसे फिर स्वीकार कर लेता है। 
आखिरी दाँव” की चमेली को भी अपने प्रेमी के साथ प्रेममय जीवन व्यतीत करने 
का सौभाग्य प्राप्त होता है। अपने परिवार के दारुण अत्याचारों से त्राण पाने के लिए 
वह रामेश्वर का आश्रय लेती है। धीरे-धीरे वह रामेश्वर 
चमेली के प्रति इतनी अनुरक्‍त हो जाती है और उसके भति इतनी 
कृतज्ञता अनुभव करती है कि वह उसे एक तरह से अशना 
पति मानकर स्वीकार कर लेती है। बम्बई पहुँचकर अर्थोपार्जन के लिए रामेशवर के कहने 
पर वह पान की दुकान खोलकर बैठने में भी आनाकानी नही करती यद्यपि उसका मत वहाँ 
नहीं रमता और वह चाहती है कि घर में बैठकर केवल रामेश्वर की सेवा करे।* 
प्रेमचन्द ; गोदान' (पृष्ठ २६३) 
२« वही : (पृष्ठ २६४) 
३. “मातादीन ने पीछे फिरकर निर्मंम्त स्वर में कहा--मिरे साथ मत आ। मेरा तुझसे 
कोई वास्ता नहीं। साँसत करवा के भी तेरा पेट नहीं भरता। 
वही : (पृष्ठ २६४) 
४. वही: (पृष्ठ २७१) 
५. इन दिनों वह दुकान पर बेंठती थी अपनी इच्छा के विरुद्ध। वह चाहती थी कि 





#* 
हे 
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इसी बीच उसे मालूम पड़ता है कि रामेश्वर सद्टे में चार हज़ार रुपया हार गया है, 
और यदि वह रुपया अगले वृहस्पतिवार तक चुकों न देगा तो उसे जेल जाना पड़ेगा। 
इस समाचार से चमेली की आँखों के आगे अँवेरो छा जाता है। संकट को टालने के उपाय 
सोचते-सोचते रामेश्वर उसे सुझाव देता है कि यदि वह किसी फिल्‍म कम्पनी में नौकरी 
कर ले तो समस्या हल हो सकती है। यद्यपि चमेली फिल्म के जीवन को हृदय से घृणा 
करती है और उसे अनवैतिक मानती है, किन्तु रामेश्वर के लिए बह इसके लिए भी तैयार 
हो जाती है; अच्छी बात है, कल मैं नौकरी कर लूँगी---और बृहस्पति तक अगर भगवान' 
चाहेगा तो तुम्हारे चार हजार रुपयों का भी प्रवन्ध हो जायगा।' 

स्टूडियो पहुँचकर चमेली अपनी व्यवहार-कुशलूता का ऐसा सुन्दर परिचय देती है 
कि वह अपने उद्देश्य में सफल होती है। किन्तु वहाँ के विपाक्त वातावरण में वह छटपटाने 
लगती है। अपनी सफलता के लिए उसे सेठ शिवकुमार की' वासना का झिकार वतना 
पड़ता है--यह विवशता उसे विकल बनाती' रहती है। अन्त में मत की पीड़ा सहने में 
असमर्थ होकर वह एक दिन रामेइ्वर के सामने फूट पड़ती है: मुझे यहाँ से और कहीं ले 
चलो, मैं यहाँ नहीं रहना चाहती--हाथ जोड़ती हूँ! मैं यहाँ गिर गई हँ--जुरी' तरह 
गिर गई हूँ। भगवान जानता है, मैंने बड़ी कोशिश की कि न गिरूँ लेकिन नहीं वच सकी। 
*****लेकिन* * * * छेकिन, मेरे गिरने में तुमने मुझे मजबूर किया--तुमने।”' और अन्त 
में वह फिल्म-जीवन को त्याग कर ही दम लेती है। ।. 

इसी प्रकार जब रामेश्वर गोरेगाँव जाकर स्वयं अपना व्यवसाय चालू करने के कारण 
अलग रहने की बात कहता है, तव जैसे चमेली के जीवन का आधार ही खिसकने रूगता 
है। वह रोकर सिसकती हुईं कहती है: तुम मुझे बड़े से वड़ा दण्ड दे लो, मैं स्वीकार कर 
लूँगो, लेकिन तुम मुझे छोड़ो मत।” जब रामेश्वर उसे आश्वासन देता है कि वह उसको 
छोड़ नहीं रहा अपितु ऐसा प्रयत्व कर रहा है कि चमेछी उसीकी होकर रह सके तो उसका 
आन्तरिक मन खिल उठता है। 





रामेश्वर उससे एक बार कहे और वह दुकान छोड़ दे। वह घर में रह कर रामेदवर 
की सेवा करना चाहती थी, रामेशवर के साथ बात करना चाहती थी, रामेद्वर के 
दिल सें समा जाना चाहती थी।'* 
भगवतीचरण वर्मा: आखिरी दाँव' (पृष्ठ ७४-७५) 

१. वही : (पृष्ठ ९४) 

* २. वही : (पृष्ठ १७३) 

३. वही : (पृष्ठ १८५) 

४. अरी पागलरूपन की वात मत कर। मैं सोगन्ध खाकर कहता हूँ कि मैं तुझे छोड़ नहीं 
रहा बल्कि यह प्रयत्त कर रहा हूं कि तु मेरी होकर, केवल मेरी होकर रहे। तृजो गिरी 
इसकी जिम्मेदारी तेरी नहीं है--मेरी है।' 5 
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रामेशवर के गोरेगाँव चले जाने पर भी और उसकी ओर से पूर्ण स्वतन्त्रता मिलने 
पर भी चमेली अपने छोटे से छोटे काम में भी रामेश्वर की सम्मति की अपेक्षा करती है। 
एक ग़लूतफ़हमी के कारण जब रामेश्वर उससे खिंचा-खिंचा रहने लगता है तो उसे ऐमा 
लगता है जैसे उसका अस्तित्व ही उससे छीन लिया गया हो। उसने उस दिन के पहले 
तक यह पूर्णरूप से नहीं जाना था' कि उसका समस्त अस्तित्व रामेश्वर है--केवल रामे- 
इंवर। उस रामेइवर को खो देना अपने आपको खो देवा है। उस रामेश्वर को एक वार 
फिर से पाना होगा। अगर वह रामेश्वर को नहीं पा सकी, तो उसके अस्तित्व को मिट 
जाना ही है, उस मिटने को कोई भी नही रोक सकता है, स्वयं वह तक नही।' 
और अन्त में जब उसे मालूम पड़ता है कि जुए के अपराध में रामेइवर को कारावास 
होनेवाला है तो वह उसको बचाने की चेप्ठा में अपने प्राणों की आहुति दे देती है। 
प्रेमचत्द के 'रंगभूमि' (१९२५) की सोफिया, उपादेवी मित्रा के (पिया' (१९२७) 
की पिया, वृन्दावनलाल वर्मा के छूगन (१९२८) की रामा, जैनेत्ध के परख' (१९३०) 
की' कढ्टो, वन्दावनलाल वर्मा के प्रेम की भेंट” (१९३१) की सरस्वती, तथा कुंडली- 
चक्र' (१९३२) की पूना, गोदान' (१९३६) की मालती, उपादेवी मित्रा के वचन का 
मोल” (१९३६) की कजरी, अज्ञेय के शेखर : एक जीवनी” (१९४१) की शशि, अंचल' 
के नई इमारत” (१९४५) की प्रतिमा और आरती, उषा देवी मित्रा के सोहिनी' (१९४९) 
की सोहिनी ऐसी प्रेमिकाएँ हैं जो प्रेम के अपने आदर्श को अक्षुण्ण रखने के लिए अपने 
सर्वस्व की वाजी लगा देती हैं--यहाँ तक कि वे कभी-क्मी उसके लिए अपने प्रेमी से 
अलग या दूर रहना भी' श्रेयस्कर समझती' है। लेकिन किसी भी स्थिति में वे अपने प्रेम 
को आदर्श की उदात्त भूमि से नीचे नही गिरने देती। स्वयं उनके प्रेमी उनके इस आदर्श 
प्रेम को कभी कतज्ञता से और कभी विस्मय-विभोर होकर देखते-रहते है। ये प्रेमिकाएं 
जब देखती है कि उनके प्रेम का प्रतिदान देने के कारण उनका प्रेमी आदर्श-च्युत होने को 
तत्पर है तव वे वियोग को ही' श्रेयस्कर मानकर प्रेमी के जीवन को गिरने से बचाती' है। 
«रंगभूमि' में प्रेमचन्द ने सोफिया के माध्यम से प्रेमिका के मन में उठते वाले घात- 
प्रतिषातों का बड़ा मामिक चित्रण किया है। सोफिया घर्मप्राण ईसाईं पिता जान सेवक 
० की पुत्री है। उसके पिता और भाई के कारण घर का वाता- 
सोफिया वरण अत्यन्त सात्विक और आदर्शमय बना रहता है। बचपन 
से ही ऐसे वातावरण में पलने के कारण सोफ़िया के हृदय में भी 
सात्विक और आदसशॉन्मुख जीवन के प्रति श्रद्धा हो जाती है। इसलिए जब वह रियासत 
के युवराज विनय्सिह के कर्तव्यनिष्ठ देश-सेवी त्यागी जीवन का परिचय पाती है, वी 
रफमेदवर के ड्स कथन से चमेली की आत्मा खिल गई। 
भगवतीचरण वर्मा ; आखिरी दाँव, (पृष्ठ १८५) 
१. चही : (पृष्ठ २५९) 


नारी के शाइवत रूप ; देवी, माता; पत्नी, प्रेयसी '.. िडप्‌ 


वहँ.स्वभावत: उसकी' ओर आक्रृष्ट हो जाती है और घीरे-घीरे यह .आकर्षण-प्रवक् और 
अटल ग्रेम का रूप घारण कर लेता है। 

विनयसिंह के जीवन और चरित्र के निर्माण में उसकी' माता रानी जाह्लवी-का बहुत 

वड़ा हाथ है।.“उसने विनय कोःकेठोर और तपस्वी जीवन बिताने की शिक्षा दी है और 
. निरन्तर देश-सेवा में लगे. रहने की प्रेरणा दी' है, वह सतर्क अनुशासक की भाँति उसकी 
गतिविधि पर कड़ी नज़र रखती है और उसे अपने कर्त॑व्य-पथ से तंनिक भी' .हटते देखकर 
भीषण रूप. धारण कर लेती है। आ्राचीन धामिक आचार-विचारों में पगगी होने कें कारण 
वह सोफ़िया को. अपनी, पुत्रवघ्‌ बनाने में हिचकती है, वैसे भी वह विनय. को विवाह: के 
जंजाल में.फ़ैपते नहीं देखना चाहती । फिर भी सोफ़िया उन्हें पसन्द है। पर जब , भी कभी 
उसको कमज़ोरी' दिखाते पाती हैँ, उपदेश दिये विना नहीं रहतीं। ् 
, सोफ़िया की' माता की. एकमात्र इच्छा यह है कि उसकी बेटी सोफ़िया रियासत के 

पोलिटिकल एजेण्ट.क्लाक से विवाह कर अपने परिवार की शक्ति ,और प्रतिष्ठा: बढ़ाने 
में सहायक हो। अपने लघु स्वार्थ के लिए वह सोफ़िया को क्लार्क से मेल-जोल बढ़ाने पर 
विवश्य, करती रहती है और अपने उद्देश्य को पुरा करने-की' उतावली' में भद॒दें. काम भी' 
' कर बैठती है। 2५ 

सोफ़िया का. नारी-मत , इन त्रिविध शक्तियों के संघर्ष की रंगभूसि वन जाता 
है। अपने सम्पूर्ण मन से विनय को प्यार करने के कारण वह उसे पाना चाहती है, 
उससे विवाह कर उसकी हो जाना. चाहती है, पर जाक्नवी के आदशों को-भी' मिथ्या 
नहीं करना चाहती । विनय को प्यार करने की प्रेरणा उसे विनय के आदर्शवादी जीवन 
से ही: मिली है, इसलिए वह यह: भी' नहीं चाहती कि विनय प्रणय-विवाह में, उलंझ * 
कर. अपना वास्तविक कार्य विसार बैठे। उसके, .मन को त्रस्त रखने के लिए, ये. दो 
विरोधी तत्व ही कम नहीं हैं, तिस पर उसकी' माँ की स्वार्थनीति उसको अछग दुःख 
देती' रहती :है। 

इत तीत' विरोधी शक्तियों की खींचतान' में सोफ़िया का चरित्र एक ओर करुण हो 
उठता है, तो दूसरी' ओर-रहस्यमय। वह कभी-कभी ऐसा आचरण कर बैठती' है जिसके 
लिए उसके पास कोई औचित्य नहीं है, और जो उसके मूल चरित्र से मेल भी नहीं खाता। 
जब विनय को अपने राजनैतिक कार्य के लिए बंदी बना लिया जाता है, तो वह उसे मुक्त 
- ' कराने के लिए क्लाक॑ से प्रेम का स्वाँग भरती है, और फिर विनय से कहीं' भाग चलने का 
आग्रह करती है। इसी प्रकार अपने प्रबल प्रेम में विकल होकर वह विनय . को व् में 
' करने के लिए जड़ी-बूटी.और मंत्रों का भी प्रयोग करती है और कातर स्वर में प्रणय निवे- 
दन' करती है: मैं रानी जी के पास जाकर रोऊँगी, उनके पैरों पर गिरूँगीी और उनके 
मन में तुम्हारे प्रति जो गुवार-भरा हुआ है, .उसे अपने आँसुओं से धो डालूंगी। .मुझें दावा 
है कि मैं उनके पुत्र-वात्सल्य को जाग्रत कर दूँगी। मैं उनके; स्वभाव से परिचित हें, 
उनका हृदय दया का आगार है। जिस वक़्त मैं उनके चरणों पर गिर कर कहेँगी, अम्मा, 

श्र 


पड हिन्दी-उपन्यांस में वारी-चित्रण 


तुम्हारा बेटा मेरा मालिक है, मेरे नाते उसे क्षमा कर दो, उस वद्ग्त वह मुझे पैरों से 
ठुकराएँगी नहीं (” 

लेकित इस प्रणय-कातर रूप के साथ ही साथ उसमें विन्तय को कर्तव्यपरायण और 
आदर वीर की भाँति आचरण करते देखने की भी उतनी ही प्रवल कामना है। जितना 
अठल उसका प्रेम है, विनय को वह उतना ही महान बनाना चाहती है। इसलिए जब भी 
वह विनय को अपने प्रति झुकते हुए देखती है, तत्काल सँभल कर उसे फिर कतेव्योन्मुख 
कर देती है। जब उसे पता चलता है कि उसके प्रेम के कारण विनय ने अपने साथियों 
को त्याग क्र रियासत के शासकों का पक्ष लिया है, तो वह व्यंग्य-वाणों से उसका सारा 
प्रमाद काट देती' है। वह स्पष्ट शब्दों में उसकी भरत्संता करते हुए कहती है: मैंने तुम्हारी 
प्रभुशीलता पर अपने को समपित नहीं किया था, वल्कि तुम्हारी सेवा, सहानुभूति और 
देशानुराग पर। मैंने इसलिए तुम्हें उपास्य-देव वनाया था कि तुम्हारे जीवन का आदश 
उच्च था, तुममें प्रभु मसीह की दया, भगवान बुद्ध के विराग और छूथर की सत्यनिष्ठा 
की झलक थी। क्या दुखियों को सताने वाले निर्दय, स्वार्थप्रिय अधिकारियों की संय्रार 
में कमी थी। तुग्हारे आदश ने मुझ तुम्हारे क्दमों पर झुकाया। जब मैं प्राणिमात्र को 
स्वार्थ में लिप्त देखतै-देखते संसार से घुणा करने छूगी थी, तुम्हारी निस्वार्थत्ता ने मुझे 
अनुरक्‍्त क्र लिया।”' इसी प्रकार जब वह देखती है कि वित्तय उसके प्रेम में इतना डूब गया 
है कि पॉडिपुर के बेदखल लोगों के न्याय-आन्दोलन में भाग लेने से कतराता है, तो वह अपने 
विवाह के स्वप्न भूलकर उसे फिर कर्तव्य की ओर प्रेरित कर देती है।' उसके इन विरोधी 
आचरणों के कारण लोग उसे ग़लत भी समझ लेते हैं। विनय की वहिन इन्दु एक वार 
सोफ़िया के विषय में चर्चा करते हुई कहती हैं: बड़े धर्म-संकट में पड़ी हुई है। न तुम्हें 
निराश करना चाहती है, न माता जी को अप्रसन्न करना चाहती है। न जाने क्यों उसे 
अब भी संदेह है कि माता जी उसे अपनी' वध्‌ नहीं बताना चाहती। मैं समझती हूँ कि यह 
केवल उसका भ्रम है, वह स्वयं अपने मन के रहस्य नहीं समझती। वह स्त्री नहीं है, 
केवल एक कल्पना है, भावों और आकांक्षाओं से भरी हुईं। तुम उसका रसास्वादन कर 
सकते हो, पर उसे अनुभव नहीं कर सकते, उसे प्रत्यक्ष नहीं देख सकते।* 





“१. प्रेमचत्द : रंगर्भूमि' (पृष्ठ २०१) बुसरा भाग 

२. वही: (पृष्ठ ८४) हु 

३: “अच्छा तो में आपके सामने कह रही हूँ कि मुझे इनके बहाँ जाने में कोई आपत्ति नहीं 
है, बल्कि इसे में अपने और इनके, दोनों के लिए गौरव की बात समझती हूँ। अब 
ईइवर की दया और इनकी कृपा से अच्छी हो गई हूँ, और इन्हें विश्वास दिलाती 
हैं कि इनके जाने से मुझे कोई कष्ट न होगा। में स्वयं दो-चार दिन में जाऊँगी।' 
वही ६ (पृष्ठ ३३३) 

४+ यहा : (पृष्ठ २८४) 


भारी के शाइवत रूप : देवी, माता, पत्नी, प्रेयसी प्रै४७ 


वस्तुतः सोफिया के प्राण कितने ही छटपटाएँ, वह विनय को कतेव्य-पथ से विचलित 

होते नहीं देख सकती'। फल यह होता है कि अन्त में विनय राजनैतिक संग्राम में अपने 

प्राणों की बलि दे देता है और सोफिया सच्ची' और आददो प्रेमिका की भाँति अपने जीवन 

का भी. अन्त कर देती' है।' इस प्रकार सोफ़िया प्रेम की वेदी पर सर्वस्व का वलिदान कर 
अपने प्रेमी के जीवन को महान बना देती है। 

“पिय/ में पिया का प्रेम भी पूर्णतः आदर्श है। पिया निशीथ को प्रेम करती है जो 

विवाहित गृहस्थ है और कई बच्चों का पिता है। इसलिए पिया अपने प्रेम को गोपन 

रखती है और मन ही मन घुलती रहती है। एक बार रोग- 

पिया शब्या पर अचेतावस्था में वहु अपने मन का भाव प्रकट कर 

बैठती है जिसका उसे वाद में बहुत परचात्ताप होता है। वह 

अपने प्राणों के निभुत कोने में अपने असफल प्रेम का दीपक जलाये समाज-सेवा में अपना 

दुःख भूलने की' चेष्टा करती' है, पर उसका प्रकाश कर अपने प्रेमी के लिए समस्या खड़ी 

करना नहीं चाहती। एक बार पिया अपनी बीमारी की दश्शा में एक सभा में जाते हुए 

आँघी-पानी में भटकती-भटकती' अनजान में निश्ञीय के द्वार पर लुढ़क पड़ती है। निशीय 

की पत्नी मृणाल उसे देखकर ईरष्यावश अन्दर नहीं आने देती और पिया अपने प्रेमी के द्वार 

पर ही मृत्यु की गोद में सो जाती है। 

लगन में रामा देवीसिंह को एंकनिष्ठ प्रेम करती है। जब दहेज के झगड़े के कारण 

देवीसिह का पिता बारात लौटा कर ले जाता है तब भी उसके प्रेम में कोई अन्तर नहीं 

आता। प्रेम की' अनन्यता के साथ-साथ उसके चरित्र में साहस 

रामा और दृढ़ता भी है। रामा का प्रेमी देवीसिंह रोज़ रात को 

उससे मिलने आता है। देवीसिह को इस प्रकार छिपकर मिलते 

में भय छूगता है किन्तु रामा अपने एकान्त प्रेम के कारण निर्भीक होकर कहती है: 'मुझे 

इसका क्या भय है ? मेरे देवता मेरे पास हैं। मेरा कोई क्या कर सकता हे ? बहुत होगा 

अभी आपके साथ.जाने को कह देंगे, चली जाऊँगी।' अन्त में जब उसका प्रेम प्रकट हो 

जाता हैं तो वह साहसी वाला अकेली बरसात की बेतवा पारकर देवीसिंह के घर पहुँचती 

है और वहाँ निस्संकोच अपने को देवीसिंह की पत्नी कहकर अपना परिचय देती है। उसके 


१. 'आपकी सोफिया आज संसार से विदा होती है। जब विनय न रहे, तो यहाँ में किसके 
लिए रहूँ। इतने दिनों तक मन को घेर देने की चेष्टा करती रही * * ' किन्तु मेरा 
प्यारा विनय मुझे बुरा रहा है। मेरे बिना उसे वहाँ एक क्षण को भी चेन नहीं है। 
वहीं मिलने जाती हूँ । 
प्रेमचन्द : 'रंगभूमि! (पृष्ठ ४०७) 

२६ वुन्दाबनलाल वर्मा : लगन (पृष्ठ ७९] 


औै४८८ हिन्दी-उपन्यास में नारो-चित्रण 


अटल प्रेम के सम्मुख समाज भी झुक जाता है। देवीसिंह के पिता उंसे वहू के रूप में स्वीकार 
कर लेते हैं। 
जैनेन्र के परख' की कट्टो तो निःस्वार्थ समपित प्रेम की साकार प्रतिमू्ति है। वह 
अल्हड़ ग्रामीण वाल-विधवा है जिसके मन में काम-वासना का लेश भी नहीं है। वह अत्यन्त 
निएछलछ और सात्विक भाव से सत्यथन को प्रेम करती है। 
कट्ठो उसका भत्त जितना पविन्न और मुक्त है उतना ही उसका 
व्यवहार संयरमित और सरल है। उसका प्रेम उसके मन में 
कोई जिझक, कोई संकोच नहीं उत्पन्न करता, क्योंकि वह अपने प्रेम का कोई प्रतिदान 
नहीं चाहती। वह निष्काम समपिता है। प्रेम उसके नारी-मन की ऐसी सहज, अकृत्रिम 
और स्वाभाविक क्रिया है जैसे सूर्य के दर्शन कर कमलिती का खिलना। सारे उपन्यास 
में कटटो की यह खिलखिलाहट गूंजती रहती है। 
यही' कारण है कि जब सत्यधन उसकी ओर से उदासीन होकर गरिमा से विवाह 
करना चाहता है, तो उसे न दुःख होता है, न आइचर्य। जिसमें उसके प्रिय को संतोष हो, 
उसीमें उसका संतोप है, क्योंकि समपिता होने के बाद उसका अलूग कोई व्यवितित्व हूँ 
ही कहाँ। वह सत्यधन से स्वयं कहती है, जो कुछ भी तुम चाहते हो सबसें कट्टों की 
खूब राय है। कठ्टो भी उसे खूब चाहती है। उसका पुरा-पूरा विश्वास रखो। तुम्हारी 
खुशी में उसकी खुशी है। तुम्हारे सोच में उसकी मौत है। अपने कामों में कटुटों की 
गिनती मत करो,---वह गिनने छायक नही है। उसकी खुशी तुममें ही शामिल है। वस। 
तुम व्याह करना चाहते हो, तो कटटों तुम्हारी सबसे पहले व्याह चाहती है। ओो हो वह 
कितनी खुश होगी, खूब खूब खुश होगी । छुम कट॒टो को क्या समझते हो ?--वह तुम्हारी 
नाखुशी' लेकर जिंदा रह सकेगी ? और कया समझते हो कि वह तुम्हें समझती ही नही 
वह तुम्हें खूब समझती है। तुम जो करोगे अच्छा करोगे, और कदूटों उस अच्छे मे 
खूब आनन्द मनायेगी। तुम तो कठ्टों के मालिक हो--फिर उसकी फिकर बयां कर्ते 
हो 6.०० ४९ जी 
अपने इसी निःस्व, एकान्त समर्पण के कारण कठ्ठों को गरिमा से ईर्ष्या नहीं होती, 
प्रत्युत वह उसको सहज ही अपनी बड़ी वहिन के रूप में स्वीकार करती हैं। सत्यवंर के 
माध्यम से गरिमा भी मानों उसके प्रेम की पात्र वन जाती है। वह अपनी उस प्राहाग- 
पिटारी' को जिसे वह अपनी सबसे मूल्यवान और प्यारी वस्तु समझती है, जिसके साथ 





१. जैनेख : परख' (पृष्ठ ७०] 5005 
२: 'कट्टो ने तिस पर टिकुलो की वह डिबिया लो, कंघा और जीता और हाथों से वे दा 
लाल चूड़ियाँ निकालों, उन्हें एक पोटली में वाँध दिया।' 
बही : (पृष्ठ ७६) 


नारी के शाइवत रूप : देवी, माता, पत्नी, प्रेयसी ३४९ 


उसकी कोमल भावनाएँ संबद्ध हैं,' उसी पिठारी को वह सह गरिमा को भेंट-स्वरूप भेज 
देती' है। । 
इसी' सात्विक और निस्वार्थ प्रेम के कारण कंदूटों के लिए मिलन-विरह में कोई 
अन्तर नहीं पड़ता। वरन्‌ उसका तो मत है कि मिलन में भले ही प्रेम का अन्त हो जाये, 
विरह में तो प्रेम अनिवार्य रूप से प्रतिक्षण साथ रहता है, यही कारण है कि वह सत्यधन 
को बाँध रखने की कल्पना नही करती। वह विरह को सच्चे प्रेम-जीवन का प्रतीक मान 
कर स्वीकार करती है। उसका प्रेम शारीरिक मिलन अथवा विवाह की अपेक्षा नहीं 
रखता। वह समपिता है क्योंकि उसका मन समपित है। इसीलिए सत्यधन' के आग्रह 
करने पर भी वह बिहारी से विवाह करने को तैयार नहीं होती। केवल उसके विवाह के 
मार्ग में कोई वाया न पड़े इसी विचार से वह विहारी' के साथ सेवा-ब्रत में सहयोगिनी 
बनने की स्वीकृति देती है।' इस प्रकार भोली, निइछल कठ्टो के रूप में हमें युग-युग- 
वंदित शाश्वत प्रेम की ही' व्याख्या के दर्शन होते हैं। 
प्रेम की भेंट' में सरस्वती के भी चरित्र में वर्मा जी ने प्रणय का वड़ा सच्चा, शाश्वत 
और आदर्श चित्र उपस्थित किया है। रामा के चरित्र की ही भाँति सरस्वती के चरित्र 
में मी' हमें साहस, शक्ति त्याग और वलिदान' का अपूर्व सामं- 
सरस्वती जस्य मिलता है। उसका प्रेम लघु और स्वार्थमय नहीं वरन्‌ 
उदार और. कत्तंव्य-परायण है। सरस्वती घीरज को प्रेम 
करती है किन्तु उसके अभिभावक उनके प्रेम को उचित नहीं मानते। यहाँ तक कि वे 
उन्हें मिलने-जुलने की भी छूट नही देते। धीरज ने सरस्वती को एक साड़ी उपहार में 
दी है। इस साड़ी को वह बड़े आग्रहपुर्वेक अपने पास रखती है, यहाँ तक कि बीमार 
पडले पर भी' उसे अपने तकिये के नीचे सहेज कर रखती है। सरस्वती के पिता कम्मोद 
को जब यह ज्ञात होता है तो वह करेव में आकर साड़ी छीन कर जला डालना चाहता है। 
सरस्वती उस साड़ी को अपने से अलग नहीं करना चाहती, वह उसे कसकर पकड़ छेती' 
है। इसी छीना-झपटी में साड़ी फट जाती है और उसकी मुदठी में उसका वही छोर 
रह जाता है जिसमें लिखा है प्रेम की भेंट'। यद्यपि धीरज उसी' घर में रहता है, 
फिर भी सरस्वती को उसके दर्शन नहीं मिलते और अपने उत्कद प्रेम में निराश 
होकर वह रुगण्णाः अपनी मुडठी में साड़ी का वही छोर दवाये अपने प्राण त्याग 
देती' है। 
१. मेरे पास शुभ से शुभ जो चीज़ है, जिस पर मैंने प्यारी से प्यारी भावनाएँ अध्ये ख्प 
में चढ़ाई हैं, वही चीज़ में उन्हें दे रही हैं ।” * 
जैनेन्ध : 'परख', (पृष्ठ ७६) 
२. दोनों वेधव्य-यज्ञ को प्रतिज्ञा सें एक-दुसरे का हाथ लेकर आजन्म बँधते हैं।' 
वही : (पृष्ठ ७५) 





३५० हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण 


कुंडलो' चक्र' में ग्रामीण वाला पूना अजित के श्रति अनुरक्‍्त है, पर वह प्रेम प्रकट 
करते में संकोच का अनुभव करती है। जब उसे विश्वास हो जाता है कि उसका वहनोई 
भुजबल उससे विवाह करने पर तुला हुआ है तो वह अजित 
पुना को पत्र द्वारा अपने प्रवल प्रेम और समपंण का परिचय देती 
हुईं बड़े साहसपूर्वक उसे अपनी रक्षा के लिए बुलाती है। 
वह पत्र में लिखती है: आप दीनों की सहायता करते हैं। मैं विल्कुल निस्सहाय हूँ। मेरे 
बहुनोई भुजवलू आज जवरदस्ती विवाह करके मेरा जन्म नष्ट करना चाहते हैं। मेरी 
रक्षा कीजिए। मुझे उवारिये, यदि मेरी रक्षा न की गई, तो मैं आज ही अवश्य अपना 
प्राणान्त कर दूँगी। मैं अनाथ हूँ, शरण दीजिए।” और अन्त में उसका अठल प्रेम सफल 
होता है। जब वह जीवन से निराश होकर मृत्यु की योद में सो जाना चाहती है, तभी 
अजित उसके पास पहुँच कर उसे जीवन दान देता है और वह उसका आश्रय पाकर सुरक्षा 
का अनुभव करती है मुझे अब कोई डर नहीं। माँ ने मेरा रक्षक पहुँचा दिया है। और 
अजित उसको अपनी छाती' से लगाये कभी न छोड़ने का आश्वासन देता है। 
“गोदान' की मालती का व्यक्तित्व इन सब प्रेमिकाओं से सर्वथा भिन्न होते हुए भी' 
नारी के शाश्वत्‌,रूप का वड़ा सच्चा चित्र उपस्थित करता है। मालती' विदेशी शिक्षा 
थ्र प्राप्त लेडी' डाक्टर है, जो उच्च वर्ग के समाज की शोभा है। 
5३2 र्डतो | तालुकेदारों के महलों में उनका बहुत प्रवेश है। आप नवयुग 
ह की साक्षात्‌ प्रतिमा हैं। गात कोमछ, पर चपलछता कूट-कूटठ 
कर भरी हुई। शिझक या संकोच का कहीं ताम नहीं, मेक-अप में प्रवीण, बला की हाजिर- 
जवाब, पुरुष मनोविज्ञान की अच्छी जानकार, आमोद-प्रमोद को जीवन का तत्व समझने 
वाली, लुभाने और रिशाने की कला में निपुण, जहाँ आत्मा का स्थान है, वहाँ प्रदर्शन; जहाँ 
हृदय का स्थान है, वहाँ हाव-भाव, मनोद्‌गारों पर कठोर निग्नह, जिसमें इच्छा या अभि- 
लाषा का छोप-सा होगा।'* 
भालती' अपने इस आधुनिक परिवेश में मानो नारी-सुलभ गुणों को भुला ही बैठी 
है। वह तितली' की भाँति हँसती-खेलती, पुरुषों से मनोरंजन करती अपना जीवन संचा- 
लित करती है। वाक्‌-पटु और विचारवान्‌ होने के कारण उसके निकट आने का किसी 
को साहस भी' नहीं होता। 
तभी मालूती का परिचय दर्शन-शास्त्र के प्रोफ़ेसर मेहता से होता है। यह परिचय 
धीरे-धीरे मालती के जीवन में कायापलट कर देता है। दोनों में वौद्धिकता प्रधान है, 
इसलिए दोनों सहज ही आकर्षित होते हैं। माछती को मेहता का परोपकारी, सिद्धान्त- 
प्रिय व्यक्तित्व इतना अधिक प्रभावित करता है कि वह मन ही मन उन्हें श्रद्धा करने छगती 
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है। ज्यों-ज्यों वह उनके विचारों और कार्यों के निंकट आती-जाती है, त्यों-त्यों यह श्रद्धा 
प्रेम में परिणत होती जाती है और वह मेहता के योग्य बनने के लिए अपनी गतिविधि में 
भी परिवर्तत करने लग जाती है। शिक्षा और रहन-सहन में आधुनिक होने पर भी वह 
प्रेम की अनन्यता और अमरता में विश्वास करती है। अभी तक उसके जीवन में कोई ऐसा 
उन्नत व्यक्ति आया ही न था जिसे वह आत्म-समर्पण करती। अब मेहता को पाकर वह 
अपना सम्पूर्ण मन उन्हें दे देती है। मेहता भी मालती के प्रति घीरे-घीरे आसक्त हो 
जाते हैं और दोनों ही विवाह-सूत्र में बंध जाने के स्वप्न देखने लगते हैं। 

एक दिन नदी-तट पर एकान्त में मालती मेहता को अपना प्रेम-निवेदन करती है; 
और मेहता भी गद्गद्‌ भाव से उसे स्वीकार करते हैं। पर यहीं अत्यन्त आत्मीय संमाषण 
के बीच मेहता ऐसी बात कह देते हैं कि मालती के मन में प्रेम का जो आदर है वह डगमगाने 
छूग जाता है : 

“अच्छा, मान लो मैं तुमसे विवाह करके कल तुमसे वेवफ़ाई करूँ तो तुम मुझे क्या 
सज़ा दोगी ? 

मालती ने उनकी ओर चकित होकर देखा। इसका आशय उसकी समझ में न आया। 
ऐसा प्रइत क्यों करते हो ? 

मेरे लिए यह बड़े महत्त्व की बात है।' 

मैं इसकी सम्भावना नहीं समझती ।' 

संसार में कुछ भी असम्भव नहीं है। बड़े से बड़ा महात्मा भी एक क्षण में पतित 
हो सकता है।' 

मैं उसका कारण खोजूँगी और उसे दुर करूँगी ।' 

मान लो मेरी आदत न छठे ।' 

'फिर मैं नहीं जानती, क्या करूँगी। शायद विष खाकर सो रहूँ।., 

लेकिन यदि तुम मुझसे यही प्रइत करो, तो मैं उसका दूसरा जवाब दूँगा ।' 

मालती ने सशंक होकर पुछा---बतलाओ 

मेहता ने दृढ़ता के साथ कहा--- मैं पहले तुम्हारा प्राणान्त कर दूँगा, फिर अपना ।! 

मालती ने ज़ोर से क़हक़हा मारा और सिर से पाँव तक सिहर उठी। उसकी हँसी' 
क्रेवल उसकी सिहरन को छिपाने का आवरण थी। मेहता ने पुछा--तुम हँसी क्‍यों? ' 

इसीलिए कि तुम तो ऐसे हिसावादी नहीं जान पड़ते। 

नहीं मालती, इस विपय में मैं पुरा पशु हूँ और उस पर लज्जित होने का कोई कारण 
नहीं देखता। आध्यात्मिक प्रेम और त्यागमय प्रेम और निस्वार्थ प्रेम जिसमें आदमी अपने 
को मिटाकर केवल प्रेमिका के लिए जीता है, उसके आनन्द से आनन्दित होता है और उसके 
चरणों पर अपनी आत्मा समर्पण कर देता है, मेरे लिए निरर्थक शब्द हैं . . .प्रेम सीघी-सादी 
ग़ऊ नहीं, खूंख्वार शेर है, जो अपने शिकार पर किसी की आँख भी नहीं पड़ने देता। 

मालती ने उनकी आँखों में आँखें डाल कर कहा--अगर प्रेम खूँख्वार शेर है, तो मैं 
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उससे दुर ही रहेंगी। मैंने तो उसे गाय ही समझ रखा था। मैं प्रेम को संदेह से ऊपर 
समझती हूँ। वह देह की वस्तु नहीं, आत्मा की वस्तु हैं। संदेह का वहाँ ज़रा भी स्थान 
नहीं और हिंसा तो संदेह का ही परिणाम है। वह सम्पूर्ण आत्म-समर्पण है। उसके मन्दिर 
में तुम परीक्षक बनकर नहीं; उपासक वनकर ही वरदान पा सकते हो ।* 

जब मेहता ने उसकी आशाओं को द्वार तक लाकर प्रेम का वह आदर्श उसके सामने 
रखा, जिसमें प्रेम को आत्मा और समपंण के क्षेत्र से गिराकर भौतिक बरातल तक पहुँचा 
दिया गया था, जहाँ संदेह और ईर्ष्या और भोग का राज है, तब उच्की परिप्क्ृत बुद्धि 
आहत हो उठी। और मेहता से जो उसे श्रद्धा थी, उसे एक घक्का-सा छगा, मानों कोई 
शिष्य अपने गुरु को कोई नीच कर्म करते देख ले। उसने देखा, मेहता की प्रखर बुद्धि 
प्रेमत्व को पशुता की ओर खींचे लिए ।जाती है और उसके देवत्व की ओर से आँखें बन्द 
किये लेती है, और यह देखकर उसका दिल बैठ गया।”* 

वास्तव में आघुनिका मारूती के हृदय में आदर्श नारी का मन स्पन्दित है, यह वात 
मेहता को भी मालूम न थी। इस घटना के वाद दोनों का सम्बन्ध एक नया रूप के उठा। 
अब मेहता मालती की ओर श्रद्धाभरे सतृष्ण नेत्रों से देखते थे और माछती उत्तके प्रति 
अदूट प्रेम भाव रखते हुए भी अधिक निकट आते डरती थी कि कहीं उसके प्रेम के कारण 
मेहता का व्यक्तित्व ओछा न हो जाये। वह अपना जीवन अधिकाधिक सेवा-कार्य में गाने 
लछगी। फिर भी मेहता के प्रति उसका व्यवहार पहले जैसा ही कोमल-मधुर रहा भौर 
उनकी देखभाल भी वह वरावर करती रही। अन्त में वे दोनों विवाह-त्रंधन के विना ही 
साथ-साथ जीवन-यात्रा करने का निश्चय करते हैं। इस निश्चय के पीछे जो प्रेरणा है, 
वह मालती के अमर, अटूट प्रेम की घोषणा है--चहीं मेहता, मैं महीनों से इस प्रइंन' पर 
विचार कर रही हूँ और जन्त में मैंने यह तय किया है कि मित्र वनकर रहना स्त्री-पुरुष 
वनकर रहने से कहीं सुखकर है। तुम' मुझसे प्रेम करते हो, मुझ पर विश्वास करते हो, 
और मुझे भरोसा है कि आज अवसर आ पड़े तो तुम मेरी रक्षा प्राणों से करोगे। तुममें 
मैंने अपना पथ-प्रदर्शक ही नहीं, अपना रक्षक भी पाया है। मैं भी तुमसे प्रेम करती हूँ; 
तुम पर विश्वास करती हूँ और तुम्हारे लिए कोई ऐसा त्याग नहीं है, जो मैं न कर सकू | 
और परमात्मा से मेरी यही विनय है कि वह जीवन-पर्यन्त मुझे इसी' मार्ग पर वृढ़ रबे। 
हमारी पूर्णता के लिए, हमारी' आत्मा के विकास के लिए और क्या चाहिए ? अपनी 
छोटी-सी' गृहस्थी बनाकर, अपनी आत्माओं को छोटे-से पिछड़े में बंदकरके, अपने ढुःख- 
सुख को अपने ही तक रखकर, क्या हम असीम के निकट पहुँच सकते हैं? यह वो हमारे 
मार्ग में बाधा ही डालेगा। |... 3 ह 


घर 
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वचन का मोर' की कजरी भी आदी प्रेमिका का एक अलौकिक रूप उपस्थित करती 
है। एक ओर कजरी का मन विनय की ओर अनुरक्‍त है, दूसरी ओर सरोज कजरी के प्रति 
अनुरक्त है। जब मरणासन्न सरोज कजरी से अपने हृदय का 
कजरी रहस्य. उद्घाटित करता है और उससे विवाह करने का 
।। निवेदन करता है तो कजरी' के सामने घर्म-संकट उपस्थित हो 
जाता है। क्या वह अपने प्रेम के प्रति सच्ची! रहकर सरोज को मर जाने दे, एक आत्मा 
की ह॒त्या का पाप अपने सिर पर ले ? अथवा, क्या वह सरोज की इच्छा-पूर्ति कर अपने 
प्रेम को मिथ्या'सिद्ध कर दे? अंत में कजरी एक ऐसा उपाय खोज लेती है जिससे उसके 
प्रेम की भी रक्षा हो जाती है और सरोज को भी शिकायत का अवसर नही रह जाता। 
वह निश्चय करती' है : मैं क्वॉरी ही' रहँगी।* अन्त तक कजरी अपने इस वचत्त पर अटल 
रहती' है और इस प्रकार अपने प्रेम को कलुषित होने से बचा लेती है। प्रेम के लिए सर्वेस्व 
त्याग का ऐसा माभिक चित्र प्रेमिका के चरित्र को अलौकिक महिमा से मंडित कर देता है। 
शेखर : एक जीवनी” क्री!शशि के चरित्र में अज्नेय' ने प्रेम की तन्‍्मयता और 
लिप्काम समर्पण का अपूर्व उदाहरण प्रस्तुत किया है। लोकिक वंबनों और वर्जनाओं को 
| है * अपने उत्कट:पप्रेम-प्रवाह में वहाती हुई शशि अपने प्रिय के लिए 
+ ६४ शैशि ८: 3 “अपने जीवेन को प्रेम-यज्ञ की आहुति बता डालती है। बचपन 
के । » «  सेहीशज्षिके सन में अपने मौसेरे भाई शेखर के प्रति अनुराग 
उत्पन हो जाता है। .शेखर:की विलक्षण प्रतिभा और अदस्य व्यक्तित्व के प्रति उसकी 
श्रद्धा निरन्तर बहती, जाती है॥ ५ जब. शेखर क्रुद्ध होकर शशि के सिर पर लोठा मार देता 
है तो शशि घायल हो जाने पर भी शेखर को माता-पिता की मार से बचाने के लिए निस्संकोच 
झूठ बोल देती है।। . 
यथपि शेखर शशि का प्रेम पाने के छिए कोई प्रयत्न नहीं करता, तथापि शशि प्रारम्भ 
से ही शेखर को अपना मानती है और वयः के साथ उसके इस एकान्त प्रेम का भी सहज 
विकास होता रहता है। यह प्रेम शशि के व्यक्तित्व को तो तेजस्विता देता ही है,,शेखर 
के जीवन में भी आमूल परिवतंत ला देता है। विद्रोही, अज्ञान्त, हुठी शेखर शशि के 
सामीष्य में अनोखी शान्ति का अनुभव करता है,' उससे प्रकाश पाता है,' और उसके प्रति 
शव छा रद डजल 2 क 2 3! 
१. इतनी-सी बच्ची थी यहू, तब तुमने नहाते हुए लोदा मार कर इसका सिर फोड़ दिया 
था, तब भी यह तुम्हें बचाने के लिए झूठ बोली थीं कि अपने आप रूग गया है। 
' अज्ञेया: शिखर : एक जोवनी' (पृष्ठ १८९) दूसरा भाग * 
२० इतना शान्त तो में कहीं नहीं रहता जितना यहाँ। 
वही : (पृष्ठ'ः३२) 
३- यही तो शशि ने कहा था, मैं अपनी उलझनों में पड़ा रहता हैं, आसपास की दुनिया 
में जो मेरा कर्तव्य है वह नहीं करता * * * दुःख उसकी आत्मा को शुद्ध करता है, 


रह 
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क्ृतज्ञ भी होता है। यह शशि के अतन्य और प्रवल प्रेम का ही' प्रभाव है कि वह शेखर जैसे 
आत्म-रत व्यक्ति के मन पर भी व्याप्त हो जाता है। शेखर एक पल को भी शशि को नही 
भुला पाता। यहाँ तक कि उसका राजनैतिक बंदी जीवन भी शश्षि के स्मरण से सिक्‍त 
हो जाता है। 

उघर शशि भी इस इतनी बड़ी ढुनिया में केवल शेखर को ही अपना मानती है। जब 
उसके सामने विवाह का प्रश्न उठाया जाता है तो वह चिन्तित हो जाती है। उसकी आत्मा 
मानो शेखर के ही लिए बची है। फिर विवाह किससे और कैसा ? वह अनायास ही 
शेखर का स्मरण करती है : अगर शेखर वाहर होता तो वह उसकी सहायता माँगती 
बातचीत को स्थगित कराने में; पर वह जेल में है, और---और कोई इस इतनी बड़ी दुनिया 
में है नहीं जो उसका पक्ष ले।' शज्ि शेखर को जेल के सीखचों के भीतर ही पत्र लिखकर 
सुझाव माँगती है। शेखर विवाह करने या न' करने का दायिल्‍व शरज्षि पर ही छोड़ता है 
किन्तु दोनों विकल्पों में वह शशि के साथ पुर्ण सहयोग का आश्वासन देता है।* 

शशि इस आइवासन से इतनी निर्चिन्त अनुभव करती है कि वह अपनी माँ की 
प्रसन्नता के लिए अपने प्राणों के प्रतिवाद करने पर भी विवाह के लिए सहमत हो जाती 
हैं। बह शेखर के प्रति दुगुनी कृतज्ञ है कि वह उसके लिए इतना करके उसके आगे भी जा 
रहा है, वह उसके दीपक में स्नेह भी भर रहा है---भविष्य क्या है, नहीं जानती; और 
मैंने जो मार्ग अपने लिए निर्धारित किया है उसमें भविष्य होने का प्रशंत भी नहीं है। वह 
इतना ज्वलित है; पर इतना मैं आज तुम्हें कहती हूँ कि तुमने जो मुझे दिया वह मैं उसमें 
नहीं भूलूंगी । * “मैंने माँ से कह दिया कि मुझे इस मामले में किसी तरह की कोई 
दिलचस्पी नहीं है, उनकी आज्ना मुझे शिरोवाय॑ है।” ' 

इस प्रकार शशि इस अनचाहे विवाह को स्वीकार कर यंत्र की भाँति निविकार रुप से 


उसे दूर करने की कोशिश करता है। और किसी का नहीं। यही तो उसने कहा 
था* * “और दुःख सब जगह है---मैं उसे एक जगह---समझ रहा हे--अपना ही 
दुःख लिए फिरता हूँ * * * और शुद्धि दुसरे के साथ ढुःखी होने में नहीं है, इसरों के लिए 
बुखी होने में है।' 

भअज्ञेया : शेखर : एक जीवनी (पृष्ठ ४२) 

१. वही : (पृष्ठ ६९) 

२. और मैं तुम्हारे साथ हूँ, शशि, तुम विवाह हो जाने दो, अपने भविष्य को किसी और 
के भविष्य में सिला दो---तब भो मेरी सारी शक्ति तुम्हारे साथ होगी कि ठुम अपने 
चुने हुए साथ सें अडिग रहो; और वेसा तुम नहीं करो, एक ध्यक्ित पर अपने को 
मिटाने की बजाय समाज के विरोध से ही टक्कर लेना चाहो, तो भी मैं ठुम्हारे साथ हू । 
वही : (पृष्ठ ७८) 

३: वही «4५ (पृष्ठ ७७) 


नारी के शाइवत रूप देवी, माता, पत्नी, प्रेयसी ३५५ 


पति के साथ रहने छगती है, पर शेखर को वह नहीं भुला पाती। बीच-बीच में पति से 
उसकी चर्चा करती रहती है। शेखर का स्मरण ही उसे पति-गृह में अन्यमनस्क बनाये 
रहता है जो उसके पति को चिन्तित कर देता है। जब जेल से छूटनें के' वाद शेखर उससे 
मिलने पहुँचता है तो भी वह सहसा अपना यह अन्यमनस्क भाव नहीं काट पाती | भरे, 
तुम कैसे आ गए ?” और ठिठक गई। एक मुस्कराहट भी नहीं--चेहरे पर किसी तरह 
का कोई भाव नहीं झलका । पर क्या उन बड़ी-बड़ी खुली आँखों का स्निग्ध विस्मय और 
उस प्रश्न की सहज आत्मीयता झूठी थी ? 

शशि पत्नी की मर्यादा के प्रति सचेत है इसलिए वह शेखर से यथासंभव दूरी का 
व्यवहार करने की चेष्टा करती है किन्तु फिर भी उसके मन का असंतोष और शेखर के 
प्रति उसका अनन्‍्य' अनुराग झलक ही पड़ता है। वह शेखर के' जेल-जीवन के सम्बन्ध में 
सब कुछ जान लेने को उत्सुक है क्योंकि वह शेखर के व्यक्तित्व का कोई भाग ऐसा नहीं 
रहने देना चाहती जिससे वह अपरिचित रहे । कभी वह यह जिज्ञासा करती है कि कहीं 
शेखर जेल जाकर अन्य बंदियों की भाँति व्यक्तियों पर अविश्वास तो नहीं करने लगा है? * 
और कभी उसके भाव-लोक की वे अंतरंग बातें जानना चाहती है जिनमें वह अपना स्थान 
समझती है। यह जानकर आत्तरिक सुख का अनुभव करती है कि शेखर अब भी उसके 
प्रति पुर्व॑वत्‌ उन्मुख है। यह भाव उसमें साहस और आत्मं-विश्वास भरता है। जब शेखर 
कहता है कि उसकी साहित्य रचना रुकी हुई है क्योंकि वह यह नहीं समझ पाता कि किसके 
लिए लिबे, तव शेख र को प्रेरित करने के लिए वह संकोच त्याग कर पूछ बैठती है : शेखर, 
क्या मेरे लिए लिख सकते हो ? * * *' मैंने पूछा है, क्या मेरे लिख सकते हो ? मैंनें नही 
सोचा था कि मुंह से कहना पड़ेगा, पर कहने में भी कोई हर्ज नहीं है ' "और सुनो, तुम 
जितना अच्छा लिखोगे, उतना ही वाहर से क्लेश पाओगे पर भीतर से तुम्हें शान्ति मिलेगी । 
मैं कहूँ तो यह बड़ी बात लगेगी, पर तुम्हारा प्रतीक उस शान्ति का ही नहीं, इस क्लेश का 
भी साझीदार हो सकता है। 


१. अज्ञेयां : शेखर : एक जीवनी (पृष्ठ १०७) 

२. बहुत से छोग जेल जाकर खट्टे हो जाते हैं---उनका किसी पर विदवास नहीं रहता, 
तुम तो बसे नहीं हो गये ? ” 
वही : (पृष्ठ ११०) 

३० पर यह तो बाहर की घटना है । तुमने अपनी बात तो कुछ कही नहीं। मैं वह भी 
सुनना चाहती हूँ ।” ह 
अरे मैं: * शेखर सकुचा गया। दज्षि से कैसे उस अन्तरंग जीवन की बात कहे 
जिससे शशि की ही देत इतनी बड़ी थो।' 
वही £: (पृष्ठ ११३) 

४. वही २ (पृष्ठ १२४) 


३५५ ४ हिन्दी-उपन्यास में तारी-चित्रण... , , 


इस प्रकार शेखर के आन्तरिक सुख-दुख की साझीदार बत्तकर शशि उसके अत्यन्त 
निकट आ जाती है। शेखर उसको वहन को भाँति नहीं, प्रेयसी की भाँति पाता है। उसके 
सारे स्वप्त शशि में आकर घुल जाते हैं।' और शशि उसके प्रेम को वरदान समझ कर 
ग्रहण करती है। अनचाहे विवाह को स्वीकार कर उसने अपने वाह्य जीवन की आहुति' 
दे दी है किन्तु उसका अपना जो अंतरंग जीवन है, वह शेख र को ही समपित है : 

तुमने जो दिया है, उसमें छज्जा नहीं है। वह वरदान है, यह मै भी विना छज्जा 
के देखती है । वरदान में अस्वीकार का विकल्प नहीं है।! 

रे 4० रे 


विवाहिता हूं । अपना आप मैंने स्वेच्छा से दे दिया है; अपने को, इह का संकल्प 
कर दिया है---आहुति दे दी है। जो दे दिया है, मेरा नहीं है, उसकी ओर से मैं कुछ नहीं 
कह सकती; न कुछ स्वीकार ही' कर सकती हूँ, न प्रतिवाद कर सकती हूँ, और न कुछ 
दे सकती हूँ ** , े 

! अपने को मिटा देने में मैंने कंजूसी' नहीं की--खुले हाथ से दिया--होम कर दिया, 

और देख लिया कि सब जल गया है--घूछ हो गया है। यह नहीं सोचा कि घोखा खाया, 
मैंने स्पष्ट देखा था कि यही होगा। * 

' पर तुममें मेरा वह जीवन है, जो मैं हूँ, जो मेरा मैं हूँ ।* 

अपने इसी अनन्य प्रेम के बठ पर शशि शेख र पर अपना अधिकार समझती है, उसके 
जीवन में अपने को साझीदार समझती है। जब शेखर अपने मन की अस्वस्थता के कारण 
द्वार से ही खिसक जाने की सोचता है तो शशि अधिकारपूर्ण स्वर में कहती है : 'मैं कहती 
हूँ, तुम नहीं जाओगे! फिर उतुर्नें ही स्थिर दिन्तु सर्वथा बदले हुए स्वर में, 'मेरी तरफ़ देखो 
शेखर--मेरी ,आँखों की ४ । क्या तुम मनमानी कर सकते हो--अकेले हो ? * शशि 
के इस विश्वास के सम्मुर्खा विद्रोही शेखर भी परास्त हो जाता है। उसका सारा विद्रोह 
शशि में ही आ जाता - | 

वस्तुतः शेखर के श्रति शशि का प्यार उसके मन की गहराई में उतरचुका है। उस 
प्यार की शक्ति को कीखर पहचानता है। इसीलिए उसके लिए वह प्यार.ग्रेरणा का 
अक्षय स्रोत और जीवन के लिए वरदान सिद्ध होता है। उस प्यार को स्वीकार कर 
शेखर का व्यक्तित्व और भी ऊपर उठ जाता है। शशि का ध्यात उसे निरन्तर आगे बढ़ने 
की प्रेरणा देत। है। और शशि की भावना तो इतनी मह॒त्‌ और उदात्त है कि वह शेखर 
को बनाने में स्वयं मिट“ जाती है। वह अपने व्यक्तिगत सुख-ढुख की उपेक्षा कर निरन्तर 
शेखर के भविष्य के भ्रति चिन्ताशील रहती है। 









१. अज्लेय' : शेखर : एक जीवनी (पृष्ठ १६४-१६५) 
२: वही : (पृष्ठ १६६) 
रे वही : (पृष्ठ १६९) 


नारी के शादवत रूप ; देदी, माता, पत्नी, प्रेयसी ३५७ 


पति से अपमानित, प्रताड़ित और परित्यक्त होकर वह शेखर के साथ रहने लगती' 
है। पर जब देखती है कि उसके स्वास्थ्य और निर्वाह की समस्या शेखर को चिन्तित 
करती है तो वह फिर से पति के पास जाकर वही नारकीय यंत्रणा सहने को प्रस्तुत हो 
जाती है। वह कहती है--मेरी आत्मा उसमें नहीं मरेगी, शेखर ! मैं वहाँ भी जी लूँगी, 
जी सकगी-क्योंकि तुम्हें वचाती रहँँगी-ुम्हें बढ़ाती रहेँगी। -'* तुमसे दूर हृटती हैँ, 
शेखर क्‍योंकि पंगु हो गई हँ; इसलिए नहीं कि प्यार का अर्य नही जानतीं। * “और मैं 
लौटकर इसलिए जी सकूंगी कि माँ की तरह पाल सकूगी--तुम नहीं जानते--तुम नहीं 
जानते कि यह विश्वास मेरे लिए कितना आवृदयक है---अब और भी अधिक * जीवन 
वह कीड़े का होगा, पर नारी अग्निकीट हो सकती है, जिसके पेट में निरन्तर आग जलती' 
है' '* पर झेखर को यह स्वीकार नहीं है: तुम कही जाओगी नही; और हारोगी नहीं; 
और डरोगी नहीं। 

इसके बाद शशि अपने व्यक्तित्व को सव ओर से समेटकर शेखर में लीन हो जाती 
है। अपने अन्त के इन कुछ दिलों में वह नई स्फूरति और तुष्टि का अनुभव करती है और 
शेखर को निरन्तर प्रगति की ओर प्रेरित करती रहती है। यही कारण है कि वह शेखर 
को बाँधकर रखने में विश्वास नहीं.करती | , उसका त्तिश्चित मत है कि शशि का भविष्य 
तो शेखर है किन्तु शे बर का भविष्य शशि से बहुत्त ऊपर है। उसका प्रेम तो केवल एक 
माध्यम है जिसके सहारे वह अपने उज्ज्वल भविष्य की खोज कर सकेगा। मरने के पूर्व 
शशि शेखर के नाम जो पत्र लिखकर छोड़ जाती है उससे उसके इसी नि.स्वार्थ भाव की 
झलक मिलती है। 

तुमने मुझे जो दिया, वह मैने कृतज्ञ होकर स्वीक/र, किया--वर मान कर, अधिकार 
मान कर नहीं; यह कल्पना मैंने नहीं की कि मैं उसे सदा के लिए बाँव रखूंगी। तुम्हारी' 
आवश्यकता मुझे है, क्योंकि मेरा खण्डित व्यक्तित्व तुम्हारे द्वारा अभिव्यंजना का मार्ग 
पाता है--नुम्हारे द्वारा, और तुम्हारे लिए मैं जो स्वप्न देखती हूँ उत्तके द्वारा; किन्तु मैं 
जानती हूँ, देखती हूँ, कि तुम खण्डित नहीं हो, और इसलिए मेरा निश्चय है कि जहाँ तक 
मेरा वश है, वह मेरा प्यःर नही होगा जो तुम्हें वन्दी बनाने का यत्न करेगा" * "शेखर 
मेरा तुम पर अगाघ स्नेह हे, पर मैं चाहती हूँ कि तुम जानो कि मैने तुम्हें बाँधा नहीं, 
बाँवती नहीं--त अव, जब मैं हूँ, और न-ीछे ४ 

तुम्हारा अपना भविष्य है, शेखर; मेरा भविष्य तुम और केवल तुम थे। उस अपने 
भविष्य की खोज में यदि* * ह 

'नई इमारत' की प्रतिमा का प्रेमी सन्‌ १९४२ के स्वतन्त्रता-संग्रम में वीरगति को 


१. 'अज्ञेय' : शेखर : एक जीवनी (पृष्ठ २२१) 
२: बही : (पृष्ठ २२२) 
हैः वही: (पृष्ठ २४७) 


५८ ह हिन्दी-उपन्यास में चारी-चित्रण 


प्राप्त होता है। यद्यपि उसके मरने के पूर्व प्रतिमा का उससे क्षणिक सम्बन्ध ही हो पाया 
था तथापि वह अपने सम्पूर्ण मन से उसे प्रेम करने लगती है। उसे अपने प्रेम पर अठल 
विश्वास है। वह महमूद के पूछने पर कहती है, वे मुझे 
प्रतिमा प्यार करते थे या नहीं यह सोचने का अभिश्ञाप ' मुझे 
जीवन में नहीं हुआ। मैं उन्हें जितना चाहती थी उतना 
किसी लड़की ने किसी पुरुष को आज तक न चाहा होगा।' इसी अनच्य प्रेम की 
पृष्ठभूमि में जब उसका प्रेमी मरने के पूर्व उसे अपने छोड़े हुए अधूरे काये को पूरा 
करने का, घर-परिवार, व्यक्तिगत सुख-ढु:ःख का मोह - छोड़कर देश की आज़ादी की 
लड़ाई में हँसते-हँसते वलि हो जाने का आदेश देता है! तो प्रतिमा अपने प्रेमी की मृत्यु 
का भीपण आघात सहकर भी अपने प्रेमी के आदेशानुसार अपने दुर्भाग्य पर रोने-विछखने 
के बजाय उसके अधूरे कार्य को पूर्ण करने में अपना शेष जीवन अपित कर देती है और 
स्वयं प्रेमी की अनुगता की भाँति देश की आज़ादी के लिए वलि हो जाती है। इस प्रकार 
प्रतिमा अपने प्रेम की सत्यता प्रमाणित करती हुई एक आददशोे प्रेसिका का शाइवत कर रण 
प्रस्तुत करती है। 9 + 
नई इमारत' की दूसरी पात्री आरती भी आदझ प्रेमिका है। उसके प्रेम की रूगन' 
समाजगत रूढ़ियों के वंधत को पार कर जाती है। वह महमूद को प्यार करती है। 
महमूद भी उसे चाहता है। दोनों हृदय से एक दूसरे के हो 
आरती जाना चाहते हैं। किन्तु धर्म-भेद के कारण आरती के माँ- 
वाप इसे स्वीकार नहीं करते। वे नाना प्रकार से उसे समझाते 
रहते हैं। और जब आरती अपने प्रेम पर अडिग रहती है तब क्रुद्ध होकर उसका वाहर 
'आना-जाना तक बन्द कर देते हैं। परन्तु नारी का सच्चा प्रेम हार नहीं मानता। वह 





१. किवल एक क्षण का नाता था--केवल एक चुम्बन --एक स्फूर्तिभरे-आलियन का 
नाता था। फेचल एक बार में उनकी शहीद गोद में बेठी थी* * "केवल एक बार 
उनके प्यासे होठों की पूजा में समपित हुई थी। बस भेया। मेरी कहानी दो हब्जों 

' में पोशीदा है। 
अंचल' : नई इमारत" (पृष्ठ ८-९) 

२० वही : (पृष्ठ १९-२०) 

३. तु एक काम करना। घर द्वार कुदुम्ब परिवार---समस्त सुख सोख्य सूजन का मोह 
छोड़ कर विप्लव यज्ञ की ज्वाला जलाना * * * तेरा तन अब तेरा नहीं, मेरा है। मेरा 
आदेश है तु उसे कभी देश की आज़ादी की लड़ाई से बढ़कर न मानना। 
वही : (पृष्ठ १७) $$ 

४. आरतो--.आप ले चलेंगे तो चलंगी। आप जहाँ ले चलेंगे चलूंगी। * *.* 

सहमूद---और में वहाँ तुम्हारी एक झलक के लिए ---शबे माहताब जेंसी एक-. 


नारौ के शाइवत रूप : देवी, माता, पत्नी, प्रेयसी ३५९ 


महमूद से फहती है: मुझे कुछ नहीं चाहिए। मैं तुम्हें चाहती हूँ। तुम्हें पाकर मुझे, 
कुछ भी पाना शेष नहीं रह जाता * * “तुम्हें छोड़न। चाहूँ, छोड़ नहीं सकती । छुगता 
है तुम्हें पाकर दो चार जीवन समूचे और सफल हो जाएँगे' ०. दूँ (० 

अन्त में अपने प्रेम की पूर्ति का और कोई उपाय न देखकर, वैभव-विलास की गोद 
में पली आरती सारे सुख-वैभव को तृणवत्‌ त्यागकर अपने परिवार से सम्बन्ध-विच्छेद 
कर लेती है और पिता से साहसपुर्वेक कहती है: आप ऐसी बात न करें। आप मेरे 
पिता हैं--मेरे दिली जज़बातों पर रहम करें। मैं किसी सरकारी नौकर से शादी न 
करूँगी, अगर शादी करूँगी तो महमूद के साथ। वर्ना मुझे अपने रास्ते जाने दें। आपके 
क्या संसार के अब रोके न रुकूंगी। मेरा नारीत्व ही स्वीकार न करेगा।* 

फिर भी आरती का प्रेम अन्धा नहीं है। वह महमूद को बराबर अपने कर्तव्य-पथ 
पर चलते रहने की प्रेरणा देती है। आवश्यकता पड़ने पर वह स्वयं भी उसका साथ देने 
को तैयार है। उसे गव॑ है कि महमूद देश की स्वतन्त्रता के लिए प्राणपण से उद्योग कर 
रहा है। वह महमूद की बहिन शमीम से कहती है, महमूद से कह देना मेरी',चिन्ता 
न करें। उन्हें जो करना है--जिन्दगी और मौत की जो हलचल है उसे देखें, 
समझें। मैं रहूँगी, उनकी रहूँगी। मेरा तन, मन'ः आत्मा सब उनके लिए महफूज 
रहेगा।"* 

उनसे कह देना बाजी । जीवन में जब सव भूलने लगें, तव भी मेरी याद का अभिज्ञाप 
उन्हें क्रान्ति की गति--विद्रोह की प्रलय लहरी---पराजित देश की वेदना और बिखरी 
प्रतिज्ञाएं भूलने न दें। कह देना--वे जिस क्षण जहाँ चाहेंगे मैं अपना अभिद्यप्त रूप 
और अनियंत्रणीय यौवन--नर्म रक्त से रंजित आह्लाद और पीड़ा लिए पहुँच जाऊँगी । 
कोई ताकत मुझे उनकी पुकार पर मिट जाने से रोक नहीं सकती ।* 

और अन्त में महमूद के सुख-ठुख में साथ देने के लिए, उसकी सच्ची जीवन-संगिनी 
बनने के लिए वह सारी चिन्ताएँ छोड़कर उसके साथ कंधे से कंधा मिलाकर कर्मक्षेत्र में 
रत ही जाती है। 


एक दृधिया चितवन के लिए---तुम्हारी एक-एक कपूरी मुस्कान के लिए--तुम्हारी 
चुड़ियों की एक-एक गीत-भरो झंकार के लिए। मेरी ओर देखो। मेरे तरसने की 
सीसा है।' 
'अंचल' : 'नई इमारत! (पृष्ठ ३५-३६) 

१. वही : (पृष्ठ ३८) 

२. वही : (पृष्ठ ७८) 

३- बही : (पृष्ठ ११८) 

४. वही : (पृष्ठ १२०) 


३६० हिन्दी-उपन्यास सें नारी-चिन्रण 


सोहिनी' की सोहिनी असित को इतना उत्कट प्रेम करती है कि उसकी प्रेरणा पाकर 
वह अपने जीवन-ऋरम को ही वदल देती है। वह स्वदेशी आान्दोऊरून में भाग छेती हे भौर 
अपनी समस्त धन-सस्पत्ति भी देश को अधित कर देती है। 
सोहिनी वाद में उसे निर्धन और क्षयग्रस्त होकर भांति-भाँति के 
अपमान और तिरस्फार सहने पड़ते है किन्तु वह धशित को 
नही भूल पाती। उघर असित राजनीति से विरत होकर विदेश जाकर उत्माद-चिकित्सा 
का विशेषज्ञ बनकर डाक्टर के झूप में प्रतिष्ठित हो जाता'है और रोगियों की चिकित्सा 
द्वारा देश-सेवा करता है। जब सोहिनी को इसका पता चलता है तो वह असित के मार्ग 
की वाघा बन जाने के भय से पुरुष वेश धारण कर उसके दर्शन करने जाती है। किन्तु 
प्रेम-जनित असावधानी के कारण असित उसे पहिचान लेता है। सोहिनी अपने मन मे 
असित को वर छेती है और हर प्रकार से उसकी सहायता करती है। किन्तु क्षय-रोग की 
रोगिणी होने के कारण वह अपने प्रेमी की भलाई के छिए अपने आपको उससे दूर रखती 
है। एक दिन रसायनशाल्ा में असित की मृत्यु हो जाती है। सोहिनी का प्रेम इतना सच्चा 
और अटल है कि वह सती सावित्री की भाँति असित का सिर अपनी गोद में लेकर बैठ जाती 
है उन्हें पु्नीवित करने की आशा में। मैं कहती हूँ एक दिन यह उठेंगे। उठता इन्हें 
पड़ेगा ही । '* " “क्या आज मै अपनी इच्छा-शक्ति से अपने पति के रुद्धनआ्नाव हृदय की 
गति पूर्ण नहीं कर सकती हूँ ?' ' ' 
अपने दोनों हाथों को असित के हृदय पर रखकर सोहिची' मुँह पर दृष्टि गड़ाए शान्त 
होकर बैठ गईं। वह वैसी ही बैठी रह गई। बठी रही। अपनी इच्छा-शक्ति 
के बल पर पति के हृदय को गतिसम्पन्न करेगी। -, 


2 
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९: उपावेवो मित्रा : 'सोहिनी' (अन्तिम पृष्ठ) 


अध्याय ८ 
ऐतिहासिक उपन्यासों में नारो-चित्रण 
प्रेमचन्द-पूर्व 


हिन्दी के प्रारम्भिक ऐतिहासिक उपन्यासों में यद्यपि चरित्र-चित्रण की ओर बहुत 
ही' कम ध्यान दिया गया है, तयापि नारियों को सदाचार एवं कर्तव्य-पालन की शिक्षा 
देने के उद्देश्य से नारी-पात्रों में उन गुणों का समावेश किया गया है जिनको इस काल के 
लेखक आवश्यक एवं वांछनीय समझते थे। इनमें से अधिकांश की दृष्टि आर्य संस्कृति की 
पुनःप्रतिष्ठा और हिन्दू धर्म के पुनरुत्यात पर थी, इसीलिए इस काल में प्राचीन आये 
सती-नारियों और मव्ययुगीन वीर-वालाओं के त्याग-उत्सर्गंमय जीवन का परिचय विशेष 
रूप से दिया गया। नारी पतित्रता बने, सुगृहिणी वने, वीर और निर्भीक बने, इसी उद्देश्य 
से इस काल में सती सावित्री, सीता, अनसूया, सुभद्रा, सीमन्तिनी, मदालसा, बेहुला, 
द्रीवदी, चन्द्रलेखा आदि के पौराणिक आख्यान और वीरांगना, वीरवाला', वीर पत्ती, 
'लब॑ंगलता', पानीपत, वीरमणि', रानी दुर्गावती' आदि में मध्ययुगीद वीर-बालाओं के 
, शौर्य-बृत्तान्त उपन्यास के रूप में प्रस्तुत किये गए हैं। इनमें से अधिकांश उपन्यासों की 
दृष्टि में साम्प्रदायिक भावना का पुठ हैं। अनेक उपन्यासों में मुसलमानों के अत्याचार 
और उनके प्रतिकार की कहानी है। कहीं-कहीं लेखक इस वात के लिए अंग्रेजों की प्रशंसा 
तक करता पाया जाता है कि उन्होंने मुसलमानों को पराभूत कर दिया है--- 

' इत्र उपन्‍्यासों में मुख्यतः नारी के तीन रूप लक्षित होते हैं : 

(१) वीरांगना नारी। 

(२) प्रेममयी और रूज्जामयी नारी। 

(३) उच्छृखंल नारी। 

किशीरीलाल गोस्वामी ने हृदयहारिणी' और 'लवंगलता' द्वारा हिन्दू नारी समाज 
के सम्मुख ऐस्ती दो लछलनाओं का उदाहरण उपस्थित किया जो अपने पातिब्रत एवं अपने 
धर्म की रक्षा के निमित्त मुसलमानों के अत्याचारों का विरोब करने में अपने प्राणो पर सेल 
जाती हूँ। छूवंगछता अपने आपको सिराजुद्दौछ्ला के चंगुल से बचाने में सफल होती है। 
बलदेवप्रसाद मिश्र के पानीपत' में महाराष्ट्र के वीरों की ऐतिहासिक कहानी है। इसमें 
नारी का संग्राम-मूमि में अवतरित होना, गोपिकाबाई का अपने पति को भाऊ के सम्बन्ध 
में ऊंच-तीच समझाना, पति को युद्ध के लिए प्रोत्साहित कर सुमज्जित करता और फिर 

अन्त में स्वयं सती होना चित्रित है। जब दत्ता जी की मृत्यु के अवसर पर मल्हारराक 
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३६२ हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण 


अत्यन्त दुखी हैं तब गोपिकाबाई अपने पति को छ्कार कर कहती है: यदि दत्ताजी के 
लिए सहानुभूति है तो तरूवार हाथ सें छेकर शत्रुओं का संहार करो।” 

इस प्रकार प्रेमचन्द-पुर्व के ऐतिहासिक उपन्यासों में एक ओर नारी हाथ में तलवार 
लेकर रणचंडी वन जाती है तो दूसरी ओर प्रेममयी और लज्जामयी भी दृष्टिगोचर होती 
है। बलवन्तराव की पत्नी' लक्ष्मीवाई पुरुष और नारी के कतंव्यों को सुस्पष्ट करती हुई 
कहती है: वीरों के लिए संग्रामभूमि ही आनन्द-भवन है। अवरा जाति का जीवन सब 
भाँति पुरुष के भरोसे पर है। प्रेम ही हमारा संसार समझा जाता है और उसका अधिपति 
स्वामी है जीवनेश्वर। मेरा लोक-परलोक तो सब तुममें ही है।” '“महेन्व मोहिनी” में 
मोहिनी महेन्द्र की वीरता पर उसी प्रकार मोहित है जिस प्रकार संयोगिता पृथ्वीराज की 
ब्रीरता पर मुग्ध थी। जब दुर्जेतशील नाम के शराबी एवं नीच व्यक्ति से मोहिनी का 
विवाह-सम्बन्ध पक्का हो जाता है तो वह ग्छानिवश आत्महत्या करने का तो प्रयात्त करती 
है, किन्तु लज्जा के कारण पिता से अपनी अनिच्छा प्रकट नहीं कर पाती। भहेद्ध के प्रति 
उसकी आसक्ति इतनी तीज्न है कि महेन्द्र को अपने भाई की मृत्यु का कारण जानकर भी 
उसके प्रेम में किसी प्रकार की कमी नहीं आती, प्रत्यृत कहती है : जीवनेश ! मैं आपकी 
दासी हूँ। आपने जो कुछ किया उसकी भागिनी मैं हूँ। सती सीता की भाँति महेद्य 
के राज्य-निष्कासन के अवसर पर वह उसके साथ जाने को प्रस्तुत हो जाती है। 

इन आदर्श नारियों के विपरीत इस थुग के ऐतिहासिक उपन्यासों में ऐसे भी कुछ 
उदाहरण मिलते हैं जहाँ नारी ने अपने प्रेम के साथ खिलवाड़ किया है। किशोरीछाल 
गोस्वामी लिखित तारा” उपन्यास में नायिका तारा अपने कामुक प्रेमियों को छकानें और 
छिपकर उनकी प्रेमोक्तियों में आनन्द लेने की जो उत्सुकता दिखाती है, वह राजपूत रमणी 
के आद्शों के विपरीत पड़ता है। इस प्रकार के चरित्र-चित्रण पर तत्कालीन तिलिस्मी 
उपन्यासों का प्रभाव स्पष्ट है। 

यह दुःख का विषय है कि तत्कालीन बंगला साहित्य में अच्छे ऐतिहासिक उपन्यास 
होते हुए भी इस युग में हिच्दी में कोई अच्छा ऐतिहासिक उपन्यास चहीं लिखा गया। 
गोस्वामी जी आदि उपन्यासकारों ने जो ऐतिहासिक उपस्यास लिखे, उनमें दो-चार ऐति- 
हासिक पात्रों के नामों के अतिरिक्त कुछ भी ऐतिहासिकता नहीं होती थी। ऐतिहासिक 
उपन्यासों के अभाव की प्रति करने का प्रयत्व वंकिमचन्द्र और राखाल वन्द्योपाध्याय के 
ऐतिहासिक उपन्यासों के हिन्दी अनुवादों द्वारा किया गया। हिन्दी के पाठक ने न 
अनुवादों का अच्छा स्वागत किया। दुर्गेशनन्दिनी', चंद्रशेखर', देवी चौबुरानी, 
१० बलदेवप्र पाद मिश्र : पानीपत (पृष्ठ १७१) 
२. वहाँ? : (पृष्ठ ३०६) 
३: बालक्ृष्ण दासोदर शास्त्री लिशित महेन्द्र : मीहिनी 
४. वही : (पृष्ठ २१७) 
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आनन्द मठ' आज भी लोगों को प्रिय हैं। इन उपच्यासों की भाँति हिन्दी के ऐतिहासिक 
उपन्यासों में न तो ऐतिहासिक कल्पना एवं राष्ट्र-भावना का ऊँचा आदर्श परिलक्षित होता 
है और न मानवीय कोमल प्रवृत्तियों का उत्कर्प । 


प्रेंमचरद-झाल 


प्रेमचन्द का यग हिन्दी में उपन्यास की प्रतिष्ठा का युग है। पुष्ट कथा वस्तु, स्वाभाविक , 
चरित्र-चित्रण और नवीत जीवन के अनुरूप आदर्शोन्मुख समाज-दर्शंत इस युग को अभूत- 
पूर्व गौरव से मंडित करता है। ऐतिहासिक उपच्यासों के क्षेत्र में यह वृन्दावनलाल वर्मा 
का युग है। हिन्दी साहित्य को उनके रूप में पहली वार सच्चे ऐतिहासिक उपन्यासकार 
के दर्शन हुए जब उनका गढ़ कुंडार' (१९२८) प्रकाशित हुआ। इसके बाद अपने अथक 
अव्ययन और इलाघतीय लगन से उन्होंने एक-एक कर विराठा की पद्मिती' (१९३६), 
'मुसाहिवजू' (१९४६), झाँसी की रानी' (१९४६), कचनारं (१९४८) और 
मृगतयनी' (१९५०) जैसे सफछ ऐतिहासिक उपन्यास हमें दिये। उतकी लेखती आज 
भी अविराम गति से रचना कर रही हे। यद्यपि उनका कृतित्व प्रेमचन्द युग की अपेक्षा 
प्रेमचन्दोत्तर काल में ही अधिक प्रकाशित हुआ है, पर सर्वे-श्रेष्ठ और सववे-प्रमुख ऐतिहासिक 
उपन्यासकार होने के नाते प्रेमवन्द-युग में ही वे प्रतिष्ठित हो चुके थे। इसलिए हम 
उनके सभी उपन्यासों की एकत्र चर्चा करता ही उचित समझते हैं। वस्तुतः ऐतिहासिक 
उपन्यासों का विचार रचना-काल से भी अधिक लेखक के व्यक्तित्व से सम्बन्ध रखता है, 
इसलिए हम काछ-क्रम की अपेक्षा लेखकु-क्रम से उनकी विवेचना करेंगे। | 

वर्मा जी के ऐतिहासिक उपन्यासों में मब्य-युगीन वुंदेलखण्ड का जीवन चित्रित हुआ 
है। गढ़ कुंडार की कया चौदह॒वीं शताब्दी की है और झाँसी की रानी' की कया उन्नीसवीं 

शतावदी की। उनके उपन्यास इन्हीं पाँच शताव्दियों को अपने 

चर्ना पृष्ठों में समेटे हुए हैं। यह काल बुंदेलखण्ड के गौरव का भी 

काल रहा है और पतन का भी। वाहरी आक्रमणों का निरन्तर 

भग्र, छोटे-छोटे राज्यों की प्रततिदवन्द्रिता और कूटनीति, एवं शासक-वर्गे की भोग-लिप्सा 
के कारण जन-जीवन त्रस्त, अनिश्चित और नैराव्यपूर्ण रहा। किन्तु बीच-चीच में साहस, 
ज्ौगे, शक्ति, संकल्प और उदात्त भावनाओं से युक्त पुएपष और नारियों के व्यक्तित्व ने. 
उसे यश और आशा का प्रकाश भी निरन्तर दिया है। आशा-निराशा, सत्‌-असत्‌ और 
आदर एवं अवम चरित्रों का यह रंगीन संसार वर्मा जी की प्रभावकारी लेखनी से जीवन्त 
हो उठा है। यदही कारण है कि उनके नारी पात्रों में मी हम गृग-अवगग दोनों का स्वाभा- 
विक और मतोजैज्ञानिक चित्रण पाते हैं। सामच्तीय जीवन का शायद ही कोई ऐसा पहल 
हो जो वर्मा जी की सूक्ष्म दृष्टि से वचा हो। रनिवास और ऊंँचे-ऊँचे महलों में बन्द नारियों 
से ले कर गाँव की भोडी नारियाँ, नीच कहलाने वाली जातियों की कर्मठ नारियों तक से 
उन्होंने अपने पात्र लिए हैं, और प्रत्येक को उसके स्वभाव एवं परिस्थिति के अनुकूल सजी- 
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बता दी है। इसी प्रकार लक्ष्मीवाई और मृगनयनी जैसी आददों नारियों और सुमन- 
मोहिनदी और पिल्ली जसी कतैव्य-च्युत नारियों--सब को वर्मा जी ने कुशछूता और 
उदारतापूर्वक चित्रित किया है। और यह उनकी स्वस्थ राष्ट्रीयता का ही प्रमाण है कि 
उन्होंने राजन्य वर्ग की नारी की अपेक्षा साधारण नारी को अधिक गुणों से विभूषित किया 
है, केवल लक्ष्मीबाई ही इसका अपवाद है। 

, यद्यपि ऐतिहासिक उपन्यासों में काल-विशेप का चित्रण ही प्रधान लक्ष्य होता है तथापि 
उसकी कथावस्तु के चयन और चरित्रों के विकास में युग का प्रभाव भी अनिवार्य रूप से 
पड़ता है। वर्मा जी का वृदेलखण्ड की भूमि और परम्परा से अत्यन्त घनिष्ठ परिचय 
होने के कारण उनके उपन्यासों की परिधि अनायास ही निर्वारित हो गई थी,” फिर भी 
परोक्ष रूप से उनमें युग की समस्याओं और आवश्यकताओं की झलक भी मिलती है। इस 
युग में सामाजिक रूढ़ियों से मुक्त कर नारी को समर्थ और शिक्षित वनाने की और लेखकों 
का विशेष रूप से ध्यान गया था। स्वच्उन्द प्रेम, अन्तर्जातीय विवाह, राष्ट्र के छिए 
त्याय एवं बलिदान पर लेखकों की विशिष्ट दुष्टि थी। वर्मा जी के उपन्यासों में भी हम 
प्रत्यक्ष अथवा प्रोक्ष रूप से इन्हीं प्रवृत्तियों को पाते है। नारी-प्रेम की समस्या तो प्राय: 
प्रत्येक उपन्यास में मिलती है। उसके माध्यम से एक ओर वर्मा जी ने अतीत का वड़ा 
आकर्षक और रोमाण्टिक चित्र उपस्थित किया है, दूसरी ओर सामाजिक सुधार और 
मसवीन आदर्शों की स्थापना पर भी जोर दिया है। मुक्त, निर्मल और निर्भीक प्रेम उन 
तारी-चरित्रों की सामान्य विशेषता है। दो-एक अपवादों को छोड़कर उनकी सभी 
प्रेयसियां प्रेम के लिए कठित-से-कठिन दु:ख सहने को तैयार मिलती हैं, और सच्चे प्रेम के 
सामने कुल के मिथ्या दंभ अथवा सामाजिक रूढ़ियों को तिलांजलि देने में नहीं हिचकती। 
उनका प्रेम उबला था अस्थायी नहीं , इसीलिए वह उनमें साहस, वीरता, सदाचार, 
त्याग और कत॑व्यपरायणता की भावना का संचार करता हैं। 

गढ़ कुंडार', विराठा की पद्मिनी' और कचतार' प्रधान रूप से और मृगनयनी 
में भी महत्त्वपूर्ण रूप से नारी के प्रेम क। चित्रण है। इनके पात्रों के माध्यम से चारी-अम 
के प्रायः सभी रूप मिल जाते हैं। गढ़ कुंडार' की मानवती और कचनार' को कचनचार 
राजकुल की प्रेमिकाएँ हैं तो विराटा की पद्मिती' की कुमुद, क़चनार की कचनार आर 
भगतयनी' की लछाखीरानी छोक-वर्ग की। गढ़ कुंडार' की तारा को हम मध्यवर्ग को 
प्रेमिका कह सकते हैं। इनके प्रेम में इत्तीलिए इनकी वर्ग-गत विज्येषताओं का प्रभाव हम 
किसी न किसी रूप में अवश्य पाते हैं। मानवती प्रेम करते हुए भी वर्णाश्रम धर्म को 
रढ़ि में बँधी साहसहीन आचरण कर अपने जीवन को असफल वना लेती है, जब कि 
लाखारानी (लाखी) वर्णाश्रम धर्म की रत्ती भर परवाह न कर अपने प्रेम के प्रति दृढ़ 
रहती है, और अपना तथा अपने प्रेमी का जीवन सार्थक करती हैं। कलावती विवाह के 
क्षण से ही अपने देवर मानसिंह के प्रति आकपित होकर अंत में उसकी परिणीता भी 
वन जाती है, जब कि कुमुद अपने देवी-स्वरूप के प्रति निष्ठा रखने के कारण कुंजर के प्रति 
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आकपित होते हुए भी अंत तक संयम और सात्विकता का निर्वाह करती है। तारा और 
कचनार दोनों अनच्य प्रेम का उदाहरण प्रस्तुत करती हैं। 

गढ़ कुंडार' और 'मुगनयनी' दोनों उपन्‍्यासों में जातीय दंभ अथवा धामिक रूढ़ि और 
प्रेम की टठकराहट दिखाई गई है, यद्यपि परिणाम की दृष्टि से दोनों दो विरोधी छोरों पर 
हैं। गढ़ कुंडार' में तीन नारी पात्र हैं, और इन तीनों की भी स्थिति अलग-अलूग है। पर 
इस एक वात में उनमें समानता है कि इनमें से किसी का भी प्रेम-विवाह समाज और धर्म 
की रूढ़ियों को स्वीकार कर छेने पर संभव नहीं वचता । यह असमयेता इस सामन्तीय 


जीवन को एक तीक्नता प्रदान कर देती है। 
बुस्देले राजा सोहनपाल की पुत्री हेमवती के रूप की रुपाति सुनकर खंगार राजपुत्र 
तागदेव उसके दर्शव को हरिचंदेल की गढ़ी पहुँचता है। वहाँ पहुँचते ही उसे चन्देलों की 
ओर से मुसलमानों के विरुद्ध युद्ध छेड़ना पड़ता है। उसकी वीरता से प्रसन्न होकर 
हरिचंदेल घायल नागदेव को अपनी गढ़ी में ले जाता है, और अच्तःपुर में उसकी सेवा- 
सुश्रषा होने लगती है। वहीं उसे हेमवती की एक झलक देखने को मिलती है। वह रीक्ष 
उठता है। 'कोमल अंग है, उछलती हुई बड़ी आँखें हैं, गरवीलछी ठोड़ी है, सीबी नाक है।' 
हेमवती के प्रति अपनी इस आसक्ति के कारण ही वह राजा सोहनपाल को कुंडार ले आता है, 
ओर हेमवती के हृदय में स्थान पाना चाहता है। जब वह और कोई उपाय न देख प्रत्यक्ष 
प्रणय निवेदन करता है तो हेमवती' अपने जातीय अभिमान के कारण उसका तिरस्कार 
कर देती है : यदि आप यहाँ से नहीं जाते तो मैं जाती हूँ। वुन्देला-कन्या न ऐसी भाषा 
सुन सकती है और न सह सकती है। और खंगार राजा होने पर भी वुन्देला-कन्या का 
अपमान करने की शक्ति नहीं रखता।' नागदेव इसके वाद हेमवती का अपहरण करने की 
भी योजना बनाता है, पर उसकी कोई युक्ति सफल नहीं होती । 
देव को बहन माचवती और अग्निदत्त की प्रेम-कथा इससे भिन्न है। अग्निदत्त 
और नागदेब मित्र हैं, अग्निदत्त ब्राह्मण है, नागदेव क्षत्रिय। दोनों में भाईचारा है। 
मानवती' भी अग्निदत्त के प्रति आकर्पित है। पर वर्णाश्रम धर्म का बंचबन आड़े आ जाता है। 
मानवती की सगाई उसी के वर्ण के एक व्यक्ति के साथ हो जाती है। अग्निदत्त को जब यह 
सूचना मिलती है, तो वह पागल हो उठता है। वहु मानवती के पास जाकर कहीं भाग 
जाने का प्रस्ताव करता है। पर मानवती दुर्बल है, समाज की रूढ़ि को तोड़ना उसे अपने 
वश से बाहर की बात लगती है। अग्निदत्त को निराश लौट आना पड़ता है। मानवती के 
विवाह के दिन अग्विदत्त नारी-वेश में मानवती के पास पहुँचता है, और उसका अपहरण 
करने की सोचता है। तभी वहाँ नागदेव आ जाता है ओर अग्निदत्त को पहचान लेता है। 
रहस्य प्रकट हो जाता है। नागदेव अपने कुल ओर जाति के दंभ में अग्निदत्त का अपमान 
कर उसे राज्य से निकाल देता है : इसी समय कुंडार छोड़कर किसी नरक में जा डूब! 
क्रुद्ध होकर अग्निदत्त प्रतिशोब लेने की सोचता है, और बुन्देलों से मिककर खंगारों पर 
आक्रमण कर देता है। भीषण रक्‍्तपात और मार-काठ में दोनों पक्ष के अनेक व्यक्ति काम 
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आ जाते हैं। जव बुन्देले सैनिक गर्भवती मानवती को, जो प्रसव-वेदना में कराह रही है, 
भार डालना चाहते हूँ, तव अग्निदत्त को अपनी भूल मालूम पड़ती है। वह अपने प्रेम का 
स्मरण कर मानवत्ती की रक्षा करते-करते अपने प्राण गँवा देता है। 

गढ़ कुण्डार' में अग्निदत्त की वहन तारा का प्रणय-प्रसंग इन दोनों से ऊँचे घरातल 
पर है। तारा ब्राह्मण है, दिवाकर कायस्थ, पर दोनों एक दूसरे के प्रति समान रूप से 
आक्षित हैं। यद्यपि जातिगरत रूढ़ियों के कारण वे विवाह-वंधन में नहीं वेंच पाते, पर 
उनका प्रेम अदम्य है, और वे जीवन भर एक दूसरे का साथ नहीं छोड़ते । दिवाकर का 
प्रेम नागदेव अथवा अग्निदत्त जेसा वासना-जनित प्रेम नहीं है। वह अंतःकरण से तारा की 
पूजा करता है। जब सर्प के काट लेने पर तारा की जान पर बन आती है तब दिवाकर ही 
विष चूसकर उसकी प्राण रक्षा करता है।' इसी प्रकार तारा भी दिवाकर को वन्दीगृह 
से छुड़ाने में अपने प्राणों पर खेल जाती! है।' लेखक ने अत्यन्त कुशलतापूर्वक दोनों की 
आत्माओं के संयोग के चित्र खींचे हैं। युद्ध की विभीषिका से खिन्न होकर उनके प्रेम में 
विराग का समावेश होता है। वे इस सामन्‍्तीय समाज के क्षुद्र चौखटे से निकलकर अब- 
जानी डगर पर चल देते हैं। इस प्रकार तारा और दिवाकर का आदर प्रेम रूढ़ि और भोले 
अन्धविश्वास की वेदी पर वलि हो जाता है। अपनी असमर्थता में भी अपनी अनच्यता को 
अक्षुण्य रखकर वे इस प्रेम प्रसंग को तीज बना देते हैं। 

प्रेम का यह बलिदान कदाचित्‌ लेखक को भी सोचने पर वाध्य कर देता है। हम 
कह सकते हैं कि दिवाकर की योग-साधवा विफल नहीं जाती। लगभग वीस वर्ष बाद 
जब झाँसी की रानी' और मृगदयनी' की रचना होती है तव लेखक इस सम्बन्ध में अपने 
विचारों को आत्म-मंथन द्वारा और भी स्पष्ट एवं तकंयुक्‍त बना चुका है। इनमें दो 
प्रेम-प्संग ऐसे चित्रित हुए हैं जहाँ रूढ़िवादी समाज के अंबे तियमों के प्रति स्पप्ट विद्रोह 
मिलता है। झाँसी की रानी' में उस विद्रोह की एक झलक मात्र है, क्योंकि उपन्यास का 
मुख्य स्वरूप कुछ और ही है। पर 'मृगतयनी' में उस विद्रोह का चरम प्रकाश है। मानों 
धढ़ कुंडार' में वर्मा जी ने जो समस्या उठाई थी, उसी का समाधान मृगनयनी' में दे दिया 
है। यह भी लक्ष करने की वात है कि इस विद्रोह के आधार लोक-वर्ग के चरित्र हैँ जो 
सामन्तीय व्यवस्था के प्रति कोई मोह-भाव नही रखते । | 

झाँसी की रानी” में इस विद्रोह के माध्यम नारायण शास्त्री और छोटी भंग्रिव हैं। 
दोनों एक दूसरे पर आसकत हैं। पर उनका श्रणय व्यापार समाज की आँखों से छिपा 
रहता है, विवाह का तो प्रइन ही' नहीं उठता। जब जनेऊ के सवाल को लेकर कुछ छोटा 
जाति के लोगों के समर्थन में नारायण शास्त्री झास्त्रोक्तियों से अपने पक्ष की पुष्टि करने 
लगते हैं तभी' कट्टरपंथी उनके इस प्रणय-व्यापार का भंडाफोड़ कर उनकी' बदनामी करते 
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टी रूप में अद्वितीय है, पत्मिनी है। ऊँची जाति के अनेक लोग उससे लुक-छिप कर 
वेदन करते रहते हैं। पर छोटी वारायण शास्त्री को अपना हृदय दे चुकी' है। जब 
"जाती है तो एक ओर छोटी' की जाति वाले उसको जाति-बाहर करना चाहते हैं, 
र कट्टर पंयी लोग नारायण श्ञास्त्री की शिकायत राजा गंगाधर राव से कर देते 
ला राजसभा में पेश होता है। नारायण शास्त्री शुरू में तो हिंचकिचाते हैं, पर 
। के सामने साहस से अपना अपराध स्वीकार कर लेते हैं ताकि छोटी को कोई 
पा पड़े। इधर छोटी नारायण शा.स्त्री को बचाने के लिए सारा अपराबव अपने 
पी है। एक दूसरे के प्रति सच्ची कामना का यह अत्यंत सामिक उदाहरण है। 
वा दोनों को देश-निकाले की सजा देता है। दोनों इसे सहर्प स्वीकार करते हैं 
छोड़कर चले जाते हैं। 
पूरे उपन्यास में यह छोटा-सा प्रकरण गौण और आनुयंगिक ही है, तथापि 
ड़ियों के विरद्ध साहमपुर्ण चुतौती उसमें झलछक ही उठती है। गढ़ कुंडार' 
_ ,« दम आगे हे ; जहाँ दोनों पात्र समाज से डरते-छियते अवश्य हे, पर अन्त में 
वस्तुस्थिति का सामना करने के लिए कमर कस लेते है) संक्षेप के कारण यह प्रेम प्रश्नंग 
न तो पूर्ण रूप से विकसित ही हुआ है, न उसका कोई व्यापक प्रभाव ही दिखाया 
गया है। 

« मृगनयनी/' में यह कमी पूरी हो जाती' हे। मृगनयती और अठल भाई-वहिंन हैं, 
जाति के गूजर हैं, सोंक नदी के किनारे राई नामक गाँव के निवासी हैं। दोनों युवा हैं 
ओर परिवार में अन्य कोई सदस्य न होने के कारण दोनों साथ-साथ परिश्रम कर अपना 
जीवन-निर्वाह करते हैं। सिकत्दर लछोदी के आक्रमण की बाढ़ उतर- जाने पर जब गाँव 
फिर बस जाता है, तब एक लड़की अपनी बुढ़िया माँ के साथ किसी आसपास के गाँव से 
आकर वहीं बस जाती है. यह लाखी है, जाति की अही र। धीरे-धीरे निन्नी (मृगनयनी) 
और छाखी/ (लाखी रानी) में मैत्री हो जाती है। दोनों अल्हड़ हैं, हँसमुख हैं, समवयस्क 
हैं ओर भावुक हैं। 

अतायास ही लाखी और अठल में आकर्यय उतन्न दो जाता है, जो घीरे-बीरे गम्भीर 
और सच्चे प्रेम का रूप धारण कर लेता है. निन्नी छाखों को पसन्द करती है, इसलिए 
वह इस प्रेम को निरन्तर प्रोत्साहित करती है। लेखक ने इस प्रेम का निकास अत्यन्त 
कौशल से चित्रित किया है। अत्यंत धीर गति से अनेक परिस्थितियों के संघटन से वह 
अपने उत्कर्प तक पहुँचता है। 
होते-होते गाँव वालों में इस सम्बन्ध को छेकर कानाफूप्तों शुरू हो जाती है। झूठी- 
सच्ची वातें फैलने लगती हैं. माण्डू के सुखतान की ओर से मृगनयनी और लाखी' के 
अपहरण के लिए नटों का दक और अश्वारोही सैनिकों के आने से स्थिति और भी जटिल 
हो जाती है। गाँव वाले चाहते हैं कि ये तीनों कहीं और चले जाएँ तो सारे गाँव की रक्षा 
हो जाय। तभी ग्वालियर-राज मानसिह गाँव में आते हैं, मृगनयनी पर मुग्ध होकर उससे 
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विवाह कर लेते हैं और अटल को आजा बंधती है कि शायद वोधन-शास्त्री उनके विवाह 
के लिए तैयार हो जाएँ। पर ज्ञास्त्री किसी प्रकार राजी नहीं होता। अटल के तकी 
करने पर स्पष्ट कह देता है कि राजा को बात और है, साधारण जन शास्त्र की व्यवस्था 
के विरुद्ध नहीं जा सकते। वह हुक्‍्का-पानी बन्द करा देने का भी डर दिखाता है। 

विरोध पाकर अटल का रूप और भी प्रखर हो जाता है। वह समाज की उपेक्षा कर 
स्वयं ही छाखी से अपना विवाह कर छेता है। 

इसी क्षण से उतका सम्मिलित प्रेम-जीवन शुरू हो जाता है, और आजीवन निष्कम्प 
और अकुण्ठित बना रहता है। गाँव त्यागकर वे नटों के साथ नरवर की ओर चले जाते 
हैं। वे इस रहस्य से अनभिज्ञ है कि नट लाखी को सुल्तान के पास छे जाने के लिए पड़- 
यंत्र रच रहे है। पिल्‍ली अपने रूप के कुत्सित प्रदर्शन से अटल को छलाखी से अलग करता 
चाहती; है, पर अटल घृणा ही देता रहता है। छाखी' को महलों के रंगीन सपने देकर 
फूसलाया जाता है। छाखो प्रकट रूप से सहमत-सी जान पड़तो है पर अवसर पाकर नढों 
का नाश कर अपने अटल थे मे का परिचय देती है। उसकी वीरता और सावधानी से नरवर 
की रक्षा होती है, और राजा मान सिह प्रश्नन्न होकर उन्हें अपने साथ ग्वालियर ले जाता है। 
मृगतयनी और लाखी का फिर मिलन होता है। अटल को राई की गढ़! का शासक वना 
दिया जाता है, और लछाखी उसको रक्षा करने में अपने जीवन की आहुति दे देती है। छाखी 
का प्रेम,आत्माभिमान, साहस और शौर्य सब अलौकिक हैं। 

'पँर जहाँ भी वे.जाते हैं, अटछ और राखी का रूढ़ि-विरोधी विवाह चर्चा और टीका 
का विपय बन जाता है। छाखी को इससे गहरी यंत्रणा मिलती' है। यद्यपि मृगनयनी के 
आग्रह पर मानसिंह उनका विधिवत्‌ विवाह भी करा देते हैं, पर फिर भी इन चर्चाओं 
का अन्त नहीं होता। छाखी की यह वेदना उसके अन्तिम शब्दों में बड़ी मर्मस्पर्शी बच जाती 
हैं जब वह अपने बाद अटल से स्वजातीय विवाह कर लेने की भीख माँगती है: 

यह क्‍या हो गया।' फफकते हुए गले से अटल ने कहा। 

कुछ नहीं। एक भीख माँगती हूँ । दे दो।' लाखी के टूटते स्वरों में निकला। 

अठल ने हाथ जोड़े । 

(हिष्ट ! यह क्या ! !” लाखी के रक्‍्त-रंजित होठों में से एक पतली-सी मुस्कान 
फूटकर बिलीन हो गई। 

अटल ने हाथ नीचे कर लिए । कर 

और भी टटे स्वर में वह बोली, व्याह कर लेता। अपनी जात पाँत में 

लाखी की यह चेतना जितनी स्वाभाविक है, उतनी ही स्वाभाविक समाज की निन्दा 
भी है। लेखक ने ऐसा चित्रण कर वर्णित युग के साथ न्याय किया है। यदि समाज उनके 
इस विवाह को स्वीकार करता दिखाया जाता तो वह अनैतिहासिकता का दोष ही बनता। 
७ शांशाााा 
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वर्मा जी के ऐतिहासिक उपन्यासों में नारी प्रेम के जो अन्य रूप मिलते हैं, उनमें इतनी' 
प्रखरता और गहराई नहीं है। वे अपेक्षाकृत अधिक मचुर और अधिक पार्थिव हैं। 
'विराटा की पद्मिनी' में कुमुद का कुंजर के प्रति आकर्षण अवश्य गहरा है, पर उसकी 
गहराई का कारण कोई विवाह-समस्या वहीं है। कुमुद के देवी-रूप के कारण ही उसमें 
यह गहराई आ गई है। इसकी सविस्तार चर्चा हम अन्यत्र कर चुके हैं। कुमुद के अति- 
रिक्त दो ही और उल्लेसनीय प्रेमिकाएं हैं: कचनार' की कलावती और कचनार। कृचनार 
कलावती' की दासी है, जो मायके से उसके साथ आई है, और कछावती को दीदी कहती है 
कलावती का विवाह राजा दलीपसिह से हुआ है, पर अपनी अस्वस्थता के कारण विवाह 
के अवसर पर वे स्वयं नहीं जा सके। निदान, गोंडों की प्रथा के अनुसार कछावती' का 
विवाह उनकी कटार से होता है जिसे लेकर उसका छोटा भाई मानसिंह गया था। 
लेखक ने सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक दृष्टि से काम लेकर कलावती और मानसिह में आकर्षण 
और प्रेम के विकास का चित्रण किया है। दलीपसिह की ईर्या और कलावती' का भय भी' 
अत्यन्त स्वाभाविक बरातल पर प्रतिष्ठित हैं। मानसिह कलावती के प्रणय में डूब जाने के 
कारण ही बड़े भाई को विप दे देता है, और फिर कलावती से विवाह कर लेता है। समाज 
की दृष्टि से इस विवाह में कोई दोप भी नहीं। बाद में जव दलीपरसिह वचकर लौट आते 
हैं और फिर गद्दी पर बैठते हैं, तो वे सामन्तीय उदारता दिखाकर दोनों को क्षमा कर 
देते हैं। कलावती का प्रेम अत्यन्त स्वाभाविक होते हुए भी न तो किसी आदर्श की गरिमा 
लिए है, न उसमें कोई व्यक्तिगत विशेषता है। शुद्ध भोग की भूमि पर प्रतिष्ठित वह 
सामन्तीय प्रेम का एक सामान्य उदाहरण है। फिर भी उसमें सहज सरसता अवश्य 
मिलती है। 

कचनार का प्रेम इसके विपरीत कुछ उदात्त और आदर्शोन्मुख है। जव प्रारम्भ में 
राजा दलीपसिह उसकी ओर उन्मुख होते हैं, तो वह उन्तकी कामुकता का प्रतिरोध करती' 
हैं। वह स्पष्ट कहती' है कि विवाह किए बिना वे उसे अपनी नहीं बना सकेंगे । 

कचनार ने कहा : बदल न जाइयेगा | 

दलीपसिंह झूमकर बोला, 'कभी नहीं।' कचनार के नेत्रों में तेज बढ़ा। 

उसने कहा, मेरे साथ भांवर डालिये। मुज्नको अपनी पत्नी की प्रतिष्ठा दीजिए । 
अपनी जोवन-सहचरी बनाइये। वचन दीजिए। मैं आपके चरणों में अपना मस्तक 
रख दूंगी ।! ' 

यद्यपि इस समय दलीर्पासह उससे विवाह करने के लिए सहमत नहीं होते तथापि 
कंचनार के मन में दरीपसिह के प्रति जो आकर्षण है, वह वीरे-बोरे प्रेम का रूप ले उठता 
है। दलीपमिह भी ज्यों-ज्यों ककावती से खिचते जाते हैं त्यों-त्यों कचनार को ओर झुकते 
जते हैं। राज-काज में भी उसके विचार और परामर्श का आदर करते हैं। यही कारण 
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है कि जब सागर-सेना के विरुद्ध लड़ने के लिए विदा लेने आते हैं तो वे कलावती से अधिक 
कचनार को सम्बोधन करते हैं। कचनार को रूगता है, मानों दलीपासह की आँखें 
मूक सम्बाद दे रह। थीं--- मैं छौटने पर तुम्हारे साथ व्याह करूँगा।”* 

दलीपसिह युद्ध में तो विजयी होता है, पर छोटते समय घोड़े से गिर कर मूछित हो 
जाता है। उसकी यह मूर्छा टूठती नहीं | तीन दिन---तीन रात बाद जब उसे चेत आता है 
तो सबसे पहले उसके ओठों पर कचनार का ही नाम होता है। पर मानसिंह की दी 
जड़ी-बूटी से वे और भी अस्वस्थ हो जाते हैं, और अन्त में उनको मरा जानकर अंतिम 
क्रिया के लिए ले जाया जाता है। 

मानसिह के राजा बनने पर कचनार में वैराग्य भाव का उदय हो जाता है, और जव 
मानसिंह अपनी लम्पट दृष्टि उस पर डालता है तो वह गुसाईयों के अड्डे पर चली जाती 
हैं जहाँ दलीरपसिह सुमन्‍्तपुरो के रूप में अपने दिन बिता रहा है। कचनार को कंचनपुरी 
नाम से पुरुपवेश में रहना पड़ता है। 

यहाँ से कचनार के प्रेम में आदर्श का पुट आ जाता है। वह निरछल भाव से दहोप- 
सिह की सेवा करती है और फलस्वरूप दलीरप[िंह के राजा बन जाने पर उसकी रानी 
बन जाती है। कचनार के इस प्रे्-विकास को यद्यपि लेखक ने वहुत ही हल्के रंगों से अंकित 
किया है, फिर भी उसमें एक विचित्र प्रभावोत्यादकता है। उसके आदर्श प्रेम के संसर्ग 
से दलीर्पाप्तह भी अपने कुछ सामन्तीय दोप छोड़ देता है। और कामुकता एवं विलासिता 
के स्थान पर उसके जीवन में एक गंर्भ।रता का समावेश हो जाता है। 

वर्माजी के उपन्यासों में प्रेमिकाओं के अतिरिक्त बारी के अन्य रूपों का भी यथेष्ठ 
चित्रण है। राजकुल की नारियों में सामन्‍्तीय गुण-दोप भरपूर मात्रा में हैं। विरादा 
की पदिमनी ' में वृद्ध विछासी राजा नायक सिह की बड़ी राव! और छोटी रानी का चरित्र 
यद्यपि संक्षेप में ही| है, १र सच्चा है। बड़ी रानी धर्म-भीर और ईर्ष्यालु है। छोटी रानी 
में दंभ और साहस है। देवीसिह जब दरवारियों के कुचक से राजा वन जाता है, ती छाद। 
रानी के प्रयत्न से दोनों में मेल भी होता है और दोचों इस पर एक मत हो जाती है कि राजा 
को उतारने का सक्रिय प्रयत्न होना चाहिए। छोटी रानी में आवश्यक चतुराई, सावधाव। 
और कटनीतिज्ञता है। वह वीर है, शास्त्रधारि्/ है और संकल्पवर्ता हैं। पर सवा 
में अंधी होकर वह एक ओर कुंजर सिंह से मदद लेती है, दूसरी ओर तवाब अलीमदान से । 
अपने विफल प्रतिश्योघ में वह युद्धभूमि में ही वीरगति को ग्राप्त होती है। उसका बॉय 
सराहनीय है, पर स्वार्थ नहीं। इसी प्रकार 'मृगनयनी' में राजा मानसिंह की पहले। आठ 
रानियाँ मृगनयती के आने पर ईर्ष्या करने लगती हैं। उनका नेतृत्व बड़ी रानी दुमन- 
मोहिनी करती है। वह राजा से समय-समय पर व्यंग्य भी करती रहती है, और मृगनयना 
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को प्षमाप्त करने के पड़यंत्र भी। पर सामन्‍्तीय राजी जीवन की पृष्ठभूमि में उसका 
चरित्र यथार्थ और स्वाभाविक है। ऐसी' ही स्वाभाविकता 'मुसाहिवजू' की पत्नी की 
'उदारता में और पिलल्‍्ली, नायकित और कछावती (मृगनयनी ) की अबमता में है। ये 
. सारे चरित्र अपने देश-काल की सीमाओं में बंधे हैं, और अपने अपने स्थानों पर उपत्यातों 
की स्वाभाविकता की वृद्धि करते हैं, और उदकी परिधि को आवश्यक विस्तार देते हैं । 
हु 'बिराटा की पत्चिनी' की गोमती इन सबसे अलग है।. वह छोक-वर्ग की कन्या है 
और इसीलिए उसमें चारित्रिक दृढ़ता का प्रकाश मिलता है। जिस दिन देवीसिंह से 
उसका विवाह होने वाला था, उसी दिन उसके घर के सामने लड़ाई-झगड़ा हो जांता है 
जिसमें देवसिंह राजा नायकसिह की प्राण-रक्षा करता है। राजा उसे अपने साथ ले 
जाता है। विवाह की बात पीछे पड़ जाती है। पर गोमती अपने को देवीसिंह की परि- 
णीता ही मानती है, और जब वह पालर छोड़कर विराटा में कुमुद के पास शरण लेने 
को बाध्य होती है, तव भी उसके मन-मंदिर में देवीसिंह की ही प्रतिमा प्रतिष्ठित मिलती 
है। बाद में जब उसे समाचार मिलता है कि देवीसिंह नायकर्सिह की गई पर बैठ गया है, 
तव अपने को रानी समझकर वह उस विपन्न दशा में भी फूली नहीं समाती और भाँति- 
भाँति के स्वप्न देखने लगती है। पर फिर भी वह बुन्देल-कन्या बिना बुल़ायें पति के पास 
जाने में अपना अपमान मानती है। मैं स्वयं वहाँ जाऊँगी। मेरी' बोटी-बोर्टी चाहे कोई 
काट डाले, परन्तु मैं ऐसे तो कदापि नहीं जाऊंगी। मैं भी इनके साथ जंगल में भजन करने 
को तैयार हूँ ।” जब देवसिह से अचानक भेंट होने पर वह जाझ पाती है कि वह उसको 
ग्रहण करने के लिए तनिक भी उत्सुक नहीं है तो उसका मन घृणा से भर जाता है, और वह 
रामदयाल के साथ जाकर देव॑।सिह को रूज्जित करने के लिए छोटी रानी के साथ युद्ध 
भूमि में उतरती हैं और मारी जाती है। इस प्रकार राजकुल की नारियों के विपरीत 
परे कटी की गोमर्ता! आदर्श चारित्रिक दुढ़ता का परिचय देती है। वर्माजी ने अवसर 
पते /टीक-बरिय को रुढ़िवादी सामन्तीय चरित्रों से श्रेयस्कर चित्रित किया है। 
इने सारे नारी-पात्रों के संतुलन के रूप में वर्माजी ने दो आदर्श चरित्रों को प्रतिष्ठा 
की है--लक्ष्मीवाई और मूंगनयनी। लक्ष्मीवाई भारत के प्रथम स्वतन्व॒ता संग्राम की 
'नेत्रीी और मध्ययुग की सर्वश्रेष्ठ महिला थी। वीरता, उदारता, त्याग, वलिदाव और 
प्रेरणा की वह प्रतिमूति थी । वह आदर्श शासिका है और आदर्श , वीःरांगता। मृगनयनी 
आदर्श पत्ती है, आदर्श वहन है, आदर्श सहेली है और आदर्श सपत्नी है। इस दो चित्रों 
के माध्यम से वर्मा जी ने नारी जाति को वहुमुर्खी प्रगति करने का मार्ग दिखाया है। हिन्दी 
के समस्त ऐतिहासिक उपन्यासों में, इसीलिए, ये दोनों वेजोड़ हैं। 
आदर्श चित्रण के सचेष्ट प्रयत्न के साथ-साथ वर्माजी ने इन उपन्यासों में ऐतिहासिक 
तथ्य का विश्ेप ध्यान रखा है। वर्पों की खोज और परिश्रम से, नाना ज्ोतों से जानकारी 
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इकट्ठो कर वर्माजो ने इन दो नारियों की प्रतिमा गढ़ी है। इनके चित्रण में कल्पता 
से भी अवश्य कार्य छिया गया है पर उस कल्पना का यथार्थ से कहीं विरोध नहीं जान 
पड़ता । 

पहले मृगतयनी को लें। ग्वालियर राज्य के राई गाँव में वह अपने भाई अठल के 
साथ रहती है। सब उसे निन्नी कहते हैं। घर में और कोई नहीं है इसलिए भाई-बहन 
मिलकर सारा काम करते हैं। निश्नो विलक्षण सुन्दरों है, वैसी ही स्वस्थ और बलिप्ठ 
भी। साहस और वीरता उसमें कूट-कूट कर भरी है। उसके रूप और शौयें के कारण 
राई जैसा नगण्य गाँव भी सर्वत्र विख्यात हो जाता है। 

राई की इस अद्वितीय नारी की प्रशंसा सुनकर राजा उत्सुकतावश शिकार के लिए 
राई आने का वचन देता है। याँव में समाचार मिलने पर छाखी निन्नी को छेड़ती है, 
पर निन्नी का सहज भूमि-मोह दर्शनीय है :--- 

और यह भी कहा होगा कि तुम ग्वालियर के राजा की रानी होने वाली हो ! ' 

होवे कोई अभागिन। राई नदी और इस खुले जंगल को छोड़कर मैं ग्वालियर के 
क्लिले में कैद होने को जाऊंगी। बावली हुई है क्या ? 

गाँव के सरल प्राकृतिक जीवन के प्रति निन्नी का यह छगाव जन्मजात है, और बीच- 
बीच में लेखक हमें उसका स्मरण दिलाता चलता है। दैनिक जीवन की साधारण घद- 
नाओं में भी निश्नी न तो यह लगाव भूलती है, और न भाई अटल या सहेली लाखीं की 
सुख-सुविधा का ध्यान । और राजा गाँव में पधारते हैं। राजा और प्रजा का यह मिलन 
बड़ा हो भावपूर्ण है। राजा की निगाईं जब मृगतयनी पर पड़ती है तो राजा कह उठ्ता 
है: 'शास्त्री जो घन्य है यह गाँव जहाँ सव गुणों से सम्पन्न मृगनयनी' जैसी स्त्री है। 

दूसरे दिन शिकार का आयोजन होता है। राजा के साथ निन्नी, छाखी और अटल भी 
शिकार के लिए जाते हैं। सब छोग मचान पर बैठने हैं। पर निन्नी-छाखी के लिए मचान 
की आड़ हो काफ़ो है। निश्नी एक नाहर को मारती है, और एक अरने को सींग पकड़ 
कर झिझोड़ डालती है। राजा ने अभी तक उसका रूप देखा था, वीरता का केवल बजान 
सुना था। अब उसके शौय को प्रत्यक्ष देखकर वह मुग्ध होकर वहीं विवाह का प्रस्ताव 
करता है। निन्नी को जो असम्भव स्वप्त रू रहा था, वह सत्य हो जाता है। पर इतने 
अप्रत्याशित सुख के क्षण में भी निन्नी बह नहीं जाती। वह राजा से वचन लेती र कि 
वह उसे सहधर्मिणी का पद देगा और साँक नदों की नहर काटकर ग्वालियर तक छे 
जायेगा। 

शीघ्र ही राजा और निन्नी का विधिवत्‌ विवाह हो जाता हैं। अब हक मृगतयनी 
हो जातो है। पर उसका सरल मन प्रकृति की ओर हो आकषित है। महल्ों में पहुंकर 8 
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उसे अपने गाँव की, भाई की, लाखी की और अपनी गाय की याद आती रहती है। 
दासियों का झुण्ड देखकर वह सोचती है: अरे, तो क्या मैं थोड़ी देर के लिए भी अकेली 
न रह पाऊँगी ।' 

रानी का पद पाकर भी मृगनयनी के हृदय की यह निश्छल सरलता ही उसे आदरों 
पत्नी बनने में सहायताःदेखर-है। अपने पति पर उसे अटूट विश्वास है। 'महाराज ने वचन 
दिये था कि पे में नहीं रहेगी । वह निभाएँगे, अवश्य निभाएँगे।' सामान्य नारियों की 
भाँति वह वैभव विलास की चकाचौंव में अंधी नहीं होती, वह पढ़वा-लिखना चाहती है, 
संगीत सीखना चाहती है, चित्रकला समझना चाहती है ताकि वह अपने पति के उपयुक्त 
वन सके। वह राजा को तन ही नहीं मन भी देती है। उनके साहित्य-संगीत-कला प्रेम 
में सहयोग देती है, उनके राज-काज को ध्यान से सुनती-समझती है, और यदि राजा कभी 
प्रमाद भी करने लगते है तो उन्हें कतेव्य का स्मरण कराती रहती है। राजा उसके प्रति 
अपने अनुराग से प्रेरित होकर कभी गूजरी महल बनवाते हैं, कभी मानमंदिर!। गायक 
वैजनाथ गूजरी तोड़ी! और "मंगल गूजरी' जैसे रागों की सृष्टि करता है। मानसिह 
और मृगनयती दो दिद्ञाओं से आकर ऐसे अभिन्न रूप में एक हो जाते हैं कि ग्वालियर 
धन्य हो उठता है। मृगतयती आदरशों पत्नी वत जाती है। और उसी के पुरक रूप में वह 
आदर्श पत्नी भी बनती है। पति राजकाज में इतने व्यस्त रहते हैं कि वह अंतःपुर की 
छोटी-छोटी बातों में उन्हें उलझाना नहीं चाहती । इसलिए बड़ी रानी सुमनमोहिनी 
की ईर्ष्या और पड़यंत्र की कहानियाँ वह चुपचाप पी जाती है। यही नहीं वह निइछल 
भाव से यह घोषित कर देती है कि मार्न्ठह का उत्तराधिकारी बड़ी रानी का पुत्र विक्रमा- 
दित्य ही होगा, उसका पुत्र नहीं। सपत्नी के विद्वेष और बैर से आहत होकर भी वह न्याय 
का पल्‍्ला नहीं छोड़ती । 

इसी प्रकार अपने गाँव की स्मृत्ति वह कभी नहीं भूलती। राजा के साथ बार-बार 
वहाँ शिकार को जाती हैं। अटल और लछाखी की जब तक खोज नहीं हो जाती तव तक 
उसे चेन नहीं मिलता। उनके मिल जाने पर वह छाखी को महलों मे अपने समान ही मान 
कर रखती है और राजा से कह-सुनकर उनका विधिवत्‌ विवाह करा देती है। अंत में 
राई में एक गढ़ी बनवाकर राजा अटल को उसका शासक घोषित कर देता है। पर छाखी 
और मृगनयत्ती फिर भी साथ ही रहती है। ह 

मृगनयती में मृगनयनी के रूप में हमें नारी की भव्य मूर्ति के दर्शन होते हैं। उसके: 
चित्रण में लेखक ने असाधारण कौशल से काम लिया है। वैसा ही असाधारण कौशल 
झाँसी की रानी' में मिलता है। लक्ष्मीबाई का शौयं, देश-प्रम और बलिदान. सदा लोक * 
में पूजित-प्रतिष्ठित रहा । पर कुछ इतिहसकारों ने उस पर आरोप लगाये, कुछ संदेह भी 
प्रकट किया। वर्मा जी ने इन्ही का खण्डन' करने के लिए इस उपन्यास की रचना की $ 
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उसका प्रत्येक पृष्ठ देशप्रेम और वीरता का स्तम्भ है। उसकी कल्पना उद्यात्त है, क्षेत्र 
विस्तृत है, चित्रण सोद्श्य और स्वाभाविक है। उसके पढ़ने पर एक पूरा युग आंखों के 
सामने अ, जाता है। विदेशी शासन में भारत किस प्रकार विकल हो उठा थ।, भर उसको 
समूल नप्ट करने के लिए बच्चा-बच्चा किस प्रकार वीर बन गया था, झाँसी की रावी' 
इसका अत्यन्त प्रेरक चित्र है। रानी रूक्ष्पीयाई को केन्द्र वनाकर लेश्वक ने अनेक छोटे- 
बड़े स्त्री-पात्रों की सृष्टि की है जो हमें साहस, त्याय और स्वदेश प्रेम का पाठ पड़ाती हैं। 
अनेक विस्मृत एवं अज्ञात तथ्य हमारे सामते आते है, और हम अपने इतिहास के इस ज्वंल्त 
प्रकरण पर गर्व एवं देशाभिमाव का अनुभव करते हैं। 

लक्ष्मीवाई का जीवन और व्यक्तित्व विछक्षण है। उसके पिता मोरोपन्त पेशवा 
के साथ विदूर में रहते थे। माँ बचपन में ही चल वसी। बालिका लक्ष्मी (मन) में 
अद्भुत वीरता थी। घुड़सवारी, घनुविद्या, शास्त्र-विद्या में वह पारांगत थी ) 

तात्या दीक्षित जब उसे देखने आते है तो वह निःसंकोच अपनी वीरता का परिचय 
देती है। वह जो भी प्रश्त करती है, वह सेना या युद्ध से संत्न्धित। जब ज्ञांसी के राजा 
गंगाधर राव से विवाह करने के लिए वह झांसी आती है, तो मानों झाँती में एक भलौफिक 
ज्योति उतर आती है। वह महल को दाप्तियों से, चौकर-चाकरों से आत्मीयता का व्यव- 
हार करती है,, और उनका हृदय जीत लेती है। वह उन सबमें वीरता और साहस के 
भाव भरती है, अपने ज्ञान और पराक्रम से उन्हें विस्मित कर लेती है, और अपवा अंध- 
भक्‍त बना लेती है। छोग प्रशंसा और आरचर्य से उसके इस रूप को देखते हैं। छोदे-से- 
छोटे प्रसंग में भी वह ऐसी ही बातें करती है जो उसके मन में समाये ध्येय और आदर्श के 
अनुरूप हो। वह स्त्रियों से कहती है: (१रुषों को पुरुषार्थ सिखलाने के लिए स्त्रियों को 
मलखंब कुश्ती इत्यादि सीखना ही चाहिए। खूब तेज दीड़ता भी। नाचने-गाने से भी 
स्त्रियों का स्वास्थ्य सुधरता है, परल्तु अपने को मोहक बना लेना ही तो स्त्री का समग्र 
कर्तव्य नहीं है।”' फूलों को देखकर कहती है: मुझको भी पसन्द है, परन्तु क्या दुवले- 
पतले घोड़े पर सोने चांदी का जीन अच्छ। ऊुगता है ४” विवाह के समय गांठ वाँवने में जब 
बुद्ध पुरोहित का हाथ काँपने लगता है तो वह झट से बोल पड़ती है : ऐसा बाँधिये कि कभी 
छूटे नहीं।” उसकी प्रखरता से सव पर खुशी को लहर दौड़ जाती है। जूही मोतीवाई 
से कहती है : असलो राजा तो झाँसी को अब मिला बाई जी ! ” जब राजा महू के आावन्द- 
राव की अवहेलना करते हैं तो रानी को बुरा छूगता है : मैने देख लिया हैं. कि वुन्देठलण्ट 





१. वुन्दावनल्ञाल वर्मा : झाँसी की रानी (पृष्ठ ६४) 
२. बहा: (पृष्ठ ३५) 
रे. बहो : (पृष्ठ ६८) 
डे. वही : (पृष्ठ ७०) 
५- चहा; (पृष्ठ ७१) 


. ऐतिहासिक उतस्थासों में नारो-चित्रण ३७५ 


पानीदार देश है। इस पानों को बनाये रखने की हमको जरूरत है। उस आदमी का पानी 
उतारा गया--यह बुरा हुआ।” और काशी से कहती है, जिन्हें तुम छोटा आदमी 
कहती हो, आधार तो हमारे वे ही हैँ ।” विवाहोपरान्त जब उसके पति गंगाघरराव को 
राज्याधिकार के बदले में अंग्रेजों को अपने राज्य का पंचमांश देना पड़ जाता है, तो सबसे 
अधिक क्षोभ रानी को ही होता है। जब राजा उसे नाटकणाला में साथ चलने के लिए 
कहता है तो राती बड़ा कठोर व्यंग्य कर उठती है: 'इन दिनों अब इससे अधिक और 
हो ही क्या सकता है ? राज्य का काम चलाने के लिए दीवान हैं। डाकुओं का दमन 
करने और प्रजा को ठीक पथ पर चार रखने के लिए अंगरेजी सेता है ही । इस पर भी 
यदि कोई गछूती हो गई तो कम्पती के एजेण्ट की सुशामद कर ली। वस सब काम ज्यों 
का त्यों मसमाना चलता रहा।* 
जव राजा की सेवाओं से संतुप्ट होकर महारानी विक्टोरिया उल्हें प्रशंक्ा-पत्र भेजती 
है तब रानी छक्ष्मीयाई को हर्प नहीं हुआ और न संतोष । राजा के अपव्यय पर भी वह 
कुड़ती हैं। केवल एक वात उसे पसन्द आती है कि राजा ने पाँच हज़ार के छगभग सेना 
तैयार कर छी हैं। पर राजा के पुरातन-पंवी! विचार उसे नहीं भाते। घूमने-फिरने की' 
आजादी ने होने और पर्दा-प्रथा की झंझट के कारण महलों में वंबा रहना उसे अखरता 
है। पर फिर भी अपनी दिनचर्या में वह अन्तर नहीं आने देती । जब राजा पोलिटिकल 
एजेण्ड गाईन से विवाद में देशप्रेम का परिचय देते हैं तो रानी खिल उठती हैं। त्यीहार- 
उत्मवों में वह पद भूलकर महल की सभी स्त्रियों के साथ हिछमिककर उत्मव मनाती है, 
“और उनको तन-मन की उन्नति के लिए प्रेरित करती है। जव तात्या आकर उसे समा- 
चार देंत, है कि नाना की पैन्शन अंग्रेजों ने रह कर दी है, और उसे कुछ करते के लिए उक- 
साया जा रहा है तो रानी दूड़ प्रतिज्ञ पर दूरदर्शी नायक की भांति उत्तर देती है: 'दोपे, 
अभी समय तही आया है। घड़ा अपूर्ण है, अभी भरा नहीं है। हम लोगों के आपसी उप- 
द्रवों ने जनता को त्रस्‍्त कर दिया है। उसको थोड़ा साँस लेने योग्य वन जाने दो । समय 
रामदास का दिया हुआ स्व॒राज्य-प्देश, छत्नरति शिवाजी का पाला हुआ वह आदर्श, छत्र- 
साल का वह अनुशीलन अमर और अक्षय है।” इस प्रकार जिन इतिहासकारों का यह 
कथन है कि रानी पहले अंग्रेजों को भक्त थी, स्वार्थवशज्ञ ही वह युद्ध में उतरी---वर्मा जी ने 
लकष्मीबाई के पूव॑-ब्रत्त के विशद और प्रभावपुर्ण चित्रण से उन्हें झूठा सिद्ध कर दिया है। 
जब बुद्ध राजा रोगी होकर मर जाता है, त्तव पहली बार हमें रुक्ष्मीबाई के व्यक्तित्व 
का पुरा प्रकाश दिजाई पड़ता है। झाँसी की प्रजा रानी की भक्त हैं, गंगाघरराव के समय 
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उच्च 
न न 
काये | दीध साधना द्वारा अपना जीवन 
गढ़ा है, उसे पूरा करने का अब समय और अवसर आ_गया है। गंगाधर राव के जीवन में 
रानी ने एक पुत्र को जन्म दिया था, पर वह तीन महीने की अ यू मेंहीचलरूबसा। राजाने - 
अपना अंत समीप जान रानी की स्वीकृति से आनन्दराव (दामोदरराब) नामक वालक को 
अपने दत्तक पुत्र के रूप सें ग्रहण किया ताकि झाँसी का वंश आगे चल सके। अपनी मत्य- 
शय्या पर ही राजा अंग्रेजी सरकार के नाम एक ख़रीता भिजवाकर इन तथ्यों का स्पष्ठी- 
करण करवा देते हैं।. साथ ही वे मेज़र एलिस को यह भी विश्वास दिलाते हैं कि 'रानी 
बहुत अच्छी व्यवस्था करेगी। आप लोग दामोदर राव की। नावालिगी से परेशान मत 
होना।” परन्तु राजा की मृत्यु के पाँच-छे महीने तक अंग्रेजी सरकार की ओर से खरीते का 
कोई उत्तर नहीं आता। पर रानी को केवल अपनी ही चित्ता नहीं है। तात्या और नावा 
जव उसके पास जाते हैं तो वह सारे देश के समाचार जानने को उत्सुक है। वह यह भी 
स्पष्ट कर देती है कि जनता असलो शक्ति है। मुझको विश्वास है कि वह अक्षय है। 
छत्रपति ने जनता के भरोसे ही इतने बड़े. दिल्‍ली सम्राट को ललकारा था" * "राजा 
और नवाब की पीढ़ी, दो पीढ़ी ही योग्य होती है, परन्तु जनता की पीढ़ियों की योग्यता कभी 
नहीं छिनती ।' जनता के प्रति रानी का यह अट्ट-विश्वास ही उनकी सच्ची शक्ति है। 
उसी के कारण झाँसी की जनता भी उनके संकेत पर मर-भिटने को तैयार हो जाती है। 
झाँसी के युद्ध में और अन्य यद्धों में अंग्रेजी सेना को जो अन्तर मिला वह रानी के व्यक्तित्व 
के इस रूप के ही कारण। रानी राज्य के लिए नहीं, स्वराज्य के लिए छड़तो है। इसीलिए 
लंखक ने रानी के संघर्ष को व्यक्तिगत नहीं सामूहिक रूप दिया है, और रानी की ही नहीं 
जनसाधारण की भावनाओं और प्रतिक्रियाओं का भी वर्णन उतने ही विस्तार और मनो-' 
योग से किया है। रानी और झाँसी की जनता अभिन्न हो जाती है। रानी के दत्तक-पुत्र 
को अंग्रेज सरकार स्वीकार करेगी या नहीं, यह सार्वजनिक चर्चा का वियय बन जाता 
है। जब एलिस एक जेव में छार्ड डलहौजी का उत्तर और दुसरी जेव में पिस्तील रखकर - 
रानी के दरबार में यह घोषणा,सुनाता हैं कि कम्पती सरकार ने दत्तक पुत्र को अमात्य _ 
ठहराया है, तो रानी अपना सारा विक्षोभ, सारा प्रतिवाद और सारा अभिमान एक वाक्य 
में भर देती है: मैं अपनी झाँसी नहीं दूंगी । 
यह घटना रानी के जीवन का सबसे महत्त्वपूर्ण मोड़ हैं। इसके बाद वीरगति पाव 
तक रानी अपनी सारी शक्ति और चेतना स्वराज्य की प्राप्ति में छगा देती है। कोई भी 
परिस्थिति उसे निराश नहीं कर पाती । इस कठिन अवसर में जैसे उम्रका व्यक्तित्व तप , 
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कर निखर आता है। अंग्रेज झाँसी को हडप कर अपने राज्य में मिला लेते हैं, रानी को 
केवल पेंशन का अधिकारी मानते है। पर रानी जानती है कि अभी समय नहीं आया है, 
इसलिए वह खून का घट पीकर रह जाती है, और घैर्य एवं बुद्धिमत्तायूर्वक अपनी तैयारियों 
में लगी रहती है। अंग्रेजों के प्रभाव में आकर रानी के जीवन के इस भाग का जो भ्रम- 
पूर्ण और विक्ृत चित्र खींचा गया था लेखक उसे तथ्यों के वल पर स्पष्ट कर देता है। रानी 
के अनुगत व्यक्ति अंग्रेजों की वौकर। करते हुए भी रानी के आदेश की वाट देखते रहते हैं, 
संवाद-वाहकों का कार्य करते हैं, और रानी को कभी निरुत्साह नहीं होने देते। रानी' ने 
प्रतीक्षा की इस घड़ी में जिस लगन और घैयें का परिचय दिया उससे अंग्रेज भी भ्रम में 
पड़ गये, और रानी को देशव्यापी विद्रोह से अलग समझकर, झाँसी में सैनिकों के विद्रोह के 
समय रानी से ही सहायता मांगते हैं। रानी की कूटनीति सफल सिद्ध होती हे। रानी 
अंग्रेजों का क़त्छ-आम रोकने के लिए और सैनिकों को अनुशासित करने के लिए अब इनका 
तेतृत्व स्वीकार करती' है और उन्हें समझा-बुझाकर दिल्ली की ओर प्रवृत्त कर देती है। 
साथ ह। जनमत से झाँसी' का राज्य संभालती है। पर वह जानती है कि संघर्ष अनिवार्ये 
है इसलिए प्रतिक्षण वह उस निर्णय की घड़ी के लिए तैयार करती है। वह अपनी अद्‌- 
भुत क्षमता के बल पर सैन्य-संगठन और सैन्य संचालन करती है, सोये और बुझे हुए हृदयों में 
साहस का संचार करती है, युद्ध-तीति के छोटे-से-छोटे विवरण का स्वयं ध्यान रखती है, 
और झाँसी ही नहीं, सारे देश की मुक्ति की योजना बनाती है, नाना राव साहब और तात्या 
को तदनुरूप आदेश देती रहती है। पर इतनी क्रियाशीलता में भी उसके मुख की मुस्कान 
लुप्त नहीं होती, तोप के गोलों में भी विनोद-प्रियता उसका साथ नहीं छोड़ती । न न्याय 
अथवा उदारता को भूलती है। स्वयं नारी होने के कारण वह सहज ही अनेक नारियों को 
इस का में प्रवृत्त कर लेती है, स्त्रियों की सेना संगठित करती है जिसका पराक्रम देख 
कर शत्रु-मित्र सव आइचयं चकित रह जाते हैं। रानी ने दृरदशिता के वल पर इतने 
दिन तक झाँसी में जो-जो कार्य किये थे, उनका सच्चा महत्व अब प्रकट होता है। पर उसका 
युद्ध सदा धर्म-युद्ध रहता है। अंग्रेज स्त्री-बच्चों की रक्षा वह उत्तनी ही तत्परता से करती 
है जितनी से अपनी प्रजा की ।' शत्रु से घिर जाने पर वह जनता के सारे अभाव और कष्टों 
में उनका साथ देती है, और यथासंभव उनकी सुविधा का ध्यान रखती' है।' अपने अलौकिक 
उदाहरण से वह अनगिनती व्यक्तियों को वीर बना देती है। और अपनी दृरदशिता 
और विज्ञाल हृदयता से सागर सिंह जैसे डाकू-सरदार को स्वराज्य की लड़ाई में छूगा छेती 
है।' झाँसी की रक्षा का युद्ध वीरों की प्रेरणा वन जाता है। 

जब अन्त में जनरल रोज पीरअली और दृल्हाजू के विश्वासघात द्वारा झाँसी में 
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प्रविष्ठ हो जाता है, और झाँसी का पतन अवध्यंभावी रूगता है तो रानी को असीम वेदना 
होती है। पुस्तकाकूय जलता देख उसका साहित्य-विद्याप्रेमी हृदय काँप उठता है। इस 
घोर और चहुँँमुखी पीड़ा से हिलकर वह अपने प्राणों का अन्त करना चाहती है। पर यह्‌ 
केवल क्षणिक दुर्बलता ही है। वह तुरन्त प्रकृतिस्थ होकर पराक्रम से अंग्रेज़ सेनाओं का 
पाश काटती अपने वीर-श्राण साथियों के साथ कालपी पहुँच जाती है, और तात्या और राब- 
साहब से जा मिलती है। रानी पेशवा की अस्त-न्यस्त सेना का संगठन करती है और मिल- 
कर ग्वालियर के अंग्रेज भवत राजा को हरा कर क्लिले पर अधिकार कर लेती है। राव 
साहब पेशवा की पदवी ध।रण कर हर्षोत्सिव में मग्त हो जाता है। रानी को इससे बड़ी 
यंत्रणा होती है। जब वह देखती है कि भारतीय सेनाओं का कोई समन्वित संगठन नहीं 
हो सका है, एक मत होना और एक साथ चलता संभव नहीं है, और जो नायक है उममें 
भी अनेक स्वराज्य का अर्थ न समझकर अवसर मिलते ही भोग-विलास में प्रवृत्त हो जाते 
हैं, तो वहु समझ जाती है कि स्व॒राज्य का दिन अभी दूर है। राव साहब और तात्या का 
प्रमाद देखकर उसे पहली वार निराशा होने छगती है, और वह मन की शान्ति के लिए 
बाबा गंगादास के पास जाती है, और प्रश्न करती है: 

“हम लोगों के जीवन काल में स्वराज्य स्थापित हो जायगा ? 

बाबा---यह मोह क्‍यों ? तुमने आरम्भ किये हुए कार्य को आगे बढ़ा दिया है। 
अन्य लोग आएँगे। वे इसको बढ़ाते जाएँगे। अभी कसर है। स्वराज्य स्थापना के 
आदर्शवादी अपने-अपने छोटे-छोटे राज्य बनाकर बठ जाते है। राजा टीमटाम तथा विला- 
सिता का दासत्व छोड़कर प्रजा का सेवक बन जाय तब जानो स्वराज्य की नींव भर गई 
और भवन बनना आरम्भ हो गया। 

इस प्रवचन से रानी को सांत्वना मिलती है। वह अपना कर्तव्य निश्चित कर छेती है। 
उसको और उसके स्वामिभकत वीरों को स्वराज्य के भवन की नींव भरनी है, उसका 
निर्माण वह नहीं देख पायेगी। यहाँ से रानी के चरित्र में त्याग और बलिदान का भाव एक 
अपूर्व अलौकिकता प्रदान करता है। वलिदान की यह भावना उसके सभी अतुगतों मे 
भर जाती है। अब जव वे लड़ने के लिए युद्ध भूमि में उतरते हैं तो इस चेतना के साथ कि 
यही अन्तिम युद्ध है। पर यह चेतना उनमें दूना शौय, चौगुना पराक्रम और अनन्त शक्ति 
भर देती है। और इस प्रकार स्वराज्य की वेदी पर अपनी बलि चढ़ाकर रानी अमर 
हो जाती है।' 

लक्ष्मीवाई के चरित्र-चित्रण में वर्मा जी ने स्वदेश-प्रेम, वीरता, निर्भीकता, उदारता, 
साहित्य-कला, भाषा-प्रेम, दया, न्याय, दुरद्शिता, त्याग, संगठन-क्षमता और जनहित की 





१. वुन्दावनलाल वर्मा : झाँसी की रानी (पृष्ठ ४७३-४७४) 
२. वही : (पृष्ठ ४९३) 


ऐतिहासिक- उपन्यासों सें तारो-चित्रण ३७९ 


भावना के योग द्वारा जो प्रभावोत्पादकता की सृष्टि की है, वह हमारे साहित्य का स्थायी" 
गौरव है। 

रानी के अलौकिक चरित्र की प्रेरणा से उनके आस-पास वीर और उज्ज्वल नारियों 
का एक मण्डल बन जाता है। रानी उनकी केन्द्र है, प्रेरणा है, मूल-ज्योति है। रानी के 
विना वे सब अत्यन्त साधारण नारियाँ होतीं। पर रानी के व्यक्तित्व की किरणें पाकर वे ' 
सब महान बन जाती हैं और स्वराज्य के यज्ञ में अपनी आहुति देकर अमिट यश की 
भागिनी होती हैं। उन्हें पाकर रानी मानो सहस्रभुजा ढुर्गा वन जाती है। वे निरन्तर 
उसके साथ रहती हैं, वे नतंकी, दासी अथवा साधारण स्थिति की नारी हैं, पर रानी उन्हें 
अपना अन्तरंग बना लेती है, उनसे बड़े से बड़े प्रश्नों पर सलाह छेती है, उनकी रुचि और 
सम्मान का निरन्तर ध्यान रखती है, उनके उपयुक्त कार्य सौंपती है, और सजग निरीक्षण 
से उनका निर्देशन करती है। वे इसके प्रत्युत्तर में रानी के संकेत पर मर-मिटने के लिए 
तैयार हो जाती हैं, अपने परिवार, अपने सुख-दुख यहाँ तक कि अपने प्रेम को भी रानी के 
कार्य के आगे तुच्छ समझती हैँ, और किसी भी दशा में रानी का साथ नहीं छोड़तीं । 

इन सहयोगिनियों में प्रमुख है मोतीवाई । वह सुन्दर है, कुशल अभिनेत्री है, नर्त॑की है, 
और लक्ष्मीबाई के झाँसी-आगमन के पहले से ही राजा गंगाधर राव की नाटक-शाला की 
प्रिय सदस्या है। राजा के मित्र खुदावरूश के प्रति उसका सहज आकर्षण है। यही आकर्षण 
राजा के कोप का कारण बनता है। जब लक्ष्मीवाई झाँसी आती है तो खुदाबरुश को देश- 
निकाला दिया जा चुका है, और मोतीबाई पदच्युत हो चुकी है। पर उनका प्रेम नहीं 
घटता। खुदाबरूश अपने प्रति किये गए अत्याचार का बदला लेने के लिए अंग्रेजों की शरण" 
में जाना चाहता है, पर मोतीवाई रानी की सहानुभूति पाकर उसे उस गलत रास्ते से हटा 
लाती है, और रानी का अनुचर बना देती है। दोनों अंग्रेजी सेना में आते-जाते रानी के 
जासूसी का कार्य करते हैं। मोतीवाई से रानी को अत्यन्त महत्त्वपूर्ण समाचार मिलते 
रहते हैं। वह इतना उपयोगी कार्य करती है कि जनरल रोज़जब झाँसी के समर्पण की 
माँग करते हैं तो उसमें जिन लोगों को समर्पण करने के लिए कहते हैं उनमें मोत्तीवाई का 
भी नाम है। वाद में खुदाबरुश रानी के तोपखाने का गोलन्दाज बनता है, और झाँक्षी की 
रक्षा के युद्ध में सैंयर फाटक की तोपों पर तैनात है। मोतीवाई और खुदाबल्श मिलकर' 
फाटक की रक्षा करते हैं। प्रेम और वीरता का यह अद्भुत संयोग है। बाद में खुदावर्श 
के एक गोली लूग जाती है, और वह मर जाता है। मोतीबाई उसकी लाश को उठाकर 
लाती है और दफताने का प्रबन्ध करने रूगती है। रानी मिलती है तो कहती है: मोतीबाई, ' 
तुम लोगों का अक्षय कर्म मैंने अपनी आँखों देखा है।' 

पर लड़ाई जारी है, अंग्रेज़ों का आक्रमण भीपणतर होता जा रहा है। मोतीवाई को 
रानी रोने भी नहीं देती। वह उसे दक्षिणी बुर्ज के तोपखाने को जग्राने का काम देती है। 





१ वृन्दावनलाल वर्मा : झाँसी को रानी (पृष्ठ ४०८) 


३८० ' : हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण: 


मोतीवाई भी गोली खाकर गिर पड़ती है। एक सैनिक उसे उठाकर रानी के पास 
लाता है : ८ 
तीतीवाई का सिर रानी ने अपनी गोद में रख लिया | 

मोतीबाई की आँखों में आँसू भर आये। बोली, 'इस योदी में सिर रक्खे हुए मरना. 
किसी और के भाश्य में नहीं, वाई साहव। 

रानी ने सिर पर हाथ फेरते हुए कहा, मेरी मोती तू आज हीरा हुई ।' 

'सरकार', मोतीबाई ने व्याकुल स्वर में कहा, मैं कुछ भी हूँ परल्तु शुद्ध हूँ ।' 

'नहीं तू शुद्ध ही नहीं, रानी बोलीं, 'तू पवित्र है.। देख, हीरा एक दिन सवको मरना है, 
परल्तु सत्कार्य में प्राण देना, भगवान्‌ का ध्यान करते-करते मरना, यह जन्म भर की अच्छी 
कमाई से ही प्राप्त होता है।" । 

मोतीवाई की ही भांति जूही है। वह भी लक्ष्मीबाई के आने के पहले नाटकशाला की 
अभिनेत्री और नतेकी है। जब ज्ञाँसी अंग्रेज़ों के हाथ में चली जाती है, तो वह बेकार हो 
जाती है। मोतीवाई की सलाह से रानी उसको फौज में नाचने-गाने के बहाने जाकर भेद 
लेने का काम सॉंपती है। बड़ अत्यंत कुशछता से अपना कर्तंच्य पाल्ती हे।- तात्या टोपे 
के प्रति उसके मत में सच्चा और गहरा आकर्षण है, पर टोपे सेनापति है, युद्ध-नीति और -' 
रण-व्यवस्था से उसको छुट्टी! कहाँ। इसलिए जूही उदास रहती है। मोतीवाई को जब 
इसका पता चलता है तो वह तात्या को समझाती है, और अनुरोध करती है कि वह जूही 
को प्रोत्साहित करें। तात्या. उसी समय जूही के पास जाकर उसे प्रोत्साहन देता है : मैं 
लक्ष्मी से मनाता हूँ, एक दिन आवे जब इस देश की मुक्ति और तुम्हारे फूलों की महक का . 
सम्मेलन हो । जूही को जैसे स्वर्ग सिल गया हो। वह प्रफुल्लित होकर कहती है : यदि 
उस काम के करने में, मैं या मेरी तरह की और स्त्रियाँ मर जाएँ तो इस टूटे फूल की महक 
और देश की मुक्ति के सम्मेछन को न भूलियेगा। इस संयमित प्रेम-विनिमय के उपरान्त 
जही में जैसे अभूतपूर्व बल और ओज आ जाता है। वह एकाग्र मन से देश पर न्योछावर 
हो जाती है। 

इस काल के एक प्रसंग में जही के चरित्र की उच्चता का एक बड़ा सुन्दर प्रमाण 
मिलता है। वह तात्या को अपना हृदय दे चुकी है, उसके संकेत पर अपना सिरे उसके 
चरणों पर चढ़ा सकती है।- पर जब तात्या उससे आकर, प्रार्थना' करता है कि वह राव 

. साहब और उनके मित्रों के मनोरंजन के लिए महफ़िल में नृत्य करे, तो युद्ध के समय इस 
बिन अवसर के निवेदन को वह वीरोचित घ॒णा ही देती है: आपको इतना स्मरण रहे कि मैं ह 
झाँसी की रानी की सिपाही हूँ,और किसी राजा या नवाब से अपने को कम नहीं समझती । 





१. वृन्दावनलाल वर्सा,: झाँसी को रानी” (पृष्ठ,९६) 
२. वही : (पृष्ठ २३७) 
३- बह : (पृष्ठ ४३९) 


ऐतिहासिक उपन्यासों में नारो-चित्रण ३८१: 


रानी जब यह कथा सुनती हैं तो कहती है : तूने अपने योग्य ही उत्तर दिया। दो-एक दिन 
में ही कोंच में लड़ाई होने वाली है और इन लोगों का यह्‌ हाल है।' पर जब वाद में युद्ध 
का नेतृत्व करने की प्रार्थना लेकर तात्या रानी के पास आता है, तो जूही भी उसे क्षमा कर 
देने को प्रार्थना करती है। जब अठारह जून को अपने अंतिम युद्ध के दिन रानी जूही' से 
कहती है : आज तेरी सुगन्‍्व ऐप्ी बरसे कि वैरी विछ जाएँ।” तो जूडी प्रसन्न होकर 
कहती है : आज मैं जो कुछ कर सक्‌ कह नहीं सकती, परन्तु आँख खुलते ही जो कुछ प्रण 
किया है उप्तके अनुसार अवश्य काम कहूेंगी |” और सचमुच उस दिन जूही की तोपें गज़ब 
ढा देती हैं। जब हुजर सवार उसे घेर कर मार डालते हैं तो वह आह भी नहीं करती । 
बस उसकी अन्तिम आकांक्षा यही थी कि आपको (रानी को) गाना न सुना पायी।' 
पर शत्रु की तलवार उसकी इस मुस्कराहट को नहीं चीर सकी जो उसके होठों पर अनन्त 
दिव्यता की गोद में खेल गई।*' 

सुन्दर, मुन्दर और काशीवाई तीनों झाँसी के महल की दासियाँ हैं। विवाह के लिए 
जब मनू (लक्ष्मीवाई) झाँसी आती है तो सुन्दर अपना परिचय इस प्रकार देती है : “आपकी 
दासी, सुन्दर मेरा नाम है।' और मुन्दर और काशीबाई का परिचय कराती हुई कहती 
है : मेरी तरह ये भी आपको दासियाँ हैं। प्रथम साक्षात्कार में ही रानी उन्हें अपना बना 
लेती है। वह कहती है, मेरी सहेलियाँ बनकर रहोगी। दासी मेरी कोई न होगी।*' 
और भी दासियाँ वहाँ हैं। वह सब को अपनी सखी-सहेली बना लेती है। उनके सामने 
केवल एक ही शर्त रखती है : मेरे साथ जो रहना चाहे--उसको घोड़े की सवारी अच्छी 
तरह आनी चाहिए। तलवार, बन्दूक, वर्छा, छुरी-कटार, तीर, तमंचा इत्यादि का चलाना, 
अच्छी तरह चलाना, सीखना पड़ेगा। दोनों हाथों से हथियार एक से चलाना सीख जावें 
तो और भी अच्छा ।'" 

मुन्दर कुमारों है। जब प्रस्ंगवश उसे ध्यान दिलाया जाता है कि वह विवाहित हो 
कर रानी से दूर कहीं चली जायेगो, तो विकल हो जातो है। रानी उसकी व्यथा समझकर 
उसे अंक में भर कर कहती है : 

“पंगली, क्‍यों मन गिरा दिया ? मेरे पास से कभी अलग न होगी ।! 





* वुन्दावनलाल वर्मा : झाँसी को रानी (पृष्ठ ४४०) 
* वहो : (पृष्ठ ४८१) 

« वही : (पृष्ठ ४८१) 

« वही : (पृष्ठ ४८६) 

» वही : (पृष्ठ ६३) 

६- वही : (पृष्ठ ६४) 

७. वही : (पृष्ठ ६६] 


रू 6८ ०-० «७ 


३८२ हिन्दी-उपन्यास सें तारी-चित्रण , 


मुन्दर उसी स्थिति में हाथ जोड़कर घीरे से वोली, 'सरकार मैं सदा ऐसी ही रहूँगी 
ओर चरणों में अपनी देह को इसी दशा में छोड़गी |” 

जब एलिस डलहौजी की घोषणा पढ़कर सुनाता है, तो मुन्दर को इतना घवका लगता 
है कि वह मूछित हो जाती है। होश में आने पर रावी उसे प्यार से झिड़कती है: क्यों री, 
मूछित होना किससे सीखा ? क्या इस छोटे से राज्य के लिए हम छोग जीवित है ?'* 

बाद में जब झाँसी में अंग्रेज़ी वन्दोबस्त हो जाने पर वे तीनों रानी के पास उदास हो 
कर आभूषण उतार कर जाती हैं तो रानी उतको वरजती भी है, और दृढ़ता से भविष्य को 
तैयारी करने की प्रेरणा भी देती है। उनके उत्साह से मानो वे नवीन बल पाती है। 
'सहेलियों की आँखों में भी' चमत्कार उत्पन्न हो गया |” जब तात्या रानी से कहता है कि 
एक जासूसी विभाग की बड़ी आवश्यकता है तो रानी तुरूत उत्तर देती है : 

मैने स्थापना कर दी है।' 

तात्या ने उत्सुक होकर पूछा, कसे ? कहाँ ? 

रानी ने उत्तर दिया, यहीं। मेरी ये तीनों सहेलियाँ काम सीख रही हैं और कर 
रही हैं! 

वे पग-पग पर रानी के कार्य में रानी का हाथ बँटाती हैं, कठिन से कठिन परिस्थिति 
“ में भी विनोद की छटा बिखेरती रहती हैं। रानी के लिए बड़ें-से-बड़े सुख का त्याग कर 
मुस्कराती रहती हैं। अंग्रेजों को किले में बंद रहने के कारण जब खाना मिलना भी बन्द 
: हो गया तो रानी उन्हीं के हाथ किले में दो मन रोटियाँ भिजवाती है। काशी के मन में कुछ 
असमंजस है, पर रानी जब कहती है इन लोगों को भूखा मार कर आगे बढ़ना अनुष्ठान 
» को कलुषित करना है, तो उसका हृदय आभास-मय हो जाता है। जब महाराज 
सदाशिव झाँसी को हथियाने के लिए सिर उठाता है, तो रानी अपनी सहेलियों को सम्बोधन 
* कर कहती है : तुम तीनों कर्नलों की परीक्षा महाराजा सदाशिव नारायण के सामने 
होगी |' वो वे इस युद्ध को विनोद की ही वस्तु समझती है, और रानी की विजय का साधन 
बनती है। झाँसी की रक्षा के युद्ध में वे रानी की सिपाही, सेवक, दूत और सहायक--सभी 
का कार्य करती हैं, उनके सजग और अदम्य सहारे के बिना रानी अपना कार्य कर सकती 
थी, इसमें संदेह है। बाद में आवश्यकता पड़ने पर रानी उन तीनों को तोप चलाने की 
शिक्षा दिलाती है। काशीबाई भाऊ वस्शी से, मुन्दर रघुनाथ सिंह से और सुन्दर दूल्हायू 
से यह विद्या सीखती है। रे 

काशीबाई जब जूही के साथ तात्या की सेना को झाँसी की सहायता के लिए ढार्ती है 





१. वुन्दावनलाल वर्मा : झाँसी की रानी (पृष्ठ ९६) 

२- वही : (पृष्ठ १६१) 

है. वही : (पृष्ठ १६४) * 
४. वही : (पृष्ठ १८६) 


ऐतिहासिक उपन्यासों में तारी-चित्रण ३८३ 


तो जनरल रोज़ की सेना से उसकी मृठभेड़ होती है। .वह हर हर महादेव” कहकर 
अंग्रेजों पर टट पड़ती है। उसकी तलवार से अनेक सिपाही घायल होते हैं, और मारे 
जाते हैं। जब काशीवाई का घोड़ा कट जाता है, तव वह पैदल लड़ने लगती है। अन्त में 
वह घिर जाती है और वीर गति प्राप्त करती है। उसका पुरुष-वेश और पराक्रम देखकर 
सिपाही समझे थे कि वही रानी है, पर बाद में उन्हें अपनी भूछ मालूम पड़ती है तो वे उसकी 
वीरता पर और भी दंग रह जाते हैं। 

जब ओरछा फाटक पर विश्वासघाती दृल्हाजू अपने हाथ ढीले कर देता है, तो 
सुन्दर ऊँचे बुरे से तोप चलती हुई उसकी यह हरकत देख लेती है , हाथ में नंगी तलवार 
लिए उप्तके पीछे-नीछे आती है और जब उसे विश्वास हो जाता है कि दृल्हाजू देशद्रोही है 
तो वह उस पर दूट पड़ती है। दृल्हाजू अपनी छड़ से उसकी तलवार तोड़ देता है और 
उसके पेट में घुसा देता है। तभी गोरे फाटक से अन्दर घुस आते हैं और उनकी एक गोली 
से सुन्दर का अन्त हो जाता है। उसका पराक्रम देखकर अफसर पूछता है : 

/ यह रानी है ?' 

दूल्हुज्‌ ने उत्तर दिया, नहीं सएहुद महज नौकरानी ए 

अफ़सर ते साथियों से कहा, बट ए सोल्जर, शी विल हैव ए सोल्जर्स आनर।' 
(लेकिन सिपाही है। सिपाही' की इज्जत उसको मिलेगी) ।/ 

इस प्रकार जब रानी झाँसी छोड़कर कालपी पहुँचती है तो तशत सहेलियों में से केवल 
मुन्दर ही उसके पास बचती है। मुन्दर रघुनाथासह के साथ तीपन्दाजी करते-करते उसके 
प्रति आकर्षित हो गई थी, रघुताथसिह ने भी उसे अपना हृदय दे दिया था। ऐसी कठिन 
घड़ियों मे प्राणों के इस माधुय से उत दोनों को हूँ। नया बल मिलता है। पर मुन्दर रानी 
से एक क्षण को भी अलग होना नहीं चाहती । जब रानी उनके प्रेम का रहस्य जानकर 
मुन्दर से कहती है कि वह विवाह कर ले तो वह तुरन्त उत्तर देती है : 

जब सरकार स्वराज्य स्थापित कर चुकेंगी तब ।' 

स्वराज्य तो देर-सवेर स्थापित होगा ही । तु विवाह के लिए क्‍यों रुके ? * 

वह जीवन का मुख्य कार्य नहीं है।' 

'यह तेरी इच्छा पर निर्भर है, परन्तु मेरी! अनुमति है।! 

असम्भव सरकार ! भेरा प्रण है।'* 

उसको एकमात्र छालसा यही है कि रानी जैसी ही निर्भय वन सके और उसे मोतीबाई 
की-सी मृत्यू मिले। और उसकी यह लालसा पुरी होती है। अन्तिम दिन के युद्ध में जाने 
के समय वह रघुतार्थासह से कहतो है : मैं चाहती हूँ, आप बिल्कुल निकट रहें। मुझे 
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लगता है, मैं आज मारी जाऊंगी। आपके निकट होने से शान्ति मिलेगी ।”* और वह 
रघुनाथसिह के स्वर्ग में मिलने के आइवासन पर गीली आँखों से उसे देखती हुई युद्ध में 
कूद पड़ती है। घमासान लड़ाई में एक अंग्रेज़ सवार की गोली से उसका प्राणान्त होता है। 
रघुनाथ सिंह उसके शव को पीठ पर कसकर लड़ता रहता है। वाद में रक्ष्मीवाई के शव 
के साथ ही उसके शव का भी दाह होता है। 

झलकारी भी' अद्वितीय चतुराई और वीरता का परिचय देती है। रानी की भेंट 
सबसे पहले उससे हलदी क-क” के उत्सव में होती है। वह जाति की कोरिन है और 
बुंदेलखण्डी भूमि की कन्या है। वह रानी से यह शिकायत करने आई है कि उसका पति 
पूरन कपड़ा बुनना छोड़कर मरूखंव और कुश्ती में लग गया है। रानी उल्टे उससे भी 
मलखंब, कुश्ती और घोड़े की सवारी सीखने के लिए कहती है। सररू स्वभाव झलकारी 
मुश्ध हो जाती है। जब झाँसी को अंग्रेज हड़प लेते हैं तो वह एक वाक्य में सारी जनता 
के विक्षोम को समेट देती है : छाती बर जाय, इन अंगरेजन की, गटक लई झाँसी ।'' और 
जब झाँसी में स्त्रियों की वीरता परम्परा बनने लगती है तो वह भी बन्दूक चलाना 
सीखती है। 

जब झांसी के युद्ध में विफल होकर रानी कालपी की ओर भागती है और अंग्रेज 
सिपाही' उसका पीछा करते हैं तो झलकारी रानी को बचाने के लिए स्वयं रानी का-सा वेश 
धारण कर घोड़े पर सवार होकर अंग्रेजों की छावती पर जाती है, और घोषित करती है 
कि वही रानी है। अंग्रेज धोखे में पड़ जाते हैं। रानी का समर्पण पाकर उनमें प्रसन्नता 
की लहर दौड़ जाती है। काफ़ी देर बाद जब दृल्हाजू के कारण वह पहचान ली जाती है, 
तो तिरस्कार भरे स्वर में वह दुल्हाजू से कहती है । : ठाकुर ही क॑ तैने जी का करी।* 
और जव अंग्रेज़ उसको यह धमकी देते हैं कि तुमको गोली मारी जायगी।' तो वह निर्भय 
होकर उत्तर देती है : मार दै, मैं का मारव खो डरात हों ? जैसे इत्ते सिपाही मरे तैंसें 
एक मैं सई।* 

झलकारी को वलिदान का अवसर तो नहीं मिलता पर वह अपने इस साहस से रानी 
के प्रति अपनी भवित का अमर उदाहरण प्रस्तुत कर देती है । 

रानी और उसके नारी-मंडल की ऐसी ही वीरता, पराक्रम और बुद्धिमत्ता के कारण 
अंग्रेज़ और अन्य भारतीयों को दाँतों तले उँगली दवानी पड़ जाती हैं। झाँसी की राबी की 
वीरता लोक-मानस में अमिट रूप से अंकित है, और रहेगी। वर्मा जी ते अपने उपत्धा्त मं 
उन सव को जीवन्त रूप देकर नारी जाति का मुख उज्ज्वल कर दिया है। 
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भगवतीचरण वर्मा के पहले दो उपन्यास पतन (१९२८) और चित्रलेखा' ( १९३६) 
तिहासिक उपन्यात्रों में ही मिने जाते हैं, यद्यपि 'पतन' अपने कमज़ोर शिल्प के कारण 
विशेष महत्त्व नहीं रखता, और 'चित्रलेखा' में ऐतिहासिक तत्व 
भगवतीचरण वर्मा का श्रम मात्र ही है। पतन' में लखनऊ के विलासी नवाब 
वाजिद अल़ीशाह के युग का वातावरण चित्रित है। लेखक ने 
इसमें केवछ उस्त युग के नैतिक पतन को ही लिया है, ववाव के अंग्रेज-विरोध की ओर 
दुष्टिपात नहीं किया है। सुभद्रा सुन्दरी है, इसलिए वह भी अन्य अनेक सुन्दरियों की 
भाँति नवाब की अन्तःपुरिका बन जाती है। पर नाच रंग मदिरा की अति से दुर्गेत्थमय 
उस वातावरण में सुभद्रा का दम घुटने रूगता है। वह अपने प्रेमी से प्रार्थना करती है कि 
वह उसे इस यंत्रणा से मुक्ति दे : 'मुझे यह स्वर्ग नहीं चाहिए। यह मेरे लिए नरक वन' 
. रहा है। यहाँ,नाच तथा गाने होते हैं, हँसी से महल भर गूंजने लगता है, पर मैं करुणा के 
सागर में ड्वी रहती हूँ । मुझे यहाँ से बाहर ले चलो। मुझे घंन नहीं चाहिए, ऐश्वर्य नहीं 
चाहिए। मुझे सुख चाहिए, यहाँ सुख नहीं, सुख तुम्हारे साथ में है। तुम्हारे पैर पड़ती; हूँ, 
मुझे यहाँ से ले चलो । चलो, देश छोड़ दें। मेहतत-मजदूरं। करके हम दोनों रहेंगे, पर 
- एक दूसरे के पास रहेंगे।' इस चित्रण से लेखक यही सिद्ध करना चाहता है कि वास्तविक 
सुख न घन में है, न भोग में है, वह दो हृदयों के सच्चे, सरल और सात्विक प्रेम में है । 
'चित्रलेखा' में भी एक प्रकार से यही! वात कही गयी है, पर अब लेखक के शिल्प और 
' शैली में इतना विकास हो गया है कि 'चित्रेख।' की भावभूमि बहुत व्यापक और गहरी 
बन गई है। उसकी गणना आज भी हिन्दी के सर्वोत्कृष्ट उपन्यासों में होती है। 'चित्रलेखा' 
का उद्देश्य पाप-पुण्य की प्रचलित व्याख्या की जाँच करना और नैतिकता के सच्चे मूल्यों की 
- खोज करना है। इसके लिए लेखक एक मौर्यकालीन नंतेंकी के चरित्र की.कल्पना करता है। 
पर उपस्यासत में काल-विज्ेप की कोई निश्चित छाप नहीं है। सत्राट चलगुप्त मौर्य की 
राजसभा किसी भी प्राचीत राजसभा का प्रतिविम्व मान्री' जा सकती है। इसी प्रकार 
बीजगुप्त और कुमारगिरि भोगी और योगी' के रूप में कल्पित हुए हैं पर वे युग के - 
प्रतिनिधि न होकर दो विभिन्न वृत्तियों के ही प्रतिनिधि, हैं। चित्नलेखा की नर्तकी के रूप 
में कल्पना भी स्व॒तन्त्र नारी के चित्रण के लिए अनिवायं हो लगती है। वस्तुतः 'चित्रलेखा 
एक ऐतिहासिक आवरण में सा्वकालिक मनोवृत्तियों और भावनाओं का उपन्यास है।' 
उसके सभी पात्र कल्पना द्वारा रचे गये हैं। 
'चित्रलेखा' में चित्रढेख। का ही चरित्र प्रमुख है। उसके जीवन और विकास को 
लेकर ही उपन्यास की रचना हुई है। बाकी सारे पात्र उसके चारों ओर चक्कर काटते 
' हैं, वह सब की केन्द्र है। नारी चरित्र को इतनी प्रधानता इसके पहले किसी उपन्यास में 
ने मिली थी। वर्मा जी ने चित्रछेखा के माध्यम से नारी की प्राय: सभी अवस्थाओं और 
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मानसिक स्थितियों का विवेचन प्रस्तुत किया है, और अपने दृष्टिकोण से नारी-जीवन 
की सार्थकता का रहस्योद्याटन किया है। चित्रलेखा पहेली भी है और समाधान भी। 
यह समावान नारी की स्वतन्त्रता, समानता और सब्धे प्रेम की नैतिकता की घोपणा 
करता है। 

वर्मा जी ने चित्रेखा के चारित्रिक क्रम-विकास में अत्यन्त सूक्ष्म और मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से काम लिया है, और अप्रत्यक्ष रूप से समाज में प्रचलित नारी-सम्वन्धी भ्मों का 
निराकरण किया है। जीवन के अनेक और विचित्र अनुभवों से होकर गुज़रती चित्रलेखा 
अंत में अपनी सार्थकता और सचाई पाती है और महान्‌ बन जाती है। ऐतिहासिक 
आवरण का प्रयोग किये विना न तो यह वैविध्य संभव था, न इतनी स्पष्टता । कुछ आलोचक्ों 
ने चित्रलेख। के चरित्र को अस्पष्ट कहा है।' पर यह इसीलिए कि उन्होंने चित्रलेख। में 
क्रमशः आते जाने वाले मनोवैज्ञानिक परिवतेनों पर पुरा ध्यान नहीं दिया है। चित्रलेश्षा 
हर परिस्थति में अपने प्रति और अपनी भावनाओं के प्रति सच्ची रहना चाहती है, इसलिए 
उसके चरित्र का अध्ययन उसके विकास के सहारे ही किया जा सकता है, और अन्त में 
बह जिस परिणति पर पहुँचती है, वह नारी' का शाश्वत आदर है। 

चित्रल्ेखा चार अवस्थाओं को पार कर अंत में पाँचवीं आदर्श अवस्था में पहुँचती है। 
इन अवस्थाओं के अनुरूप ही उसके भाधों में, उद्देश्यों में और कार्य-व्यवहार में परिवर्तन 
होता जाता है। लेखक ने इस परिवतंव का सविस्तार वर्णव किया है, और प्रत्येक अवस्था 
में उसके मनोभावों का विश्लेषण किया है। फलस्वरूप नारी-मत की अनेक गृत्पियों पर 
हमें उसके मत को जानने का अवसर मिल जाता है। चित्रलेख| विदुर्षी और तीद्ण-बुद्धि 
नारी के रूप में चित्रित की गई है। कोई भी परिस्थिति उसके ऊपर तब तक नही छादी 
जा सकती, जब तक उसका अपना विवेक उसे स्वीकार न करे। इसलिए लेखक को उसके 
मन और अवचेतन मन में चलती रहने वाली प्रायः विरोधी प्रक्रियोओं का भी ध्यावपूर्वक 
अध्ययन प्रस्तुत करना पड़ा है। एक वाक्य में 'चित्रलेखा' नारा-मन के अनेक स्तरों की 
खोज का इतिहास है। ५० 

चित्रलेख! ब्राह्मण कन्या है। समाज की साधारण प्रथा के अनुसार वचपन में हा 
उसका विवाह हो जाता है। वह प्रथानुसार ही अपने पति को परमेश्वर मानकर उसके 
प्रति एकान्त रूप से समर्पित है। पर यह समर्पण विवेक और अनुभव से उत्पन्न समय 
नहीं है, रूढ़िग्रस्त अनुभवहीनता का अबोब समर्पण है। उसका पति-प्रेम दी आत्माओं 
का मिलन नही है, वह पति में अपने अस्तित्व को ही मिटा देती है। बह हँसती थी पतिको, 
प्रसन्न करने के लिए, वह बोलती थी पति को प्रसन्न करने के लिए, उसके जीवन का प्रत्येक 
पर उसके यति को समर्पित था। पति उसका विश्व था, परमेश्वर था और अस्तित्व 





१. चित्रलेखा का चरित्र बहुत ही उलझा हुआ अस्पष्ट है।' हु 
गंगाप्रसाद पाण्डेय : “हिन्दी कथा-साहित्य” (पृष्ठ १६८) 
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थाः।' सारांश यह कि.इस अवस्था में वह अन्य अनेक साधारण नारियों की ही भांति थी। 
भारतीय समाज में विवाहित नारी का प्रायः यही रूप होता है, और आजीवन बना रहता है। 
पर चित्रलेखा का यह रूप बहुत दिनों नहीं वना रहता। अठारह वर्ष की कोमल आयु 
- में ही वह विववा हो जाती है। उसका संसार अंघकारमय ही जाता है, वह आत्महत्या 
करने की वात भी सोचती है, पर पाप के डर से जीवित रहती है। विधवा-जीवन के सम्बन्ध 
में समाज में प्रचलित रूढ़ि के अनुसार वह संसार से विरक्त होकर संयम्त और तप का जीवन 
बिताना चाहती है, पर बहुत दिन तक उसे निभा नहीं पाती) 'उसे बताया गया था कि 
तपस्या जीवन का प्रधान अंग है और विघवा का कर्तव्य है संयम-युक्त साधना। चित्रलेखा 
मे यह भी किया; पर यह उसके लिए कठिन था, इस स्थल पर परोक्ष रूप से वर्माजी 
विधवा-विवाह की वकाछूत करते हैं। यदि विधवा चित्रलेखा पुनविवाह कर सकती' तो 
उसके जीवन का इतिहास ही' दूसरा हो जाता। 
विधवा चित्रलेखा की यह साधना. क्ृष्णादित्य द्वारा भंग हो जाती है। ऋृष्णादित्य 
वर्णसंकर युवक था, सुन्दर था और उसके व्यक्तित्व में एक' विचित्र प्रकार का आकर्षण 
था। उसने शपथ ली : 'जब तक हम दोनों जीवित रहेंगे, हम दोनों साथ रहेंगे, कोई भी 
हम दोनों को अछूग न कर सकेगा। चित्रेखा उसकी शपथ पर विश्वास कर आत्म- 
: समर्पण कर देती है। इस बार का समर्पण त्न' की पिपासा का परिणाम है। उसमें 
भक्ति नहीं, आत्म-विस्मरण है। उसमें ऐसा प्रेम है. जो (:रव्तर पिपासा को जन्म देता है। 
चित्रलेखा को इस स्थिति में भी सुख मिलता है । पर जब वह गर्भवती हो जाती है, तो उसकी' 
परिस्थितियाँ फिर उसे ढुःख में डाल देती' हैं। कृष्णादित्य-और चित्रलेखा दोनों अपने- 
अपने परिवार से निकाल दिये जाते हैं। त्याज्य नवयुवक को समाज की भर्त्सना और 
अपमान असह्य ही गए। इस अपमानजनक जीवन की अपेक्षा मृत्यु उसे अधिक प्रिय छगी ।/* 
कृष्णादित्य के आत्म-ह॒त्या करने पर चित्रलेख। निस्सहाय हो जाती है। ' समाज से अपमानित्त 
और परित्यक्त वह गर्भिणी एक वेश्या के यहाँ शरण लेती है। यथासमय वह एक पुत्र को 
जन्म देती है, पर वह जनमते ही मर जाता है। 
पति-प्रेमी-पुत्र तीनों से वंचिता और समाज से लांछित नारी नतेकी बन जाती है। 
जिस नतकी ने उसे आश्रय दिया था, वही उसे नृत्य और संगीत को शिक्षा देती है। रूप 
और यौवन में कछा के संपोग से चित्रलेखा का व्यक्तित्व असाधारण रूप से आकर्षक बन 
जाता है, सारा पाटलिपुत्र उसके चरणों पर लोटने रूगता,है। पर चित्रलेखा का मन दो 
_ वार घोखा खा चुका है, वह अब अपने संयम और संयम-जनित कान्ति को बनाये रखना हू 
१. भगवतीचरण वर्मा : 'चित्रलेखा' (पृष्ठ ९१) 
२: वही: (पृष्ठ ९१) 
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४. बही : (पृष्ठ ११) 
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उचित समझती है। जब बड़े-बड़े सरदार, लक्षाघीश और सामन्त उसके प्रणय के प्यासे 
दिखते हैं, तव उसके मन के गहरे तल में बैठी समाज के विरुद्ध प्रतिहिसा की भावना तृप्त 
होती है। वह सब से दूर रहकर मानो अपनी विजय पर गर्व का अनुभव करती' है। उसने 
फिर अपनी परिस्थिति ऐसी बना ली है, जिसमें वह सुखी रह सकती है। 'जन समुदाय के 
सामने वह असाधारण सुन्दरी आती थी और विद्युत की भाँति चमक कर वह उसके सामने 
से लोप हो जाती थी।'' 

पर उसकी यह स्थिति भी अधिक दिन तक नहीं रहती। सामन्त वीजगुप्त के प्रति' 
वह आकर्षित होती है। इस आकर्षण के मूल में पुरुष पर विजय पाने की प्रवृत्ति है। यह 
प्रवृत्ति चित्रलेखा के अब तक के जीवन की ही प्रतिक्रिया है। साधारण पुरुष को वह घ॒णा 
करती) है, इसलिए दूर रहती' है। पर बीजगुप्त असाधारण व्यक्ति है। वह सम्पन्न है, 
युवा है, विद्वान है, सुन्दर है। चित्रेखा पहले उसको भी साधारण समझ कर उपेक्षा ही 
देती है, पर जब उसका त्यक्तित्व उसको चुनौती वन' जाता है, तब वह मानों उसको 
विजित-पराजित करने के लिए ही! उससे प्रेम करने लगती है। बीजगृप्त उसको पाकर 
धन्य हो जाता है, उसे सदा के लिए अपना हृदय दे देता है। उसके रूप और नृत्य में उसका 
यौवन मादकता पाता है, वह उसमें डूब जाता है। चित्रलेखा स्वतन्त्र नारी होते हुए भी ? 
अपना घर अछग रखते हुए भी, वीजगुप्त की पत्नी की ही भाँति रहने लगती है। दोनों 
मादकता और यौवन के इस सुख-संसार में विभोर हो जाते हैं। भविष्य की वे सोचते 
तक नहीं। वीजगुप्त नगर की सर्वश्रेष्ठ सुन्दरी को अपना बनाकर छतार्थ अनुभव करता 
है, चित्रलेखा आत्म-बलिदान के बिना ही घव-ऐश्वयं और विलास का जीवन पाकर छता्थ 
अनुभव करती है। उनका यह सम्बन्ध भोग पर आधारित गहरे प्रेम का उदाहरण है। 
मदिरा में डूबा उनका यह जीवन मदिरा जैसा ही विस्मृतिकारी है : ;े 

“बीजगुप्त ने चित्रलेखा को आलिगन पाश में छेकर कहा--- तुम मेरी मादकता हो। 

चित्रलेखा ने उत्तर दिया---और तुम मेरे उन्‍्माद हो ! *' 

बीजगुप्त ने हँसकर कहा--मादकता और उन्माद--इन दोनों का सदा साथ रहा 
है और रहेगा। चित्रलेखा हम दोनों कितने सुखी हैं।””' ह्शि 

पर विलास और विस्सरण के आघारों पर टिका हुआ यह सुख न सच्चा है न स्थायी हैं। 
यहाँ आत्म-समर्पण नहीं, आत्म-परिग्रह है। लेखक ने इस प्रेम के इस स्वरूप की की 
अनेक स्पष्ट संकेत दिये हैं। वीजगुप्त को तन-मन देकर भी चित्रलेखा का व्यक्तित्व के 
आत्म-केन्द्रित ही है। उसे अपनी शक्ति का ज्ञान है और उसके प्रभाव का भी । कद 
साथ वह जिस प्रकार का खेल करती है, उसके फलस्वरूप वह बेचारा जब अम- 
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करता है तो अपनी विजय के गर्व में वह्‌ जिस प्रकार खिलखिला उठती है, यह उसी का 
प्रमाण है। इस अवस्था में नारी के सम्बन्ध में उसकी जो धारणा है, उसे कुमारगिरि सेः 
वार्ताल्ाप करते समय वह स्पप्ठ कर देतो हे : स्त्री शक्ति है। वह सृष्टि है, यदि उसे 
संचालित करने वाला व्यक्ति योग्य है; वह विनाञ है, यदि उसे संचालित करने वाला 
व्यक्ति अयोग्य है ।'' इसलिए वह प्रेम को अमर नहीं मानती, अनन्य नहीं मानती | वह 
प्रेमिका होने पर भी मुक्त है, नारी की उच्छृंखछता को वह सहज मानती है। जब कुमार- 
गिरि की और उसके आकपित होने पर बीजगुप्त उससे इस सम्बन्ध में प्रझनन करता 
तो वह स्पष्ट उत्तर देती है : /चित्रलेखा हंस पड़ी--- आत्मा का सम्बन्ध अमर है ! बड़ी 
विचित्र बात कह रहे हो बोजगुप्त ! जो जन्म लेता है वह मरता है; यदि कोई अमर है 
तो अजन्मा भी हैं। जहाँ सृष्टि है, वहाँ प्रछय भी रहेगा। आत्मा अजन्मा है इसलिए 
अमर है; पर प्रेम अजन्मा नहीं है। किसी व्यक्ति से प्रेम होता है, तो उस स्थान पर प्रेम 
जन्म लेता है। सम्बन्ध होना ही उस सम्बन्ध का जन्म लेना है। वह सम्बन्ध अनन्त नहीं 
है, कभी-त-कभी उस सम्बन्ध का अन्त होगा ही । प्रेम और वासना में भेद केवल इतना 
हैं कि वासना पागलपन है, जो क्षणिक है ओर इसीलिए वासना पागरूपन के साथ ही दूर 
हो जाती है; और प्रेम गम्भीर है। उसका अस्तित्व शी त्र नहीं मिठता | आत्मा का सम्बन्ध 
अनादि नहीं हे बीजगुप्त | ' इस काल के उसके स्वरूप के सम्बन्ध में स्वयं लेखक स्पष्ट 
मत देता है : कुछ ऐसे व्यक्ति होते हैँ, जो दूसरों को अपनी' ओर आकर्षित कर लेते हैं, जो 
दूसरे व्यक्तित्व को आकर्षित कर के उसको दवा देते हैं और उसको अपना दास बना लेते 
हैं। चित्रलेख का व्यक्तित्व भी ऐसा ही था। यद्यपि चित्रलेखा अपनी इस आकर्षण 
शक्ति से भली-भाँति परिचित न थी; पर अनजाने में ही वह उसका प्रयोग करत॑। थी ।* 
गर्वीलि पुरुथ को आकपित कर उसे अपना दास बनाने की उसकी प्रवृत्ति ही चिच्रलेखा' 
को योगी कुमारगिरि की ओर ले जाती है। इसके लिए वह कोई सचेत प्रयत्न नहीं करती। 
प्रेम में समर्पण न होने के कारण उसका मन अनजाने ही ऐसा वन गया है, जो कुमारगिरि 
के सौन्दर्य, तेज, ज्ञान, विराग और तप-संयम को चुनौती मान कर उसको विजित करने के 
लिए निकल पड़ता है। जब पहली वार वीजगुप्त और चित्रलेख' एक रात अचानक 
कुमारगिरि के आश्रम में आश्रय लेते हैं, तब उसके अन्तर्मंव की यही दशा हो जाती है। 
बीजगुप्त इसे पहचान लेता है, और अपनी' शंका चित्रलेखा पर प्रकट भी कर देता है। पर' 
सित्रलेखा का प्रेमी मन प्रकट रूप में इस गहन सत्य को स्वीकार नहीं करता, उल्दे बड़ा 
प्रवक्त प्रतिवाद करता है। पर उसका अच्तर्मद कहीं-१-कहीं चोट खाकर तड़पने छग गयएः 
है। लेखक ने इस मनःस्थिति का वड़ा सुन्दर चित्र खींचा है 


न्‍अलधलअेलकक 
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१. भगवतोचरण वर्भा : चित्रलेखा' (पृष्ठ ५३) 
२: वही : (पृष्ठ ७४) 
द- वही : (पृष्ठ १३६) 
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“चित्रलेखा ने बीजगुप्त को और अपने को धोखा देने का प्रयत्न किया। उसने फिर 
कहा--कुमारगिरि निर्जन निवासी है और हम दोनों कर्मक्षेत्र के अभिनेता हैं। कुमारगिरि 
ने वासनाओं का हतन कर दिया है और हम दोनों वासनाओं पर विश्वास करते हैं। 
कुमारगिरि के जीवन का लक्ष्य है कल्पना का शून्य और हम दोनों के जीवन का रूषय है 
सस्ती का पागलूपन। प्रियतम ! संसार में कोई भी व्यक्ति हम दोनों के बीच में नहीं अ। 
सकता [' 

वीजगुप्त का मुख प्रसन्नता से चमक उठा---भगवान ऐसा ही करे।' 

चित्रलेख ने ब।जगुप्त को घोखा दे दिया; पर वह अपने को धोखा न दे सकी, उसने 
मन-ही-मंत कहा--पर कुमारगिरि सुन्दर अवश्य है। 

ज्यों-ज्यों कुमारगिरि चित्रलेखा की अवहेलना करता है, त्यों-प्यों उसके प्रति चित्रलेखा 
का आकर्षण प्रवल होता चला जाता है। जब राज-सभा में शास्त्रार्थ में जीतने की इच्छा 
से कुमारगिरि अपने मंत्रवछ से सारी! सभा को सत्य और ईइवर के दर्शन कराता है, तो सब 
उसके प्रभाव में आ जाते हैं, पर चाणक्य और चित्रलेखा अपनी विकसित आत्म-शक्ति के 
कारण इस प्रभाव से मुक्त रहते हैं, और कुछ भी नहीं देख पाते। चित्रलेख। भरी सभा में 
उसका भण्डाफोड़ भी कर देती है, और योगी कुमारगिरि को चित्रलेख। से पराजित होना 
पड़ता है। सम्राट चंद्रगृप्त उसे विजयिनी घोषित कर मुकुट पहना देते हैं, और कु मारगिरि 
के लिए दण्ड निर्धारित करने का भार भी उसी को सौंप देते हैं। चित्रलेखा कुमारगिरि 
का समर्यण पाने का इसे उपयुक्त अवसर समझती है, और प्रकट उदारता से उसे क्षमा कर 
अपना मुकुट उसे पहना देती' है। कदाचित्‌ उसके अन्तर्मन की यह आशा थी कि कुमारगिरि 
लज्जित होकर पश्चात्ताप करेगा, और उसे अपने से महत्तर मान छेगा। पर योगी ऐसा 
नहीं करता, वह तेज़ी से बाहर चला जाता है। चित्रलेखा तब उसके आश्रम में जाती है, 
और अपने विनम्र बचनों से उसे प्रभावित कर उसकी शिष्या बन कर दीक्षा लेने का प्रस्ताव 
कर उसके मुख से पराजय की स्वीकारोक्ति सुतना चाहती है। पर योगी अपनी सीमाएँ 
जानता है, साथ ही वह चित्रलेखा के प्रति रुष्ट है, आकर्षित नहीं, इसलिए दीक्षा देवा 
स्वीकार नहीं करता और चित्रलेखा अपने उद्देश्य में असफल होकर निराश लौट आती  है। 
अपने प्रत्याख्यान से उसके मन में योगी के प्रति आकर्षण और भी बढ़ जाता है। वह 
श्वेतांक से अपने इस मनोभाव को निसस्‍्संकोच व्यक्त करती है : जिस दिन से मैने कुमार- 
गिरि को देखा है, उस दिन से मैं उसकी ओर आकपित हो रही हूँ। उसकी आत्मा को 
थाह वही ले सकता है, जिसने उसकी आत्मा को अच्छी तरह समझ लिया हो। मैं उसको 
अच्छी तरह से जानती हुँ और साथ ही उसकी आत्मा को। श्वेतांक ! कुमारगिरि मेरे 
जीवन का प्रधान अभिनेता है।* 


१. भगवतीचरण वर्मा : चित्रलेखा' (पृष्ठ २७) 
२. वही: (पृष्ठ ६३) 
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बीजगुप्त चित्रेखा के इस भाव को भरी भाँति जानता है तभी तो वह्‌ कुमारगिरि 
और चित्रलेख। के चरित्रों का विड्छेषण करते हुए इवेतांक से कहता है : चित्रलेखा का 
व्यक्तित्व वहुत ऊँचा है और प्रभावशाली भी है। कुमारगिरि विद्वान है और योगी है, 
वासनाओं से उसका बैर है। और चित्रलेख[ विदुषी होते हुए भी साधना की विरोधी है। 
कुमारमगिरि और चित्रलेख। दोनों ही' अहं-भाव से भरे हुए ममत्व के दास हैं और दोनों ही 
ममत्व की तुष्टि पर विश्वास करते हैं; पर दोनों के साधन भिन्न हैं और विपरीत हैं। 
एक ने साधना की शरण लछी है, दूसरे ने आत्म-विश्वास की, पर आज जो कुछ हुआ, उससे 
दोनों ही व्यक्ति अपने-अपने साधन से विरत हो गये। निकट भविष्य में दोनों ही अपनी- 
अपनी शक्ति खो बैठेंगे।” और वह यह भी' जानता है कि यह टकराहट अवश्वंभावी है, 
उसे बचाया नहीं जा सकता : चित्रेखा परिस्थितियों के चक्र में पड़ गई है, कुमारगिरि 
का उसके जीवन में आना घातक है और उसक/ कुमारमिरि के जीवन में आना कुमारमिरि, 
के लिए घातक है। दुर्भाग्यवश दोनों ही एक दूसरे के जीवन में बिना जाने हुए अपनी- 
अपनी साधनाओं को अ्रष्ट करने के लिए आ गए हैं--भगवान ही उनकी सहायता कर 
सकता है।'' 
> “फिर भी शायद चित्रलेखा का वेतन मन कुमारगिरि से कभी' प्रेम-निवेदन न करता, 
यदि इस अवसर पर उसे एक अनजानी दिशा में सहारा न मिल गया होता। आर्य 
मृत्युंजय अपनी सव्वे-गुण-सम्पन्ना कन्या यशोवरा का विवाह बीजगुप्त से करना चाहते 
हैं, और जब वीजगुप्त सब के सामने यह स्वीकार करता है कि चित्रलेखा एक प्रकार से 
उसकी पत्नी ही है इसलिए उसे अब विवाह करना ही नहीं है, तब वे चित्रलेखा को वस्तु- 
स्थिति समझाते हुए कहते हैं : जो कुछ तुम कर रही हो, वह अपनी' मनः प्रवृत्ति के अनुसार, 
और मैं यह भी मानता हूँ कि तुम्हारा सारा व्यवहार प्रेम का है। प्रेम के क्षेत्र में अपवित्रता 
का कोई स्थान नहीं है; पर देवि, क्या यह मनुष्य, जिससे तुम प्रेम करती हो, यदि ठीक 
मार्ग पर न हो, तो उसको ठीक सार्ग पर लाना तुम्हारा कर्तव्य नहीं है ? प्रेम में त्याग की ' 
आवश्यकता होती है, और वीजगुप्त के लिए जो त्याग तुम करोगी, वह महान्‌ होगा।” 
चित्रलेखा के अचेतन मन को बीजगुप्त को छोड़कर कुमारगिरि को अपनाने का यह बड़ा 
अच्छा अवसर मिल जाता हैं। वह मानो वीजगुप्त के हित के ही लिए अपने प्रेम का त्याग 
कर देती है। वह सोचती है : वीजगुप्त को सुखी बनाना मेरा कर्तव्य है, उसे मुक्त कर 
देना ही मेरा महान त्याग होगा और उसके जीवन को सार्थक बनाना होगा। मुझे बीजगुप्त' 
को छोड़ देना ही पड़ेगा, सदा के लिए छोड़ देना पड़ेगा ।” इसके अतिरिक्त इसमें भी सन्देह 





१. भगवतीचरण वर्मा : 'चित्रलेखा' (पृष्ठ ५९) 
२. वहाँ।: (पृष्ठ ६७) 
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नहीं कि अति-विलास के जीवन से ऊब जाने के कारण भी चित्रलेखा का मन योगी की ओर 
दौड़ रहा था। लेश्वक ने कुमारमिरि के प्रति उसके आकर्षण का विश्लेषण करते हुए 
उसकी इस ऊब का स्पष्ट उल्लेख किया है : नगर के अशान्तिमय जीवन से वह घबड़ा 
गई थी, निर्जन की शात्ति में, सात्त्विकता की आभा में, विश्वास के परद पर उसने सुल् 
देख।। -जीवन के आमोद-अ्रमोद से वह ऊब उठी थी। अति सुख उसके लिए उत्पीड़न हो 
गया था। कुमारगिरि की कुटी के प्रशान्त वातावरण में चित्रेखा ने सुख देखा, पृप्ति 
देखी ।' 

अदम्य व्यक्ति पर विजय पाने की मूल प्रवृत्ति, अपने आकर्षण को त्याग का रूप दे 
सकने को सुविधा और विल्ास के अतिरेक से उत्पन्न ऊब से मुक्ति की कामना --इब 
तीनों के सम्मिलित प्रभाव से ही चित्रल़ेख/ योगी कुमारणिरि के पास जाकर प्रणय निवेदन 
करती है। पर इस निवेदन में अब भी कुछ-न-कुछ छलछः अवश्य है इसीलिए वह योगी के 
प्रश्नों का ठीक-ठीक उत्तर नहीं दे पाती, वह जीवन में पहली' वार स्वीकार करती है : मेरे 
शब्द ठीक न थे, मैं अपने भावों को ठीक शब्दों में व्यक्त त कर सकी ।” और जब योगी 
कहता है कि प्रेम समपंण करता है, विवश नहीं करता तो वह तत्काल एक नया छल अपनाती 
है, अपने प्रेम को समर्पण की पोशाक पहना देती है।' इस छल का योगी पर असर होता है, 
यद्यपि वह फिर भी सोचने के लिए समय माँगता है। पर चित्रछ़ेखा इस असमंजस से और 
भी आकर्षित होती है, और प्रायः गिड़गिड़ कर उसका आश्रय माँगती है। योगी मानों 
उपकार और दया से प्रेरित होकर ही उसे शरण देता है। 

फिर भी चित्रलेखा के मन में वोजगृप्त का प्रेम अंकुश का काम करता रहता है। जब 
बीजगुप्त उससे मिलने आश्रम में आता है, तव बह इसी चेतना से कहती है : बवीजगुप्त, 
सम्भवतः मै अनुचित कर रही हँ---उसके लिए क्षमा करना और इस बात पर बार-बार 
बल देती है : तुम विवाह कर लो” क्योंकि बी।जगुप्त यदि विवाह कर छे, तो उसके मन से 
अपराध की यह चेतना निकल जायेगी। यद्यपि कुमारगिरि “को प्रसन्न करने के लिए वह 
प्रकट में कह देती है : 'मैं आपको धोखा नहीं दे रही हँ---इतना विश्वास रखिये गुरुदेव ! 
बहुत संभव है कि मैं बीजगुप्त को घोखा दे रही हूँ या अपने ही को ।/* वर उसका अन्‍्तर्मन 
अभी वीजगुप्त से मुक्त नहीं है। यह योगी को नीचा दिखाने की उत्तकी योजना का 
ही अंग है। 





« भगवतीचरण वर्मा : चित्रलेखा' (पृष्ठ १३) 
« वही : (पृष्ठ ९६) 

* चही : (पृष्ठ ११६) 

- वही : (पृष्ठ ११६) 

« वही : (पृष्ठ ११५) 

वहीँ : (पृष्ठ ११७) 
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और अस्त में उसकी योजना सफल होती है। चित्रलेखा की! उपस्थिति में योगी के 
संयम का वाँध घीरे-धीरे टूटने लगता है। वह नाना तर्क-वितक के द्वारा चित्ऱेखा को 
साकार की उपासना का माध्यम बनाना चाहता है। चित्रलेख! की जीश हो जाती है 
क्षण के लिए योगों अपनी तपस्या भूलकर कह बैठता है: नर्तकी मैं तुमसे प्रेम करता हूँ।* 
पर दूसरे ही क्षण वह संभल जाता है, और बाहर चला जाता है। 

पर चित्ररेख। प्रसन्न नहीं है। योगी का तप खण्डित करने में उसे स्वयं अपना प्रेम 
भी खण्डित करता पड़ा है। इसलिए वह फूट, फूट कर रोने रूगती है। विश्ालदेव से 
कहती है : मैंने यहाँ आकर अपने को गिराया है। अधिक गिरने के लिए मैं तैयार नहीं ।'* 
यदि बीजगृप्त इस बीच में पाटलिपुत्र छोड़ कर काशी न चला गया होता, तो इस समय वह 
उसके पास लोट जाती'। जब छौटने का मार्ग रुद्ध दीखता है तो वह अपने क्रोध में योगी की 
भत्सना कर उठतो है। इस भर्त्सना में योगी की पराजय पर गर्व और अपने पतन पर 
आबरस--दोतों के मेल से विचित्र शक्ति आ जाती है : मैं जानती हूँ कि तुम मुझसे प्रेम करते 
हो; पर मैं तो तुमसे प्रेम नहीं करती । एक क्षण के लिए मेरी इच्छा तुम पर आधिपत्य 
जमाने की हुई थी, और मैंने उसका प्रथत्त किया। मैं सफल भी हुई; पर उससे क्‍या ? 
पुरुष पर आधिपत्य जमाने की इच्छा स्त्री के पुरुष से प्रेम की द्योतक नहीं है, प्रकृति ने स्त्री 
को शासन करने के लिए नहीं वनाया है। स्त्री शासित होने के लिए बनाई गई है, आत्म- 
समपेण करने के लिए। स्त्री अपने से निर्बेल मनुष्य से प्रेम नहीं कर सकती, जिस मनुष्य 
पर उसने आधिपत्य जमा लिया, वह मनुष्य उसके प्रेम का अधिकारी हो ही 
नहीं सकता ।** 

इस भर्सना से योगी की आँखें खुल जाती हैं। वह फिर से अपने व्यक्तित्व को ऊँचा 
बनाना चाहता है। चित्रलेखा उस पर दया कर कुछ दिन और साथ रहने के लिए सहमत 
हो जाती है। पर चित्रलेखा की उपस्थिति योगी को संयम की ओर नहीं, प्रेम की ओर ही 
धकेलती है। अंत्त में वह और कोई उपाय न देखकर चित्रलेखा को यह मिथ्या संवाद देता 
है कि वीजगुप्त ने यशोधरा से विवाह कर लिया है। चित्रलेखा सहज ही इस पर विश्वास 
नहीं करती, पर योगी अंत में अपने छल.में सफल हो जाता है। वबजगृप्त को विश्वासघाती 
समझ कर ही वह योगी' का प्रेम स्वीकार कर लेती है। फिर भी वह योगी की युगों से 
दमित वासना का उम्र रूप देखकर सुख नहीं पाती, काँपती -सी रहती है : वह मलूय 
समीरण से अठखेलियाँ करने आई थी, ज्वाल।मुखी में जलने न आई थी। 'उस व्यक्ति का 
१* भगवतीचरण वर्मा : 'चित्रडेखा” (पृष्ठ १४१) 
१. वही : (पृष्ठ १४१) 
२. वही : (पृष्ठ १४४) 
रे. वही : (पृष्ठ १४७) 
४. वही : (पृष्ठ १४० ) 
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मुख, जिप्तके साथ रात-भर उसने भोग-विक्ास किया; उसे इतना भयानक तथा घणो- 
-त्पादक क्यों लग रहा था ? 
बीजगुप्त के प्रति अपने प्र मे में एक अटूट निष्ठा के कारण अपने पतन की चेतना और 
योगी की वासना के इस घृणित रूप--दोनों के कारण चित्रलेखा' का मत ग्लानि से भर 
उठता है। उसकी यह आत्म-ग्छानि तब और भी तीत्र हो जाती है जब उसे पता लगता है 
कि यशोघरा का विवाह बीजगुप्त से नही, श्वेताक से हो रहा है, और इस सम्बन्ध को सम्भव 
बनाने के लिए बीजगुप्त ने अपनी समस्त संपत्ति र्वेतांक को दान करना पसन्द किया है 
पर चित्रलेखा के प्रति अपने प्रेम को छोड़ना पसन्द नही किया । अब वह योगी के पास एक 
क्षण नही ठहरना चाहती । उसको प्रेम के एक नये तत्त्व का परिचय मिलता है--आत्म- 
त्याग का। इस तत्व की प्रतीति करते ही उसका मार्ग अपने आप' निश्चित हो जाता हे। 
वह योगी की कातर पुकार पर उसे घिककारती हुई कहती है : वासना के कीड़े ! तुम प्रेम 
क्या जानो ? तुम अपने लिए जीवित हो, ममत्व ही तुम्हारा केन्द्र है--तुम प्रेम करना क्या 
जानो ? प्रेम बलिदान है, आत्म-त्याग है, समत्व का विस्मरण है। तुम्हारी तपस्या और 
तुम्हारा ज्ञान--तुम्हारी शाघना और तुम्हारी आराधना--यह सब म्रम है, सत्य से कोसों 
दूर है। तुम अपनी तुष्टि के छिए गृहस्थ आश्रम की वाधाओं से कायरतापूर्वक संन्‍्यासी का 
ढोंग लेकर विश्व को घोखा देते हुए मुश्न मोड़ सकते हो---तुम अपवी' वासना को तुष्ट 
करने के लिए मुझे घोखा दे सकते हो और फिर भी तुम प्रेम की दुह्ई देते हो ! “' बीजगृप्त 
के प्रति उसका प्रेम अब एक नये घरातल पर आ जाता है। उसका त्याग और अनन्य भाव 
चित्रलेखा को भी समर्पण और अनन्यता सिखा देता है। वह ग्लानि' और पदचात्ताप में 
-गलती, रोती-गिड़गिड़ाती बीजग्रृप्त के चरणों मे जा गिरती है।' वह अब वैभव नहीं 
चाहती, मादकता नही. चाहती, विजय नही चाहती, तृप्ति भी नहीं चाहती, केवल प्रेम 
चाहती है, आत्मा का पवित्र सात्विक प्रेम । और वे दोनों अथाह संसार में प्रेम की नौका 
पर बैठ कर निकल पड़ते है। * 


लक अपतन. 


| ३. भगवतीचरण वर्मा : चित्रलेखा' (पृष्ठ १७२) 
२. बही : (पृष्ठ १७५) » 
मेरे देवता ! भेरेदेवता ! ! मुझे क्षमा करो'--इतता कह कर वह सूर्ति (चित्रलेखा) 
बीजगुप्त के चरणों पर गिर पड़ी । 

“अपने देवता को चरण-रज लेने। अपने देवता की पूजा करने के लिए।' चित्रलेखा 
खड़ी हो गई--नाथ ! मैने तुम्हारा जीवन नष्ट कर दिया, मैने तुम्हें मिटा दिया। 
तुम मुझे द्ाप दो, दण्ड दो, मुझे ताड़ित करो--पर मुझ से घृणा न करो  * 
वही : (पृष्ठ १९०) 

४. “चिचलेखा उठ खड़ी हुई---तो फिर ऐसा ही हो--संसार में हम दोनों भिखारी बन- 
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इस प्रकार वर्मा जी ने चित्रलेखा के जीवन के माध्यम से नारी-प्रेम की पाँच स्थितियों 
का बड़ा कुशल, यथार्थ एवं माभिक चित्रण किया है और अन्त में प्रेम में परस्पर निस्वार्थ 
'आत्म-समर्पण को महत्त्व देकर नारी के सम्मुख्त शाइवत आदर्श उपस्थित किया है। पत्नी, 
विधवा, नर्तकी, प्रेमिका--इत . चार रूपों से होतो हुईं चित्रलेख! अंत में साध्वी और 
अनन्य सहयोगिनी वन जाती है। 
छायावाद के प्रवर्तक होने के नाते जयशंकर प्रसाद' भारत के प्राचीन इतिहास.एवं 
संस्कृति के प्रति अत्यंत श्रद्धालू े। अपने नाटकों में उन्होंने मौयेकालीन और गुप्तकालीन 
ऐतिहासिक प्रप्तंगों द्वारा अत्यन्त उत्कृष्ट चरित्रों की सृष्टि 
जयशंकर प्रताद!॑ , की भर राष्ट्र-प्रेम एवं सांस्कृतिक चेतना का विकास किया। 
; ह यह दु:ख का वियय है कि ऐतिहासिक उपन्यास की ओर उनका 
घ्यान बहुत देर में गया। असामयिक निर्धत के कारण वे अपना एकमात्र ऐतिहासिक 
'उपन्यास 'इरावती” अधूरा ही छोड़कर चले गये। उसका जो अंश उपलब्ध है वह उनके 
निधन के वाद प्रकाशित हुआ है। १०८पृष्ठ की इस अधूरी रचना के सम्बन्ध में निदिचित 
रूप से मत व्यक्त करना उपयुक्त न होगा, तथापि उसमें चित्रित इरावती' और कालिन्दी' 
के चरित्रों पर ध्यान देना आवश्यक है। 
इरावती' में मौयं काल के अन्तिम दिनों की कहानी है। अशोक के समय से ही बौद्ध 
धर्म का व्यापक प्रचार होने छूगा था, और उसे राज-घधर्म की प्रतिष्ठा भी' मिल चुकी थी । 
देश-भर में अनेक स्थानों पर वौद्ध संघों की स्थापना हो चुकी थी। पर कालान्तर में बौद्ध 
जीवन-प्रणाली में अनेक दोप दिखाई देने लगे। एक ओर संघों के'कठोर नियम-पालन से 
साधारण जन भयभीत होने लगा, दूसरी ओर बौद्ध सिद्धान्तों की आड़ में राजन्य वर्ग 
भोग-विलास की ओर उत्मुख होने लगा। सनातन वर्णाश्रम धर्म फिर से नई प्रतिष्ठा पाने 
लगा और फलस्वरूप बौद्ध एवं ब्राह्मण सिद्धान्तों में टकराहुट होने लग गईं। 'इरावती” 
में यही ठकराहट ऐतिहासिक पृष्ठभूमि का कार्य करती है। मौर्य साम्राज्य के अन्तिम 
विलासी राजा वृहस्पतिमित्र के काछ में पाटलिपुत्र की श्ोचनीय: दशा, उत्तर-परिचम से 
यवनीं का आक्रमण और दक्षिण से खारवेल की चुनौती मुख्य |कथानक के रूप में चित्रित है। 
इस पृष्ठभूमि और कयानक में इरावती और अग्निमित्र का प्रेम सूत्र का काम करता 
है। अग्निमित्र मौर्य साम्राज्य के महादण्डनायक प्रचण्ड पुप्यमित्र का पुत्र है, उनका आदि 
स्थान मालव है। अग्निमित्र जब विदिशा में रहता था तभी वह विधवा 'पड़ोसिन की' 
पुत्री इरावतो के प्रति अनुरक्त था। जब इरावतो की माँ को मृत्यु हो. जाती है तब वह 
कर निकल पड़ें। प्रेष और केवल प्रेम हमारा आधार हो! मेरे देवता ! मैं अपनों 


सम्पत्ति आज हो दान फिये देती हु---रात सें हम दोनों हो अयाह संसार में प्रेम की 
नौका पर बेठ कर निकल चलें। 


भगवतोचरण वर्मा : चित्रलेखा' (पृष्ठ १९२) 


२९६ हिन्दी-उपेन्यास में नारी-चित्रण, 


अग्निमित्र से आइवासन पाती है। पर कुछ दिनों वाद अग्निमित्र का आना-जाना भी बन्द 
हो जाता है और वह अपने परिवार से इरावती के प्रसंग के कारण रुष्ट होकर अन्यत्र चला 
जाता है। इरावर्त! निरुषाय होकर उज्जयिनी के महाकाल के मंदिर में अपनी 
नृत्यकला के बल पर देवदासी वन जाती है। अग्निमित्र उच्च कुल का वंशज है, इसी 
लिए उनका प्रेम विफल होता है। पर वे फिरु भी एक-दूसरे को अपने हृदय से नहीं भूला 
पाते। 

संयोग की बात है कि जिस दिन अस्निमित्र इरावती को खोजता महाकाल के मंदिर 
में पहुँचता है, उसी दिन राज्य-व्यवस्था का निरीक्षण करता हुआ युवराज वृहस्पतिमित्र 
भी वहीं पहुँचता है। इरावती के नृत्य-प्रदर्शन में दोनों उपस्थित होते है। युवराज देव- 
मन्दिर में इस कामुक नृत्य-प्रदर्शन से क्षुग्ध हो कर इरावती को वन्दी कर लेना चाहता है। 
तभी समाचार आता है कि वृद्ध सम्राट का देहावसान हो चुका है, और युवराज सम्राट बन' 
गया है। वह इरावती को पाने की लालसा से उसे कुछ दिनों के छिए एक वौद्ध-विह्ार में 
रखते की आज्ञा देकर राजघानी की ओर चल देता है। अग्निभिन्न इस व्यवस्था का 
विरोध करना चाहता है, पर इरावती उसे वारण कर देती है। वह भआत्माभिमान भरे 
स्वर में कहती है : 

भूझसे पूछे तुम रह नहीं सकते ? अग्नि ! मैं जीवन-रागिनी में वर्जित स्वर हूँ। 
मुझे छोड़कर तुम सुखी न हो सकोगे।' हे 

ट्रा ! यह असम्भव है। मैं तुमसे अपनी असमर्थता का विवरण देना चाहता हूँ 
जिस अवस्था में मुझे तुमसे अलग रहना पड़ा* * * * * हें 

'5हरो; मुझे उसकी आवश्यकता नहीं। तुम यही न कहोगे कि तुम्हारे 20 मेरा 
और तुम्हारा सम्बन्ध आँखों से नहीं देख सके। और तुम उतका प्र॒त्याख्यान नह कर 
सकते थे। ठीक है! गुरुजन ! बाल्य-कालछ में जितनी सेवा-सुश्रूषा, प्यार-ढुछार और 
आज्ञाकारिता तुम्हारी कर चुके हैं, उस सब का प्रतिदान चाहते है। . और तुम ऋणी हो, 
उसे चुकाता पड़ेगा। मेरा तो तुमसे कुछ प्राप्य नहीं। शिड़की, मारपीट और चिढ़ता 
यह सब जो था वह तो शैशव में ही मिल चुका था। फिर अब आदान-अदान कैसा ? 

द्रा | तुम मुझे कहने भी न दोगी। तुम्हारे निरुद्रेश्य होने पर में कहाँ-कहाँ भटकता 
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हा 'मुझसे मिले, मुझे बचाना चाहते हो। यह तुम्हारी अनुकम्पा है। परन्तु मेरे ऊपर 
मेरा भी कुछ ऋण है। मैंने भी अपने को, इतने दितों से संसार से सार लेकर--भींष 
माँग कर--अनुग्रह से अनुरोध से जुटा कर कैसा कुछ खड़ा कर दिया है। उस मूर्ति की 
क्यों बिगाड़ ? स्त्री के लिए, जब देखा कि स्वावलम्ब का उपाय कला के अतिरिक्त दूसरा 
नहीं; तब उसी का आश्रय छे कर जी रही हूँ। मुझे अपने में जीने दो ।' 





१. जयशंकर प्रसाद! : इरावती' (पृष्ठ १५-१६) 


ऐतिहासिक उपन्यासों में नारी-चित्रण ३९७ 


' पर भिक्षुणी-संघ के वी रस, कठोर, मृतप्राय जीवन में शी प्र ही उसका दम घुटने छगता 
« है, और वह अपना अभिमान भूल कर शित्रा में नीका पर सवार अग्निमित्र को देखकर चीख 
' उठती है: "मैं तुम्हारे साथ चलना चाहती हूँ। उस दिन' मैंने भूल की थी। ठहरो, 

नाव रोको ।” 
और जब तक सैनिक उसे पकड़ें तव तक वह शित्रा में कूद पड़ती है, उसकी प्राण-रक्षा 
के लिए अग्निमित्र भी कूद पड़ता है। पर जब दोनों नौका पर लौटते हैं तो अग्निमित्र के 
गुरुदेव, महाकाल के पुजारी उन्हें सैनिकों को सौंप देते हैं। कुसुमपुर के जाकर इरावती 
को एक अन्य भिल्लुणी विहार में रख दिया जाता है और अग्निमित्र को वन्दीगृह में रख दिया 
जाता है। वृहस्पतिमित्र (जो अब सम्राट हो चुका है) चाहता है कि इरावती को किसी 
छोटे-मोटे अपराध पर संघ से तिर्वासित कर दिया जाय ताकि वह उसकी रंगशाला की 
शोभा बढ़ा सके । इरावती अपनी परिस्थिति से समझौता कर अपने मत को मार कर संघ 
जीवन अपना लेती है। वह संकल्प करती' है : 'मैं बलपुर्वक अपने हृदय से उन कोमल 
अनुभूतियों को निकाल दूंगी । काम-सुखों की स्मृतियों को कड़ी-से-कड़ी' फटकार दूँगी। 
प्रयत्त करूँगी।* 
इसी कठिन संयम के बीच एक दित्त वह पथ पर चलते एक ब्राह्मण ब्रह्मचारी से आराप 
कर बठती है जो कहता है : आतन्‍्द के उल्लास की' यात्रा ही' जीवन है। यह भूछ 
क्यों गई हो ॥' 
इरावती---परन्तु मुझे तो अपने कर्मो पर पश्चात्ताप की ज्वाला में जलने की आज्ञा 
मिली है। और इस यातना कः कभी अन्त होगा कि नहीं, वहीं कह सकती ।' 
कौन-से ऐसे कर्म हैं देवि जिन्हें हम आनन्द की भावना में सस्म नहीं कर सकते। 
तुमसे कौन-प्ता अपराध हुआ है ? ' 
मैं नहीं जानती । छोग कहते हैं---मैं नाचती थी, आनन्द मनाती थी, यही मेरा 
अपराय हो सकता है।' 
'माँ तुम शक्ति स्वरूपा ही, अन्तनिहित आनन्द की अग्नि प्रज्वक्तित करो।** 
महास्थविर इस्ती को उपयुक्त अवसर मानकर इरावती' को संघ से निकाल देते हैं। 
इरावती निर्वासन का दण्ड प्रसन्न होकर स्वीकार करती है : कहीं भी, इस दिवालोक में 
घूमते-घूमते संध्या तक कहीं-व-फहीं शरण मिल ही जायगी। मैं भी देख लूँ कि विश्व में, मुझे 
' खड़ी होने के लिए कहीं हाथ भर भूमि है कि नहीं। ऊपर तारा या मेघों की छाया मिलत्ती 
है कि नहीं। आय्यें! मिलेगी! अवश्य मिलेगी। तो मैं जाती हूँ ।”* 

१. जयशंकर प्रसाद : इरावतो' (पृष्ठ २३) 

२. वही : (पृष्ठ ३९) 
हे. वही : (पृष्ठ ५८-५९) 
डे. वही : (पृष्ठ ६१) 


सश्८ट' | - हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण . : ' 


: 'इरावती पथ पर आा जाती है। इस बीच अग्निमित्र को,उसके पिता पुप्यमित्र ने राजा 
से क्षमा दिलाकर सेना में नायक पद दिला दिया है क्योंकि राज्य को कुशल वीरों की 
आवश्यकता है। इरावती के बुद्ध-विहार से.निकलते के कुछ ही क्षण उपरान्त अग्मिमित्र " 
वहाँ पहुंचता है, और यह समाचार पाकर सर्वत्र उसकी खोज करता है। होर'कर वह 
सुगांगआ्साद में कालिन्दी के पास जाता है| वहीं इरावती ने शरण ले रखी है। पर वह 
यह भेद जान भी नहीं पाता कि कुछ राजपुरष आकर वलात्‌ इरावती को के जाते है, 
और अग्विमित्र उसको वचाने के प्रयत्व में आहत होकर मूछित हो जाता है। 

-“ राजपुरुपों के द्वारा इरावती मगघ-नरेश की रंगशाला में पहुँचती है। वहाँ वृहर्पति- 
मित्र उससे प्रणय-निवेदत करता है। पर इरावती सर्वथा निरापराध होकर भी जीवन 
में इतने कदु अनुभव भोग चुकी है कि वह प्रणय की यह भेंट किसी प्रकार स्वीकार नहीं 
करती: आप सम्राट' हैं। तब भी मैं अपने को सुरक्षित नहीं समझती । आपको नहीं 
साल्स कि मैं आरम्भ की देवदासी हें । फिर' *“ "ओह अंधकार की, शून्य की उपासिका 
भिक्षणी ! सुझे कास-सुख.की प्रवंचता में फेसाना धर्म होगा 2?” " 

जब सम्राट वल-प्रयोग करने छगता है तो इरावती मूछित हो जाती है। तंभी कालिदी 
वहाँ पहुँचकर उसकी. रक्षा करती है और अपने साथ ले ज़ाकर्र/अपनी ' सहेंढी की भाँति 
रखती है। इरावती भी कांलिन्दी को स्वामिनी की भाँति श्रद्धा करती है।._ *) 
बाद में जब राज्य-रक्षा के लिए वुहस्पतिमित्र चाहता है कि कलिगनरेश' मेघवाहन' 
खारवेल राजगृह से लौट जाने की वजाय कुसुमपुर तक आये तो काहिन्दी इस कार्य का 
भार अपने ऊपर ले छेती है और इरावर्ती के साथ राजगृह जाकर वह खारबेल का श्रष्ठा 
घनदत्त के यहां आकर्षित कर लेती है। वहाँ अग्निमित्र भी उपस्थित होता हैं। धनदत्त 
के घर भोजन के उपरान्त खारवेल के बीणा-बादन पर इरावती नृत्य करती है जिस पर 
खारबेल मग्ख होकर उसे एकावली उप्रहार में देवा चाहता हैं। पर इरावती अस्वीकार 
कर देती है: मैं आर्य कालिदी की अनुचरी हूं। में उपहार नहीं ल सकती । क्षमा 
कीजिए ।” और बह अवगुण्ठन में छिपी, मौव अग्निमित्र के सामने आकर बैंठ जाती हा 
इसके आगे की कथा छेखक नहीं छिख सका। * | 
इरावती के माध्यम से प्रसाद' ने वीद्ध प्रभाव के कारण नारियों के अवसतब आर 
पभरिक्षणियों के अस्वाभाविक निरानन्द जीवन का अच्छा चित्र उपस्थित किया है। वह 
व्यक्ति की कोमल भावनाओं का सर्वथा निपेध है, ये भावनाएं चाहें प्रकृति के प्रत्ति हों या 
व्यक्ति के प्रति। उनका मत है कि क्योंकि राधि का सौन्दंयें, कामभोग के लिए मच का 
उत्तेजित कर सकता है इसलिए वर्ज्य है, किसी पुरुष के साथ वार्ताछ्ाप कोमल भावनाओं 





जयदांकर प्रसाद! : इरावती' (पृष्ठ ७९) 
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* यही : (पृष्ठ १७) 


ऐतिहासिक उपन्यासों में नारी-चिंन्रण इ९९ 


को जन्म देता हैं। इसलिए वह-भी वर्जित है, वांच-गान और कला “व्यर्कितिं के भावों के 
विकास: करती है, उन्हें ऑन्दोलित करती है इसलिए वह वर्जित है। दूसरी ओर अग्ति- 
एकांगी प्रेम में अटल रहकर राज-कृपा और राज-दण्ड दोनों से त्रस्त होती है। 
इरावती के अतिरिक्त उपन्यास में दो नारी पात्र औरहैं: कालिन्दी और म्णिमोलां | 
काहिन्दी मौयों से पराजित-प्रताड़ित. नंद-वंश की -कन्यां है। वह असाधारण रूपसी है।” 
वयोवद्ध राजा शतघनुष उसे अपनी काम-लालसा की पूति के लिए प्रकंडवा: मंगाते हैं, परे 
उसके आते-न-आते ही उनकी मत्यु हो जाती है।' कालिन्दी इस दुड़रे अपमान से:क्षु्ध 
. होकर मौयवंश का नाश करने केः संकल्प: कर छेती है।- उसमें अदम्य साहस है, पडय॑त्र 
और कटठतीति में सिद्धहस्त है और अपने भावों को छिपाकर कपुट-अभिनय में पारंगत 
है।' वंह कुसुमपुर में विद्रोहियों के गुप्तदल स्वान्तिक-दल' की नेत्री वन जाती है। चाना 
प्रकार के छछ-वल से घन और शक्ति कां संग्रह करती रहंती है ताकि अवसर पर उपयोग कर 
सके। इसीलिए वह इरावती को अपने यहाँ शरण देती है। अपने रूप के प्रभाव से वह. 
अनभिज्ञ नहीं है; और उसको अपनी उद्देश्यपूर्ति का साधन बनाने में /भी' वहीं हि्चकती । 
वह जानती है कि राज्य के विरुद्ध अनेक शंक्तियाँ सिर उठाने की चेष्टा में हैं । पुंष्यंमित्र- 
की योजना जांनकर और अंग्निमिर्त्र-को अपने: लिए उपयोगी समझकर: ही- वह उससे” 
' प्रंणय निवेदन:करती है, यद्यपि उसमें सच्ची भावना को -भी झंकार मिलती है। पर फिर 
भी उसे सरल; निस्वार्थ प्रेम नहीं कहा जा सकता। उंसेके प्रणय वाक्य ही उसकी योजना 
को प्रकट करते हैं : 'मैं-तुम्हें “* ' केवल तुम्हारी सहायता इस संसार के . सुख-ढूँ:खं में चाहती: 
हूँ। कालिन्दी को और कुछ नहीं चाहिए। देखो, मगघ का. साम्राज्य तुम्हीरा हीगा औरः 
तुम मेरे, केवल मेरे हो जांओ। मैं जीवन में निंष्ठर) कल्पना लेकर हीं जीविंत हो रही थी, ' 
. किस्तु तुंमते उसमें न जांने कहाँ से माधुय्य की पुर्ट रूगाकर उसे-कैसा कुंछ” बना दिंया 
' है।" इप्तीलिए वह अग्निमित्र को इरावती से विमुख करने का भी' प्रयत्तः करती है। : 
» बाद में जब कालिन्दी राज-रंग-शाला में पहुँचकर इरावती की रक्षा करतीं' है तब 
वृहस्पतिमित्र उसके असाधारण रूप से आकपषित होकर इरावती को भूछकर उसी से प्रेमा- 
लाप करने रूगता' है।: कालिन्दी, उसका प्रत्याख्यात नहीं करती,- बरन वह कौशल से 
राजकीय रहस्यों का उद्घाटन' करती है, और अपनी शक्ति बढ़ाने - के लिए वह राजाज्ञा 
से खारवेल को.लुभाने का भी कार्य करती है। प्र तिशोध में उसकी अदूट रूगन प्रशंसनीय' 
अवश्य है, पर उसके आचरण की' अनैतिकता निन्‍्दनीय है... ला अल गा 
:” नारी के इन दो चरम रूपों के.बीच' में. मणिमाला का चरित्र है जो साधारण नारी, 
है।  श्रेष्ठी घनदत्तःकी पत्नी होने के कारण; उसे कोईअभाव -द नहीं, पर अपने पति की लोल* - 
पता बुरी लगती है। जब धनदत्त विदेश जाता है, तब कुसुमपुरी को संकटापन्चु समझकर 


१-- जयशंकर प्रसाद :इरावती? (पृष्ठ ६५) 





०० हिन्दी-उपन्यास सें नारी-चित्रण 


औरों की भाँति वह भी अपने एक विश्वासपात्र सेवक के साथ सारा घन लेकर चल देती है। 
बाद में घनदत्त उसे लौठा लाता है, पर जाने का उसे कोई परिताप नहीं है। कुछ दिल दोनों 
में मनमुठाव हो जाता है, फिर समझौता हो जाता है। पर वे दोनों एक दूसरे पर संदेह 
करते ही रहते हैं। जब मणिमाला ब्रह्मचारी के साथ देव-दर्शव को जाना चाहती है, तब 
घनदत्त संदेह करता हैं, और जब घ नदत्त इरावती और कालिन्दी से। आत्मीयतापूर्ण संभा- 
षण करता है तो मणिमाला संदेह करती है। यह संदेह उस युग के विश्ृंखल, विलासी, 
अनैतिक जीवन में नारी की स्थिति का प्रतीक है। 
ऐतिहासिक उपन्यास लिखने में 'निराला की प्रेरणा का खनोत प्रसाद! से भिन्न है। 
दोनो लेखक छायावाद के प्रवर्त क होते हुए भी भिन्न-भिन्न दृष्टि से इतिहास की ओर गये 
है। 'प्रसाद' अतीत के सांस्कृतिक गौरव के शोधक है, “निराला 
निराला रूढ़ियों से विद्रोह कर स्वप्तशील जीवन का चित्र खीचते है। 
अ्रभावती' (१९३६) उत्का एकमाज़ ऐतिहासिक उपन्यास 
इसका प्रमाण है। 'प्रभावती की कथा राजपूत-कालीन है जब दिल्ली में अंतिम भारतीय 
राजा प्‌ थ्वी राज राजा राज्य कर रहा 4 ॥। जनश्नृति के अनुसार पृथ्वीराज जयचंद्र की 
पुत्री संयोगिता को प्रेम करता था। उसको बलपूर्वक हर लाने के कारण ही जयचंद और 
पृथ्वीराज में युद्ध हुआ था और इस गु ह-कलह के फलस्वरूप देश में विदेशियों का शर्सित 
स्थापित हुआ था। प्रभावती' में निराला ने इतिहास की इसपृष्ठभूमि में एक काल्पनिक 
कथा द्वारा कुछ स्वप्न और आदर्श स्थापित किये है जो तत्कालीन स्थिति का विवेचत 
प्रस्तुत करते है। यही कारण है कि उपन्यास' के प्रमुख नारी पात्र प्रभावती और यमुना-- 
आदर रूप में चित्रित किये गए है। ;ल्‍ ेु 
प्रभावती अलौकिक सुन्दरी है। वैसवार्ड की घनी अमराइयों के बीच गंगा के किते। 
किले की सीढ़ियों से चाँदनी रात में उतरती हुई आभूषणों से सजी हुई राजकुमार रे 
वती साक्षात अप्सरा-सी जान पड़ती है। पर वह केवल सुन्दरी हो नही, वीर भी हैं! 
जंगल में आखेट के लिए जाने पर उसकी भेट राजकुमार देव से होती है। देना एक दूसरे 
पर मग्ध हो जाते है। वे जानते है कि उन दोनों के कुलों में परम्परागत *7 है, इसलिए 
उनके पिता उनके विवाह के लिए कभी सहमत न होगे। पर ऊुढ की इस रूढ़िं के लिए 
बे अपने प्रेम को विफल करना ग़लत समझते है। अपनी सखी और दातसी यमुना की सहावता 
से प्रभावती देव से गान्धर्व विवाह के लेती है और इस भकार रूढ़ि के प्रति 2 
सिद्ध होती है। बाद में वह पृथ्वीराज और संयोगिता की रक्षी करती-करती में है 
प्राप्त करती है। यद्यपि घटनाओं के घटा-टोप में छेखक चरित्रों का सम्पह्‌ विकास हे 
कर पाया है, फिर भी प्रभावती रूप, प्रेम, वीरता और देशभक्ति की आदर्ण प्रतिमा जार 
प्रड़ती है। का 
उपन्यास में प्रभावती से भी अधिक महत्त्वपूर्ण चरित्र है यमुना का। 
प्रभावती की परिचारिका के रूप में रहती हैं किन्तु वही वह बुद्धि है, जिससे सारे काये 
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ऐतिहासिक उपस्यासों सें तारी-चि७त्रण.' डग्र 


: संचालित होते हैं। उसमें वीरोचित साहस, घैर्ये, तेजस्विता, सामयिक सूझ और कतेव्य 
' निष्ठा का असाधारण समावेश है। इन्हीं गुणों के कारण उसका चरित्र आदर्श-बत गया 
. है। जब बलवन्त बलपूर्वक प्रभावती को ग्रहण करना चाहता है जिसके कारण प्रभावती' 
- अनेक कष्टों में पड़ जाती है, तव यम ना ही उसको कष्टों से मुक्ति दिछाकर देव से उसके 
सांधर्व विवाह का प्रबन्ध करती है। 
... यही नहीं, यमृना अपने देश और जाति की रक्षा करना अपना कर्तव्य और दाय्त्व 
. समझती है। वह और प्रभावती मिलकर सैन्य संग्रह कर लछालंगढ़ की रक्षा करने में सफल 
. हीती हैं। वह मध्ययुगीन रूढ़िवादिता, उत्पीड़न और .दासता के दुष्परिणामों से भी परि- 
चित है। वह यह भी' जानती है कि राजकुलों की आपसी स्पर्दा और बौद्ध एवं वर्णाश्रम- 
, धर्मों की कलह देश को छिन्न-भिन्न कर देगी। इसीलिए वह जनहित को ही सच्चा मान 
. कर स्पष्ट शब्दों में घोषित करती है : (जिससे समस्त जाति की प्रीति हो, शक्ति पाये, वह 
' क्षत्राणी। हमें प्रजा की सेवा के लिए अपना सर्वेस्व दे देता होगा।*' 
. , इस प्रकार निराला ने ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में आधुनिक प्रगतिशील विचारों 
का आरोपण किया है। लेखक का आदर्श यमुता के रूप में प्रतिष्ठित हुआ है। 
उपन्यास में नतंकी विद्या का चरित्र भी असाधारण और आकर्षक है। वह नर्तेकी 
' होकर भी एकनिष्ठ और कतंव्य-परायण है। यमुना की बहन रत्तावछी भी अपने संपम, 
| आत्मोत्सर्ग और कर्तव्यनिष्ठा से आदर्श नारी की प्रतिष्ठा पाती है। प्रभावती' के नारी 
पात्रों का ऐसा आदर्श चित्रण कर 'निराला' ने नारी जाति के प्रति अपनी श्रद्धा और 
आस्था का परिचय दिया है। ! ९ 


प्रमचन्दोत्ततर काल... 


प्रेमचन्द-युग के ऐतिहासिक उपन्यासों में एक बात समान रूप से मिलती थी कि लेखक 

* भारतीय संस्कृति और भारतीय अतीत जीवन के प्रति ललक रखते थे पर प्रेमचन्द-युग की 
समाप्ति तक हिन्दी साहित्य में कुछ नई प्रवृत्तियाँ दिखाई पड़ने छग गई थीं। राष्ट्रीय 
स्वतन्त्रता का आन्दोलन अब जन-आन्दोलन बन चुका था। स्वराज्य का अर्थ अब जनता 
का राज्य माना जाने छगा था। इसलिए जन-साधारण के जीवन की ओर लेखक विज्ञेष 
आग्रह रखने लगा। जो स्वार्थ और विशेषाधिकार साधारण जन को बन्धन में रखते थे 
उनको ओर लेखक घृणा से देखने लगे। इसी के फलस्वरूप साहित्य में वर्ग-संघर्ष का भी 

: समावेश हुआ और समाजवादी माक्सेवादी विचारघाराएँ जनता की जय की कामना 
- करने लगीं।. इन प्रवृत्तियों का ऐतिहासिक उपन्यासों पर -भी प्रभाव पड़ा। अब लेखक 
मौयय॑ अथवा गुप्तकालीन स्वर्णयुग की चर्चा न कर उन विस्मृत गण-राज्यों की चर्चा करने 

: छगा जिनमें वह वर्गहीन' समाज की आदिम झाँकी देखता था। साथ ही ऐतिहासिक 





१: निराला! : प्रभावती (पृष्ठ ६) 


४०२* "7 हिन्दी-उपन्यास में नरी-चित्रण : 


घटनाओं के स्थान 'पर्र वह जीवन के विकास. के विडलेषण को महत्त्व देने रूगां। और 
सामाजिक व्यवस्था का अध्ययन नये जनवांदी दृष्टिकोण से करने लगा । क्योंकि यह काल 
दूसरे महायुद्ध का काले भी है इसलिए इसमें जो ऐतिहासिक उपन्यास रचे गए, उनमें विदेशी 
आत्रम्णों की चर्चा भी वहुधांकी गई और अधिकतर उपन्यासों में सामत्तों के स्वार्थ और 
जनता को सच्ची शक्ति दोनों का उल्लेख मिलता है। इस काल के प्रमुख ऐतिहासिक 
उपन्यासकार राहुरू सांकृत्यायन, यशपाल, चतुरसेन शास्त्री, रामरतन भटनेागर, और 
हजाराप्रसाद दिवेदी है।ः : री ' | 
“ राहुल ने भारत के प्राचीन इतिहास का और माक्सवादी दर्शान का गम्भीर अध्येयन 
किया.है और उनके उपन्यासों में हमें दोनों का समन्वित रूप मिलता है। यद्यपि उनके 
“३7 '* ' ' : उपन्यासों का प्रमुख कथानक और थोड़े-वहुत चरित्र प्रामाणिक 
“राहुल साकृत्यायत [हैं तथापि जिन चरित्रों पर राहल बल देते.है वे उन्तकी कल्पना 
की सृष्टि है।* एक वाक्य में हम कह सकते हैं कि राहुल के 
ऐतिहासिक उपन्यास ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर आधारित समाजवादी दर्शन के आलोक में 
प्र।चीन भारतीय जन-जीवन के कल्पता-चित्र है। ५-०. ' * ः 
इस अवधि में राहुल के दो उपन्यासों पर विचार करना अभीष्ट है। सिंह सेनापति 
और जय यौधेय'। सिह सेनापति' की कहानी वैशाली गण-राज्य और मगध साम्राज्य 
के संघर्ष की ' कहानी है। वैशाली गणराज्य होने के क्रारण सामाजिक अवस्था में आस-पास 
के अन्य राज-तंत्रीय राज्यों से अधिकः उन्नत और समृद्ध है। इसीलिए वह मगध जैसे 
साम्राज्य से टक्कर लेने में भी नहीं [हिचकता। बहाँ की तारियाँ भी अन्य राज्यों की' 
नारियों की अपेक्षा अधिक समर्थ, वीर, कृतंव्य-परायण और पुरुषों की सहयोगिती है। 
उपन्यास में उनका प्रतिनिधित्व भामा करती है। भाभा सेनापति सिंह की भाभों है। 
उसकी विनोदप्रियता असाधारण है। महिलाओं की मंडली सें उसकी प्रसन्न बातचीत 
सब को ह्षित'और आनन्दित करती है।.. / | ४ 
किन्तु भामा केवल विनोदिती नहीं है वह वीर भी है और प्रवन्ध-कुशछू भी। जब 
वैज्ञाली के गणराज्य पर मगध का आक्रमण होता है, तब ब्रह गण की रक्षा के लिए लिच्छवि 
नारियों की परिषद संगठित करती है, उत्तको गोष्ियों में' एकत्र कर युद्ध नीति और 
अस्त्र-विद्या की शिक्षा का प्रवन्ध करती है।' वह उनमें साहस का संचार करती हुई कहती 
है : बहन रोहिणी के-से हाथों की आवश्यकता है जिसने सौ विम्बसार के वरावर बलशाली 
पाशंव राज के मद को चर किया है * हम दोनों ने तय किया है कि मनोरथ और चिहं के 
हाथों में जव खड़ग होगा, तो हम भी खड्गधारिणी बनेंगी। क्या तुम भी बहिनो चाहती ही 
खड़गधारिणी बनना।* अपने इसी उत्साह और संकल्प के वरू पर वह प्रचास हजार 
लिच्छविं तारियों की सेना संगठित करने में सफल होती: है और उसकी नेत्री चुनी जाती है। 
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युद्ध छिड़ जाने पर वह सारी सैज्िक आवश्यकताओं का प्रवन्ध स्वयं करंती है। घायलों की 
सुश्रषा, मृतकों की दाह-क्रिया, हथियारों का संग्रह और रणभूमि में शत्रु से लोहा लेना---ये 
परे कार्य वह जिस कुशलता और रूगन और दूरद्रशिता से करती है उसको देखक़र लक्ष्मी 
बाई ज॑सी वीर नारियों का स्मरण हो आता है। - हे 

उपन्यास में भामा -के अतिरिक्त “रोहिणी का चरित्र भी महत्वपूर्ण है। रोहिणी 
तक्षशिला के आचार्य बहुलाइव की सुन्दरी पुत्री है। जब सिंह विद्या-अध्ययन के लिए वहाँ 
जाता है, तव रोहिणी से उसका परिचय होता है। धीरे-घीरे यह परिचय घनिष्ठता में 
और फिर प्रणय में परिवर्तित हो जाता है। अन्त में सिह रोहिणी से विवाह कर तक्षशिला" 
पे वैशाली छौटता है। इस अवसर पर वैज्ञाली का जो,वर्णन लेखक ने किया है उससे हम 
उस गण-राज्य के वैभव और शक्ति का अनुभव कर सकते हैं। , - 

रोहिणी में भी भामा की भाँति-नारी के आदर्श गुण है। उसका स्वभाव सरल है। 
अलंकारो के “लिए वह फूलों को ही पसंद-करती है। कन्नौज की राजकुमारी को नख-जिख 
स्वणलिकारों से लदी देखकर उसके मन मे दया का भाव ही जगता है क्योंकि'वह जानती 
है कि अलंकार नारी की परवशता के प्रतीक है।' कोमल होते हुए भी उसमें अद्भुत शक्ति 
है। वह खेती का काम भी-करती है और जिकार करने में भी असाधारण वर का.परिचय 
देती है।- वह वीर भी है और युद्ध के लिए अपने पतति-को -भेजने में और आवश्यकता पडने 
पर स्वयं भी तलवार लेकर रणभूमि में उतरने में गौरव का अनुभव करती है। वह अपनी 
जातिगल प्रकृति का परिचय देती हुई सिह से कहती है हुम गान्वारियों के लिए वह सव 
से आनन्द का समय होता है, ज़ब हमारा प्रिय रणक्षेत्र के छाल कर्दम से सने शरीर के साथ, 
लौटता है। जानते हो, मैं अपनी सहेलियों. से-बडें अभिमान के साथ तुम्हारे हाथ के उस- 
खड्ग चिन्ह के बारे में कहा करती हूँ। खड्ग-चिह्न से बढ़कर, भूषण नहीं, उससे बढ़कर 
गौरव, का कोई चिह्न नही।” यही नहीं, रोहिणी पार्शव शासक को हराने में सिह की मदद, 
करती है। इसी प्रकार अूर्व सुन्दरी क्षेमा जनपद कल्याणी होते हुए,भी भामा के साथ 
सेना-संचालन में, सहयोग देकर ,अपने अदम्य, -साहम का परिचुय देती है। गणराज्य में 
तारियों का ऐसा तेजोमय आत्मनिर्भर-चित्रण कर राहुल ने नारी की समाज में आदशें, 
की झलक दी, है। के म ५ 

ऐसी ही झलक हमें उनके दुसरे उपत्यास जय, यौघेय' (१९४४) में मिरतो है जिसमें 
शक्तिशाली यौधेय गणराज्य के जीवन का चित्रण है। ईसा की “चौथी शताब्दी में यह्‌ 
गणराज्य यमुना, सतलूज,,चम्बछू और हिंम्नालूय के वीज्न में वसा हुआ था। उसके जीवन 
में और आसपास के राज-तंत्रीय राज्यों के जीवन में आकाश-पाताल-क़ा अन्तर-दिखाया 
गया है।. जब मगघ में गुप्त सञ्राट भोग:विलास और पारस्परिक्त कलह में:व्यस्त थे तव 
यौधेय गण स्त्री-पुरुष के समान अधिकार और स्वत्लत्रता-के आधार पर विकास कर रहा 
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था। गण की नारियाँ पुरुषों के साथ मिलकर हर कार्य में हाथ बँटाती थीं। यहाँ तक कि युद्ध 
भूमि में भी वे पुरुषों से पीछे नहीं रहती थीं। वसुनन्‍्दा के चरित्र द्वारा लेखक ने स्वतस्त्र 
नारी की वीरता और पराक्रम का चित्रण किया है। 

उपन्यास का नायक जय है जो पाटलिपुत्र के परिवार में राजसी ऐश्वर्य और वैभव के 
बीच शिक्षा पाता है। वहाँ के पतनोन्‍्मुख दोषग्रस्त जीवन को देखकर वह खिन्न होता है। 
चिशेषतः नारी की हीनावस्था उसे विकल करती है। नारी के प्रति राजन्य-वर्ग का 
व्यवहार अत्यन्त कामुक और अनैतिक था। एक राजा मनमाने ढंग से अनगिनत रानियाँ 
रखता था। नारी को किसी स्थिति में प्रतिवाद तक का अधिकार न था। जब जय वौद्ध 
भिक्षु बनकर भसिंहल जाता है तो वहाँ भी नारी' की दु्दशा देखकर उसे ढुःख होता है। 
अपने पति के बंश की वृद्धि के छिए उपासिका को जब नियोग स्वीकार करना पड़ता 
है तब वह इतना ठुखी होता है कि उपाप्तिका से कहता है: आज की नारी जो 
कुछ है उसके बनाने में पुरुष का ही हाथ है; नारी के लिए कोई और नहीं, यही पुरुष ु 
विघाता है।'' 

यशपाल का ऐतिहासिक उपन्यास दिव्या' सन्‌ १९४५ में लिखा गया है। यद्यपि 
उसमें बौद्ध-फकालीन समाज का चित्रण है तथापि उसके घटना-सूत्रों में और दृष्टिकोण 

में द्वितीय महायुद्ध की विचारधारा की स्पष्ट छाया है। 

यशपाल यशपाल माक्सवादी लेखक है और द्वितीय महायुद्ध के सम्बन्ध 

में जो मार्स्‍सवादी घारणाएँ थीं, उनका किसी न किसी रूप में 

प्रस्फुटन इस ऐतिहासिक उपन्यास में भी आ गया है। राज्य में बाहरी आक्रमण के संकट से 

साधारण जन तटस्थ रहता है, सामन्‍्तगण संकट कालीन परिस्थिति का लाभ उठाकर 

अपनी शक्ति और अपना घन चढ़ाने की चाल चलते हैं और संकट तभी टलता है, जब 

पुरानी परिपाटियों को त्यागकर सारे गण के जनों को समान अधिकार दे दिये जाते हैं 
और देश के लिए युद्ध सच्चा जन-युद्ध' बन जाता है। 

'दिव्या' की मूल आत्मा यही कथानक है। किन्तु लेखक ने यथस्तम्भत ऐतिहासिकता 
का निर्वाह किया है और जैसा कि उसका स्वयं कहना है कि यह उपन्यास एक कल्पना ही है। 
फिर भी लेखक ने कहीं भी ऐसी कल्पना नहीं की है जो उस काल के लिए असम्भव जाने 
पड़े। वर्णाश्रम और श्रमण धर्मो कासंधर्ष, आभिजात्य और व्यवत्षायों वर्ग को ढकराहुट 
और साधारण जन की अनन्त निःस्वता और निराशा सभी सम्भाव्य छगते हैं। लेखक 
द्वारा दिये गए विवरण, भाषा, वर्णव-शैली और प्राचीन गणराज्यों के स्वरूप की शबित और 
कमजोरी सभी प्रभावोत्यादक हैं। 

इस पष्ठभमि में लेखक ने दिव्या के चरित्र के माध्यम से उस काल की नारी की 
चित्रण किया है। दिव्या उन बहुद्रष्टा, उदार महापण्डित घ॒र्मस्थ देव शर्मा की प्रपीत्री 
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० है जितका प्राचीर 'दास-दासियों से सेवित, सम्पन्न प्रासाद विद्या और संस्कृति का 


.- केद्ध था।! 


इस वातावरण में पोषित होकर दिव्या ज्ञान, कला और संस्कृति से उसी प्रकार 


* भिजी हुई थी जैसे कमछ जल से भीगा न रहने पर भी जल से रचा रहता है।'* 


! . दिव्या नृत्य कला में राजनतंकी मल्लिका की पदुशिष्या के रूप में गणराज्य की 


सर्वोत्तम उपाधि 'सरस्वती-पुत्री' प्राप्त करती है। इस अवसर पर गण के प्रमुख युवक 


./ उसकी शिविका को कंघा देने के लिए स्पर्द्धा करने लगते हैं। इसी स्पर्द्धा में दिव्या 
'. दस-पुत्र पुथुसेन के तेजस्वी. व्यक्तित्व से प्रभावित होकर उसको अपना हृदय दे देती 
- दिव्या के परिवार वाले उसका यह प्रेम-सम्बन्ध पसन्द नहीं करते। वे दिव्या का विवाह 


रुद्रधीर से करना चाहते हैं।. किन्तु दिव्या अपने प्रेम में. अटल है। वह अपनी घाता की 


'. पुत्री छाया से अपने मन के संकल्प को प्रकट करती है : 'तात और सम्पूर्ण प्राधाद जान ले, 
« आय पृथुसेन के अतिरिक्त मैं किसी से विवाह न करूँगी। आये पृथसेन ने ही मेरे 


पाणि के लिए तात के सम्मु ख प्रा्थता नहीं की, मैं स्वयं यही चाहती हूँ । अन्य कुछ नहीं 


चाहती; यह सब जान लें। मेरे लिए किसी अन्य वर की सम्भावना नहीं। यह जानते 
- पर ही तात आय॑ की प्रार्थना पर उचित ध्यान देंगे। विवाह भी विलम्ब से नहीं 


- . पुरन्‍्त' ! "आये के यूद्ध पर जाने से. पूर्व ही करना चाहती हूँ ।” किन्तु देव शर्मा दिव्या 


* के आग्रह पर भी अपना निर्णय देने में हिचकिचाते हैं और वात दल जाती है। 


: गेणराज मद्र पर विदेशियों का आक्रमण होने के कारण पृथुसेन युद्ध में चला जाता है। 


. और विजयी होकर किन्तु घायल हो कर छौटता है। गणपति की कन्या सीरो उसकी सेवा, 


सुथ्रषा करती * 
इधर पृथुसेन के प्रेम-सम्बन्ध के कारण दिव्या गर्भवती हो गई है, वह अत्यन्त व्यग्रता 
और उत्सुकता पूर्वक पृथुसेत के लौटने की वाद जोहती रंही है और अब उसके आने की 
पूचता पाकर वह उससे मिलने जाती है। बहू रुप्ण है। जिस समय वह पहुँचती है, 
भुसेन सोया हुआ. है । सौरो वहाँ उपस्थित है। वह पृथुसेव की ओर स्वयं आकर्पित है 
इसलिए बहू दिव्या के साथ अत्यन्त रूखा, व्यंग्यपूर्ण और हिसायुक्त व्यवहार करती 
वह वद्यराज स्थविर चीवुक का आदेश दिव्या को सुनाती हुई कहती है :किसी भी 
अवस्था में आय॑ की निद्रा भंग न की जाय।' * ' अभ्यागत वार्तालाप द्वारा रोगी को 
क्‍्लान्त न करे ! ” अपने सम्मुख प्‌ थुसेन को पाकर भी उससे बात न कर पाने और स्पर्श 
ने कर पाने की बाबा और अपने और उसके. वीच के दुसरे व्यक्ति के व्यवधान से दिव्या 
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रे वही : (पृष्ठ ७२) 
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अधीरहो उठती है। इंवरसीरो के प्रतिहिसापुर्ण व्यवहार के कारण और शिष्टाचार की 
रक्षा के लिए बह पृथुसेन के जगने के पहले ही लौट आती है। 
दिव्या के जीवन में यह अत्यन्त महत्त्वपूर्ण मोड़ 'सिद्ध होता है। यदि वह सीरो की 
उपेक्षा कर वहीं 4 ठी रहती तो उसकी जीवन-घारा कुछ और ही होती .क्योंकि पृथुसेन 
के मन में उसके प्रति सच्चा प्रेम था और वह उससे विवाह भी करना चाहता था| ।. पर बाद 
में सीरो उसके क्रान भर देती.है ,उसके-पित। अपने कुल की प्रगति के छिए उसे दिव्या के . 
आकर्षण से विरत क़र देते हैं! और पृथुसेन सीरो से ही विवाह कर लेता है। . *' 
. _ गर्भवती दिव्याज़ब इस विवाहकी बात सुनती है तो वह अप्रने ब्रेमी से: शरण की भिक्षा 
'माँगने के लिए फिर एक वार उसके पास जाती है। पुृथुसेन का उत्तर एक यवनी आकर 
निवेदन करती है, आर्य क्षमा निवेदन,करते हैं। वे अल्वास्थ्य के कारण संगति लाभ क़रने 
में असमर्थ हैं।” अपनी लज्जा छिपाने में असमथे, प्रेमी द्वारा प्रताड़ित दिव्या अपने घर 
न जाकर जन-पथ पर आ जाती है। - ; 
यहाँ से दिव्या का जीवन परिस्थितियों के थयेड़ों से कभी अत्यन्त कष्टमय' और कभी 
अत्यन्त ऐश्वर्यमग्न_ बनता रहता है। वह दासों के सौदागर के हाथ . पड़. जाती है जो उसे 
मअथुरापुरी छे जाकर एक ब्राह्मण के हाथ वेच देता है। दिंव्या अब माता बन चुकी है। 
-उसका पुत्र शाकल उसकी गोद में है। और यह ब्राह्मण उसे खरीद कर अपने बुत्र को 
स्तत-पान कराने का काम सौंपता है। शाकल के प्रति इस ,अन्याय को त सह सकने के 
कारण वह ब्राह्मण के यहाँ से भाग निकलती है और वीद्ध विहार में शरण पाने की चेष्टा, 
करती है। स्थविर पूछते हैं : यदि पति और पिता नहीं है तो क्या तुम्हारे पुत्र की अनुमति 
तुम्हारे चेरी धर्म ग्रहण करने में है ? * * " देवी, धर्म के नियमानुसार स्त्री के अभिभावक की. - 
: अनुमति बिना संघ स्त्री को शरण-नहीं दे सकता ।'' स्थविर के इन प्रइनों से दिव्या अपने . 
दुर्भाग्य से हतचेतन होकर उनकी ओर देखती रह जाती है। वह हाथ जोड़कर पुन 
निवेदन करती है ु 
“ 'परल्तु देव, भगवान तथागत ने तो वेश्या अम्वपालो को भी संघ में शरण दी थी। 
धेश्या स्वतस्त्र नारी है, देवी ।' -उत्तर:दे स्थविर उठ गये।** ४ 
१. -पुत्र, तुम नीतिवान हो, विज्ञार- करो, यवन' गणपति, को पौत्रो से विवाह कर तुम 
.. अनायास, बिना किसी विरोध के सहाकुलीन बन जाओगे। परन्तु देव शर्मा को 
प्रपौत्रो से विवाह की इच्छा करते पर,, उदार' देवशर्मा के आपत्ति त-करते पर भी 
सम्पूर्ण हिज-समाज को शन्र्‌ बना लोगे। 
यशपाल : दिव्या (पृष्ठ ८५) 
6, २. वही : (पृष्ठ ९४) . 
' है. चही: (पृष्ठ १९४) 
४. चही : (पृष्ठ १२४) 
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एक-ेश्या को.संघ शरण दे सकता है; किस्तु उसको नहीं। यह बात सोच-कर दिव्या 
का सिर चकराने लगता है। "वह स्वयं भी वेश्या बनने की सोचती है। जब वह अपनों 
यह विचार राह चलते मारिश'से कहती:है तो मारिश उसको धिक्‍्कारता है और यमुना 
की शरण जाने के छए कहता है । तू वेश्या वनना चाहती है?” माता का सम्मानित परदे 
: पाकर तु वेश्या वन समाज़ की शत्रु बनना चाहती है ? “* / जा! यमुना की शीतल धारा 
में विश्ञाम ले ?”' दिव्या सचम्‌च ग्रमूना की शरण में चली जाती.है। वह डूबने को ही है किः 
मथुरा की र/ज नतंकी रत्त्तप्रभा'उसे बचा लेती है यद्यपि.उसका पुत्र नहीं बच पाता+ - 
रलप्रभा की कृपा पाकर दिव्या-अंशमाला के नाम से प्रसिद्ध नर्तकी.वन जाती है। 
' ऐश्वंय और विलास उसके न्नरणों में न्‍्यौछावर होते. हैं। और.बड़े-से-बड़े प्रतांपी, घर्मेत्मां, 
सम्पन्न व्यक्ति दूर-दूर से उसकी कृपा प्राने के लिए आते हैं। इन आने वालों में मारिश भी 
“है और रुद्रधीर भी । मारिश उसके प्रति तभी से अनुरक्त है जब उसने दिव्या'को सागर 
: में देखा था। पर तब दिव्या सामन्त वर्ग की थी और मारिश साधारण वर्ग का ।' इसलिए 
बह कभी प्रेम निवेदन करने करा साहस भी न कर सकां.। अब वह दिव्या सें विवाह का 
प्रस्ताव करता है। पर दिव्या ने इतने कटु अनुभेव उठा लिये हैं कि दुबारा अनजानी राह 
. परजाना उसे कठित्त लूगता है। ,वह मारिश के प्रेम की सचाई जानती है, फिरभी वंह नतंकी 
के,स्वतन्त्र जीवन को ही.श्रेयस्कर समझती है। दस स्थल पर, यशपाल ने चार्वक मारिश 
और दिव्या के.वार्तालप में तत्कालीन समाज में नारी की स्थिति पर कटु व्यंग्य किया है, 
यद्यपि उसमें सावर्सवादी विचारधारा की.भी झलक मिलती है 
मारिश ने उत्तर दिया--भद्रे, नारी-सुष्टि काःसाधन है। सृष्टि की आदि शक्ति का 
क्षेत्र) ब्रह समाज और कुल का केन्द्ग है.।. पुरुष उसके चारों ओर. घूमता है; जैसे कोल्ठू * 
क्राबेल [ .. .। ' ) 7५ 


दिव्या-+ आये, वह सब नारी के जीवन की सार्थकताअवरंय है, वह नारी की दुर्दमनीय 
प्रकृति-और स्वभाव भी है। परन्तु उस सार्थकता को नारी पा. सकती. है. केवल अपने 


अस्तित्व के मूल्य में" * * केवल पुरुष की भोग्य बन॑ कंर.। स्वयं दूसरे के लिए-भोग्य बनकर 
कोई स्वयं क्या सार्थकता पायेगा.आये ? 
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अनेक क्षण विचार मग्न रहकर मारिश पुनः वोला* * * नारी के प्रति अनुराग से 
उसके आश्रय की कामना से ही पुरुष उसे अपने अधीव रख उसे आत्मनिर्भर नहीं रहने 
देता। नारी प्रकृति के विधान से नहीं, समाज के विधान से भोग्य -है। अ्क्ृृति.में और 
समाज में भी स्त्री-और पुरुष अन्योन्याश्रित हैं। पुरुष का प्रश्नय पाने से ही. नारी परवद 


है.। परन्तु भद्े, नारी के जीवन की सार्थकता के- लिए पुरुष का आश्रय आवश्यक है और 
नारी पुरुष का आश्रय भी है। | 


हा 


$ृ 
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उत्तेजित स्वर में अंशुमाला ने पुनः उत्तर दिया--आये, इस प्रश्नय में नारी के जीवन 
की सार्थकता क्या है; पुरुष द्वारा उसका भोग और उपभोग ? जैप्ते क्रि इच्छा होने पर 
पान-पत्र की सार्थकृता है। आर्य, उस प्रश्रय की इच्छा न करने पर हो नारी स्वतस्त्र है। 
वेश्या स्वतन्त्र नारी है।!' * * 

अंशु को उत्तर देने के लिए मारिश ने उसकी ओर दृष्टि की और उतेजनाही+, गम्भीर 
स्वर में प्रश्न किया---भद्रे, वेश्या की, जनपद कल्याणी की स्वतन्त्रता की सार्थकता क्या 
है ? अपनी स्वतन्त्रता से वह क्या प्राप्त करतो है ? * * ' उसको कला दुसरों के जीवन में 
वासना की पूर्ति के अनुष्ठान के रूप में उपयोगी है। परन्तु वह स्वयं क्या पातों है? वह्‌ 
काम के यज्ञ का साधन सात्र है। वह स्वयं पूर्ति के हविश्य से वंचित है। उसकी स्वतन्त्रता 
'का भोग जन करता है, वह स्वय नहीं । वह केवल वंचना पाती है ।”** 

यद्यपि दिव्या मारिश के भौतिकवादी तर्को का उत्तर नही दे पाती तथापि वह जीवन 
की विफलता में भी वेश्या की आत्म-निर्भरता स्वीकार करती है।' मारिश की भाँति 
रुद्गरर्धीीर भी उसको अपनी पत्नी बनाकर सागर की महादेवी का पद देने का वचन देता है, 
पर दिव्या उसका प्रस्ताव भी दुकरा देती है।* 

राजनतंकी मल्लिका वुद्धा हो जाने के कारण उपयुक्त उत्तराधिकारिणी की खोज में 
है। अंशुमाला की र्याति सुन कर वह मथु रापुरी आती है और उसके रूप में दिव्या को पाकर 
गद्गद हो जाती है। रत्लप्रभा से कहकर वह दिव्या को अपने साथ ले जाती है और सोगल 
पहुँच कर उसे राजनतंकी के पद पर अभिषिक्‍त करने का आयोजन करती है। किन्तु 
दिव्या के विप्र-पुत्री होने के कारण गण के अनेक व्यक्ति इसका विरोध करते है। आचार्य 
रुद्रधीर भी इस विरोध से सहमत है। दिव्या फिर एक बार हताश होकर जनपथ पर आ 
जाती है। परइस समय सारा गण उसके पी छे-पीछे चछता है। वह नगर के बाहर पान्थ- 
शाला में टिक जाती है और गण के सारे जन बाहर कोलाहलू करते रहते हैं। तब एक-एक 
कर रुद्रधी र, पुथुसेन (जो इस बीच में बौद्ध भिक्षु बन चुका है) और मारिद्ञ तोनों इस 
पान्थशाला में आते है और बारी-बारी' से दिव्या से अपने साथ चलने का निवेदन करते है। 
दिव्या रुद्रधीर को इसलिए इन्कार कर देती है कि वर्णाश्रम धर्म नारी को भोग्या मानता 
है, वहाँ स्वत्व का महत्त्व नही होता,' पृथुसेन को इसलिए इन्कार कर देती.है कि श्मण धर्म 





१. यशपाल: दिव्या! (पृष्ठ १५४-१५५) 

२. बहा : (पृष्ठ १५९) 

३. बही : (पृष्ठ १६६-१६७) 

४. परन्तु आचार्य, कुलमाता ओर कुल्महादेवी निरादुत वेश्या की भाँति स्वतस्त्र अं 
आत्मनिर्भर नहीं हैं। ज्ञानो आचार्य, कुलवधू का सम्माच, कुलमाता का जादर और 
कुलमहादेवी का अधिकार आय पुरुष का प्रश्नय मात्र है। वह नारी का सम्मान नहीं। 
उसे भोग करने वाले पराक्रमी पुरुष का सम्मान है। आर्य, अपनी इच्छा से अपने 


न्त्र और 


ऐतिहासिक उपन्यासों में नारी-चित्रण ४०९ 


नारी को बाघा मानता है और मारिश के साथ जाने को प्रस्तुत हो जाती है क्योंकि मारिश 
यथार्थवादी है, वह आश्रय और प्रेम का आदान-अंदान चाहता है ! बह परलोक की नहीं 
सोचता, न वह जीवन को दुःखों की शंखला मानता है। वरन्‌ ययासम्भव अपनी चेष्टा 
और शवित से अपने जीवन को सुन्दर बताने में विश्वास करता हे। वह कहता है : 

भारिश देवी को राजप्रासाद में महादेवी का आसन अपंण नहीं कर सकता। मारिश 
देवी को निर्वाण के चिरन्तन सुख का आइवासन नहीं दे सकता। वह संसार के सुख-दुख 
अतुभव करता है। अतृभूति और विचार ही उसकी झक्ति है। उस अनुभूति का ही। 
आादान-अदान वह देवी से कर सकता है। वह संसार के घूल-घूसरित मार्ग का पथिक है। 
उस मार्ग पर देवी के नारीत्व की कामना में वह अपना पुरुपत्व अर्थण करता है। वह 
आश्रय का आदान-प्रदान चाहता है। वह नश्वर जीवन में संतोष की अनुभूति दे सकता 
है।' * * सन्‍्तति की परम्परा के रूप में मातव की अमरता दे सकता है।' 

भूमि पर बैठी दित्या ने भित्ति का आश्रय छोड़ दोनों बाहु फैला दिये। उप्तका स्व॒र 
आदर हो गया--आश्रय दो आये।' 

दिव्या के' जीवन को इतने अधिक और इतने प्रकार के मोड़ देने में लेखक का उद्देश्य 
यहां! है कि वह उस युग में नारी की स्थिति के सभी पहलुओं का चित्रण कर सके | विप्रकुल 
में जन्म लेने के कारण दिव्या को दास-पुत्र से विवाह करने की अनुमति नहीं मिलती, फिर 
अपने प्रेम में गर्भवती हो जाने के कारण उसके लिए समाज में स्थान नहीं चचता और दासी 
बन जाने के कारण बौद्ध धर्म की करुणा भी उसके लिए सूख जाती है। इन कदु अनुभवों 
के कारण दिव्या भठी भाँति सीख जाती है कि नारी केवल भोग्या हे, वह पुरुष को आश्रित 
है। उसका अपना कोई अस्तित्व नहीं और अपने जीवन पर भी उसका कोई अधिकार 
नही है। इसीलिए वह नतंकी रहना पसंद करती है। क्योंकि नर्तकी चाहे वेश्या ही सही 
स्वतन्त्र तो है। छेकिन जब मारिश के तक से वह यह जानती हे कि वेश्या की स्वतन्त्रता 
भी केवल भ्रम है, और उसकी स्थिति भी सामन्‍्तों की इच्छा १र निर्भर है, तथा मारिश 
सत्री-पुरुष में समाव रूप से प्रेम और आश्रय के आदान-प्रदात में विश्व/स करता है तब वह 
उसके साथ जाने को भ्स्तुत हो जाती है। 

लेखक ने दासियों के जीवन पर और वेश्याओं के जीवन , पर उपन्यास में काफ़ी प्रकाश 
डाला है, और यह दिखाया है कि उस समय दासी' पश्‌ के समान खरीदी और बेची 
जाती थी। उसको आत्महत्या करने तक का अधिकार न था और नारी-सुलभ-लज्जा 





स्वत्व का त्याग करके ही नारी वह सम्मान प्राप्त कर सकती है। ज्ञानी आय, जिसने 
अपना स्वत्व ही त्याग दिया, वहु क्या पा सकेगा। आचार्य दासी फो क्षप्ता करें। 
दासी हीन होकर भी आत्मनिर्भेर रहेगो। स्वत्वहीन होकर बह जीवित नहीं रहेगी ।' 
यशपाल : दिव्या : (पृष्ठ २१२) 
१. बही : (पृष्ठ २१३) 
२६ 
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उसके लिए दण्डनीय कार्य था। जो नारियाँ दासी नहीं थीं, उनकी स्थिति भी बहुत अच्छी 

नहीं थी। केवल वेश्या और नर्तकी ऐसी नारियाँ थीं जिनको स्वतन्त्र कह सकते हैं। 
राहुल और यशपाल के उपन्यासों की भाँति आचार चतुरसेन शास्त्री के उपन्याधत 
वैद्ञाली को नगर वधू में! (१९४७) भी बौद्धकालोन गणराज्य के जीवन का चित्र है 
किन्तु वह चित्र राहुल के आदरशों चित्र से एकदम विपरीत है। 


आचार्य चतुरसेत जहाँ तक नारी की स्थिति का प्रदन है इस उपन्यास में बहू दिव्या 
श्स्स्त्री से भी अधिक दयनीय दिखाई गई है। स्थान-स्थान' पर ऐसे 


प्रसंग वणित हैं जिनसे पता चलता है कि नारी को अपने 

सम्बन्ध में किसी भी प्रकार के निणंय का अधिकार न था। वह पूर्णतः अपने पति की 
सम्पत्ति मानी जाती थी । पति उसको घन के लोभ में पर-पुरुष के पास भी भेज सकता 
था।' और यदि वह निः:सन्‍्तान होती तो उसे वियोग द्वारा वंश-वृद्धि के लिए वाध्य 
किया जाता था। शास्त्री जी के अनुसार इस काल में नारी की वैदिकयृग्रोन स्थिति 
धीरे-धीरे मिट चुकी थी और उस पर नये बंवन आरोपित किये जा रहे थे। 

इसी प्रकार पांचाल गणपरियद में विवाह के नियमों पर अथवे अंगिरस और वैश्ञ- 
स्पायनों में जो विवाद्र होता है वह नारी की इस बदलती हुई स्थिति का अच्छा' परिचय 
देता है। 

नारी की इस हीन अवस्था पर ढुखित होकर श्रावस्ती की राजमहिपी कहती है: यहाँ 
कोशल, मगध और अंग, बंग, कलिय में तो कहीं भी ऐसा न पाओगी । यहाँ स्त्री न नागरिक 
है न मनृष्य। वह पुरुष की क्रीत सम्पत्ति और उसके बिलास की सामग्री है। पुरुष का 
उसके शरीर और आत्मा पर असाध्य अधिकार है। | 

परन्तु गान्धार देश की स्वतन्त्र कन्या कलिगसेना यह अत्याचार मौन होकर नहीं 
सहती। जब बढ़े सम्राट प्रसेनयजित से उसका विवाह होता है तो वह विह्न॒ल ही जाती हद 
और विद्रोह के स्वर मुखरित करती है : परन्तु मैं देवी नन्दिनी यह कदापि न होने दूंगा, 
मैंने आत्मवक्ति अवदय दी है, पर स्त्रियों के अधिकार नहीं त्यागे हूँ। में नहीं भूछ सकती 
कि मैं भी एक जीवित प्राणी हूँ, मनुष्य हूँ, समाज का एक अंग हूँ। मनुष्य के सम्पूर्ण अवि 
कारों पर मेरा भी स्वत्व है। पर ऐसे प्रसंग अपवाद ही हैं। े 

नारी की इस विवश, असहाय स्थिति की पृष्ठभूमि में अम्बपाली का चित्रण कर रुक 





न्‍उरलक >रलमापकमनननान, 


१. आचार्य चतुरसेन शास्त्री : वैशाली की नगरवधू' (पृष्ठ ६५३-५४) 

२. वही : (पृष्ठ २९६) 2020 

३. केबल स्त्री ही आत्म समर्पण करतो है, पुरुष नहीं। पुदव स्त्री को केंद्र आामद 
देता है। वही : (पृष्ठ २९४) 

४. वही: (पृष्ठ २९६) 
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मे यह दिखाया है कि अपनी यंत्रणा से मुक्ति पने के लिए नारी के पास बौद्ध वर्म की शरण 
लेने के अतिरिक्त और कोई उपाय न था । 

अम्बपाली वैज्ञाली के लिच्छवि गणसंघ को सर्वेश्रेष्ठ सुन्दरो है। बह महानायक को 
पालिता पुत्री हे। संघ के नियमानुसार संघ को सर्वश्रेष्ठ सुन्दरी' को कुमारी रहकर नगर 
के मनोरंजन और कला-प्तावना में अपना जीवन विताना पड़ता है। इपी नियम' का पालन 
करने के लिए अम्बपाली को 'नगरवध्‌! घोषित कर दिया जाता है। अम्बवाली को संघ 
का यह निर्णय अन्याय और अत्याचार मालूम पड़ता है। वह युवतों है, रूपवती है और 
युवक हरपदेव को सच्चे मन से प्रेम करती हे। इस्त निर्णय से उप्तकी सारी कामनाओं पर 
तुपारपात ही जाता है। उसका हृदय रुदन कर उठता है। 

लेकित उसका ढुःख और उम्तकी घृणा दोनों ही संघ के अनुगासन के सामने विफछ 
और व्यर्थ हैं। उसे संघ का निर्देशपालमन कर नगरवबू के रूप में रहना पड़ता है। जब 
हर्षदेव उससे मिलने आता है और उसके हृदय में सोया प्रेम फिर से हिलोरें लेने लगता है 
तो वह फिर फूट 4१ती है: अपनी हृदय की ज्वाला से जनयद को फूंक दो। यह भस्प्र हो 
जाय। अपनी' भावनाओं का नाश होते देखकर वह इतनी विह्वल हो जाती है कि 
चुनौती के स्वर में हपदेव से कहती है : यदि तुममें इतना साहस हो तो आओ और देखो 
कि तुम्हारी वार्दत्ता-पत्नी से वैशाली के तरुण श्रेंष्ठिपुत्र और सामन्तपुत्र किस प्रकार 
प्रेम-प्रदर्शन करते हैं और वह किस कौशल से हृदय के एक-एक खण्ड का क्रय-विक्रप करती' 
है। देखोगे तुम ? देख सकोगे ? ”* 

किन्तु अपनी स्थिति को बदल सकने में असमर्य॑ अम्वपाली को जब और कोई उपाय 
नहीं सूझता तो निश्चय करती है कि वह नगर-वव्‌ की भाँति ही रहकर अपने अन्याय और 
अपमान का वदला लेगी। और वह ऐसा ही करती है। उप्तकी रूप-मदिरा का पान करने 
के लिए उसके पास सम्पन्न-से-प्रम्पन्न और प्रतिष्ठित-से-प्रतिष्ठित व्यक्ति आकर उस्के प्रेम 
की भीख मांगते रहते हैं। वह सभी को अपने अभिनय से पागल बनाती रहती है और जब 
उसके प्रतिद्वन्द्रियों में कभी कलह हो जाती है तो उसकी प्रतिहिसा को तृप्ति का अनुभव 
होता है। वह कभी एक को और कभी दूसरे को प्रोत्साहन देती, गण के बड़े-से-बड़े व्यक्तियों 
को अपने संकेत पर नचाती है और इस प्रकार अपने क्षुव्ध असंतुष्ट मन की जझान्ति का 
प्रथत्त करती है। 

पर वास्तविक शान्ति उसे नहीं मिलती । वैभव और विलास उसके चरणों पर लोठते 
हैं। योवन और मदिरा के रागों से उसका घर गूंजता रहता है पर उसका मन अतृप्त और 
अशान्त ही रहता है। एकान्त और अनन्य प्रेम जो नारी का सहज धर्म हे उससे वह वंचित 
हे। अपने जीवन को निस्सार समझकर शान्ति की कामना से वह तयागत भगवान वुद्ध 





१. आताय॑ चतुरसेन शास्त्री : वेशाली की नगर बय्‌' (पृष्ठ ४३) 
२६ वही : (पृष्ठ ४२) 
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को संघ सहित अपने यहाँ आमंत्रित करती है और जब तथागत उसका निमंत्रण स्वीकार 
कर उसके यहाँ पघारते है तो वह एक भिक्ष्‌ से उसका उत्तरीय माँग कर अपना नतंकी वेश 
परित्याग कर तथागत से प्रवज्या देने का तिवेदन करती है।' आवनन्‍्द उसको वारण करते 
हैं पर तथागत अम्वपाली की मानसिक अशान्ति समझकर और उसकी भावना की सचाई 
जानकर उसे प्रन्नज्या देना स्वीकार करते है। 
अम्बपाली की यह गाथा बौद्ध घर्म-प्रन्थों में भी पाई जाती है और शास्त्री जी मे 
यथासंभव मूल गाथा का स्वरूप ज्यों-का-त्यों रकखा है। अम्बपाली का चरित्र अपते 
युग का प्रतिनिधित्व करता है और यह सिद्ध करता है कि उसयुग में सारी कास्वतल 
और सुखी जीवन कितनी अलभ्य वात थी। 
रामरतन भटनागर के दो ऐतिहासिक उपन्यास आलोच्य काल में आते है : 'अम्वपादी 
(१९३९) और जय वासुदेव” (१९४७ ) । अम्बपाली की कथा प्रसिद्ध बौद्ध आख्यान पर 
आधारित है और जयवासुदेव' की कथा 'प्रसाद' के अपूर्ण 
रामरतन भटनागर उपन्यास इरावती' पर। यद्यपि भटनागर के अम्बपाली और 
शास्त्री के वैशाली की नगर-व्य्‌' में अनेक समानताएँ हैं, 
फिर भी दोनों के दृष्टिकोणों में अन्तर है। भटनागर का उपन्यास पहले लिखा गया है 
और उसमे अम्बपाली की मानसिक उथल-पुथलू का चित्रण कम है। लेखक ने उपन्यास मे 
अम्बपाली के वेश्या-जीवन की विछासिता और उसकी प्रतिक्रिया-स्वरूप बाद में उम्तके 
भिक्षु-जीवन की पवित्रता, इन दो पक्षों पर ही विशेष बल दिया है। 
अम्बपाली वैशाली नगर की वेश्या है । उसका जीवन विलासमय है। 
बाद में तक्षशिल्ता से विद्याध्ययत्त कर लौटे हुए अभिजात वंशीय कुमार यूर्यमणि और 
हेमांक भी उससे प्रेम करने लगते है। इस प्रकार अम्बपाक़ी को ले कर प्रेम का त्रिकोण 
बन जाता है। अम्बपाली की सुकुमारी दासी चंद्रसेना के कारण इसमें चतुप्कोणता आ 
जाती है। किन्तु अम्बपाली की सौम्य प्रकृत्ति के कारण यह संघर्ष तीम्र रूप धारण नही कर 
पाता। यही प्रेम-चक्र वेशाली के भविष्य-निर्णय का मुख्य कारण बनता है। ये सव लोग 
एक प्रेम-सूत्र में वंधकर भगवान तथायत के घमर के प्रचारक वन जाते हूँ। विलासिती 
अम्बपाली भिक्षुणी बन जाती है। यह भगवान बुद्ध का ही प्रभाव है कि अम्बपाली के 
विऊासमय जीवन में इतना परिवर्तन हो सका। उसका वासनामय प्रेम चिद्व-अ्रेम मे 
परिणत हो जाता है। 
- रामरतन भटनागर के 'जय वासुदेव' की मूल कथा और उसके पात्र प्रसाद के 
“इराबती' उपन्यास से इतना अधिक सास्य रखते हूँ कि सम्भवतः छेल्लक ने इरबत। की 
पूर्ति करने की कामना से ही जय वासुदेव' की रचना की है। 
वीक कम 
१. आचार्य चतुरसेन शास्त्री : वैशाली की तगरवधघू (पृष्ठ ७८४) 
२. बहाँ : (पृष्ठ ७८५) 


ऐतिहासिक उपन्यासों में नारो-चित्रण ४१३ 


इरावती अग्निमित्र को प्रेम करती है किन्तु वह उसे स्वीकार नहीं करता। इरावती 
महाकाल के मन्दिर में नतेकी बनकर जीवन व्यतीत करने लगती है किन्तु मौर्य सम्राट की 
लोलुपदृष्टि उस पर पड़ती है और वह वौद्ध संघ में भेज दी जाती है। वहाँ के नियम ओर 
अतिबन्धों की ख्ूंखला में वन्दी उसका मन विकल होकर छठपटाने छगता है । 

इरावती नृत्य-कला में पारंगत है। चृत्य उसकी जीविका का साधन ही नहीं, उसकी 
मानसिक शान्ति का भी आधार है। जब भिक्ष्‌ संध में उसे इसी आधार से वंचित किया 
जाता है, तब उसका मन रो उठता है। वह वहाँ से मुक्ति के लिए व्यग्न हो उठती है। 
“रहने दो भिक्षु ! तुम कछा और आनन्द के मम को क्या जानो ? तुमने अनात्म' को वरण 
किया है। तुम पाखण्डी हो। मैं इस पाखण्ड भवन में रहना नहीं चाहती, तुम मेरा गला 
घोंट रहे हो। तुम आनन्द की उपासिका कलाकर्त्री इरावती को शील और संयम का पाठ 
नहीं पढ़ा सकते | 

जब सम्राट वृहस्पतिमित्र इरावती को सुग़ांगेय प्रसाद की विशाल रंगशाला में ले 
आता है और उससे प्रेम-पाचना करता है तो इरावती निर्मीक और दुढ़श्नती नारी की भाँति 
उसका तिरस्कार कर कहती है : मौयें सम्राठ के लिए वाग्दत्ता नारी का इस तरह छिपा 
चोरी रंगमहल में ले आना कोई बड़े श्रेय की वात है ?” अग्निमित्र चाहे उसे स्वीकार न 
करे, पर उसका मन उसी को समपित है। वह अपने को अग्निमित्र की वार्दत्ता पत्नी 
समझती है। वह साहसपूर्वक कहती है: इरावती अब भी अग्निमित्र की है * मैं 
अम्विमित्र की वागदत्ता हुं। बाद में अम्निमित्र से उसका विवाह हो 
जाता है। 

इसी प्रकार लेखक ने कालिदी का चित्रण भी बहुत कुछ 'इरावती” के अनुसार ही 
किया है। वह भी अम्निमित्र को प्रेम करती है,इ सलिए इरावती को अपनी प्रतिद्वन्द्धिती 
समझ कर उससे ईर्ष्या करने लगती है । लेकिन जव वह देखतो है कि मौये सम्राट व्‌ हस्पति- 
मित्र के कारण इरावती का जीवन कष्ट और यंत्रणा से घिर गया है तो वह अपनी प्रतिहिसा 
भूलकर उसकी रक्षा करती है। बाद में कालिदी अपनी विलक्षण शक्ति से सेना का 
संगठन करती है, अग्निसित्र को मुक्त करती है, और इरावती और अख्विमित्र का 
मिलन करा देती है। अपने प्रेम के लिए इस त्याग का परिचय देकर वह आदर्श 
बन जाती है। 

'इरावती' के समान जय वासुदेव' में भी वर्णाश्रम धर्म और वौद्धर्म की टकराहट 
चित्रित की गई है। नारी' की स्थिति उस समाज में अत्यन्त शोचनीय हो गईं थी। पुरुष 
की भोग-वासना की लक्ष बतकर वह जीवन भर सुख से वंचित हो जाती थी। या तो वे 


१. रामरतन भटनागर : जय वासुदेव' (पृष्ठ १११) 
२- वही : (पृष्ठ १५४) 
३: वही: (पृष्ठ १६४) 


ड१४ हिन्दी-उपन्यास में नारी-चित्रण 


सुगांगेय प्रासाद की शोभा बढ़ातीं या अधिकारियों की भोग-लिप्सा की. वस्तु बनती, या 
वेश्या वतकर रूप की हाट में बैठतीं ।* 
इस विलासी कृत्रिम जीवन में नारी को न तो आत्म-संतोप मिलता है, न वह अपना 
स्वाभाविक धर्म पुरा कर सकती है। मणिमाला के चरित्र के माध्यम से लेखक ने मारी-मन 
की इस कुंठा को मा्मिक ढंग से व्यक्त किया है। मैं इस जीवन से ऊब गई हूँ । अंशुक और 
मोती-मार्तिक से भरी हुई देव-प्रतिमा मैं बचना नहीं चाहती । चाहती हूँ, जीवन का ऊष्ण 
स्पर्श, जागृति का काँपता हुआ स्वर, एक तरल उत्माद, एक सर्वग्राही तितीक्षा। घन 
और ऐंश्वर्य से उत्पन्न अवसाद मुझे नहीं चाहिए।'* 
जैसा कि पहले भी कहा जा चुका है, डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी का उपन्यास बाण 
भट्ट की आत्म-कथा' (१९४६) अपनी प्रेरणा और उद्देश्य की विशिष्टता के कारण अन्य 
सारे ऐतिहासिक उपन्यासों से सर्वंथा भिन्न है। यह इतिहास 
हजाराप्रसाद हिवेदी पर आधारित न होकर ऐतिहासिक सामग्री पर आधारित है। 
हैं यद्यपि, उसमें कुछ ऐतिहासिक पात्रों का भी उल्लेख है, पर 
उनका चित्रण भी लेखक ने अपनी कल्पना से ही किया है। इस कल्पना को संस्कृत साहित्य 
और प्राचीन कला की प्रतिकृृतियों के सहारे लेखक ने कवि-सुलूभ दृष्टि और समर्थ गद्य 
शैली से बड़ा ही अनूठा रूप दिया है। उपन्यास्त को पढ़ने में ऐसा आनब्द आता हैं मानो 
हम प्राचीन उत्कृष्ट साहित्य की कोई क्ृति पढ़ रहे हों। इसे अध्ययन-रस भी कह सकते 
है। अपने प्रकाण्ड पांडिप्य को विशद सहानुभूति और सूक्ष्म अन्तद्‌ छिट से घुछा-मिल्ा कर 
लेखक ने इस उपन्यास की रचना की है। आत्म-कथा का रूप देने के कारण उसमें एक 
प्रकार की आकर्षक धूमिल्तता और अनदेखे पहलू के उद्घाटित होने का विस्मय भी 
मिलता है। 
बाण भट्ट की आत्म-कथा' हर्षकालीन जीवन का चित्र है, और उसमें नारी-जीवन का 
चित्रण ही प्रमुख है। इस काल का सामाजिक जीवन बाहरी आक्रमण की आशंका से, 
वर्णाश्रम और श्रमण घर्मो की टकराहट से, निरंकुश राजसी भोग-विछास और प्रियमाण 
जन-जीवन के वैष म्य से, सीमित पांडित्य और लोक-प्रचलित अज्ञान के विरोध से अत्यन्त 
विश्वंखलित और अनिश्चित हो गयाथा। इसी के फलस्वरूप नारी अत्यन्त विवश, 
अशक्त और पुरुष के हाथ का खिलौना वन गई थी । नारी के आकर्षण से मुक्त न हो तकते 
के कारण बौद्ध घर्म की तांचिक शाखा का विकास हो गया था; और नारी को मुक्ति के पर 
की बाधा मानने के कारण प्रतिक्रिया-स्वरूप वैष्णव घर्मं का सूत्रपात हो रहा था। बाण 
भट्ट की आात्म-कथा' में इन दो नये घर्मो का अत्यन्त विश्ञद और प्रामाणिक चित्र दिया गया 
है। अधघोर भैरव की तांतिक साधना में महामाया का योग उसकी, गूढ़ं, रहस्यमय, 





अंश उपर हवन, 


१. रामरतन भटनागर : जय वासुदेव' (पृष्ठ १००) 
२० वही : (पृष्ठ ११४) 


एंतिहासिक उपन्यासों में नारी-चिंत्रण डेप 


रटील्‍रटाई भाषा और उसका चमत्कारपूर्ण अस्वाभाविक जीवन तांतिक-पद्धति का 
प्रभावशाली उदाहरण है। इसी प्रकार सुचरिता का वेंकटेग भट्ट की कृपा से वैष्णव चर्म 
अंगीकार कर अपने सारे कर्म-अकर्म निःसंकोच नारायण को समर्पित कर अनन्य भक्ति में 
चित्त की द्ान्ति पाना भागवत धर्म का पूर्व रूप है। 
बाण भट्ट की आत्म-कथा में चार नारी पत्र प्रमुख हैं। महामाया, भद़िती, निपुणिका 
और सुचरिता] इनके अतिर्खति उपत्यास में यथास्थान अच्तपुरिकिों का, नगर 
नर्तेकियों और पुर-तारियों का उल्लेख और वर्णन भी मिलता है जिससे केवल यही सिद्ध 
होता है कि उस काल की नारी भोग्या थी , पुर की वंदिनी थी और अज्ञान के गरत॑ में 
«५ डेवी हुई थी । 
इन असंरुय साधारण नारियों की हीन-दशा की पृष्ठभूमि में उपन्यासकार ने ये चार 
दिव्य नादी-मूर्तियाँ स्थापित की हैं और उनके माध्यम से न/।री की महिमा को पुनः प्रतिष्ठा 
देने का प्रयत्त किया है। ज्यों-ज्यों उपन्यास विकास करता हैं जोर इन नारियों के चरित्र 
उद्घादित होते चलते हैं त्यों-त्यों हम उनके निएछल प्रेम, संकल्पवान जीवन और आत्मोत्सगे 
कथा में स्त्री-महिमा का बड़ा तक॑पूर्ण और जीरदार समर्थन है।' इन चारों नारियों का 
सारा जीवन उनके प्रम को ही कहानी है; किन्तु न तो उत्त प्रेम मे नि तल उत मे में कोई ओपन है न ओछापन है न 
“बचालता। प्रायः मौन रहकर वे अपने भिवारि रहकर वे नर्वारित पय पर चलती रहती हैं और बड़ी 


बड़ी बाधाओं को चर कर अपने जीवन की सार्यकता पाती हैं। बाधाओं को चर कर अपने जीवन की सार्थकता पाती हैं।' 


नी बियर वियड  प्टाप पप शे वकी ह। सत पर जीवन की साथकता क्या है ? इस प्रइत पर भी उपन्यास में थात्रों के माध्यम से 


लेखक ने काफ़ो विचार किया है। कि प्रा उतर बहन बह ताज भद्ठ से कहती है: स्त्री प्रकृति है। 
उसकीसफलता पुरुष पुरुष को बाँबे में है; कित्तु सार्थकता पररुष की मुक्ति में है।” यह तोवरिक 
मत हैं और इस्ती लिए महामाया अघोर भेरव का साथ देने पर भी उसकी पत्नी नहीं हे। 
हू उस युग का सत्य हो सकता है, पर लेखक ते इतसे भी बड़ा सत्य निपुणिका और चन्द्र- 
दीघिति के माध्यम से प्रकट किया है। चन्द्रदीधिति वाणभद्ध को देखते ही जिन अलौकिक 
भावनाओं का अनुभव करती है, सचमुच नारी की परम सार्थकता उन्हीं में है। अयवा 
प्रतिदान नहीं माँगती और देते रहने को ही अपना चरम कर्तव्य समझती है; वही नारी के 
आदेश प्रेम का रूप है। सुंचरिता जिस प्रकार अपने विरागी पति की फिर सांसारिकता 
की दिल्या में लौटा छाती है और दोनों मिलकर जिस प्रकार भागवत धर्म अंगीकार कर 
पवित्र जीवन व्यतीत करते हैं वह नारी का आदर्श गौरव है। इन चारों रूपों में तारी-प्रेम 
की बड़ी मामिक और बहुमुखी व्याख्या प्रस्तुत कर लेखक ने सावबुगीन संदेश दियाहैी। | संदेश दिया हैं। 
सी 3 +पल 7: 05.. ००८ 7) उसके देवी रूप को चची अन्यत्र की 
पहल चन्द्रदीषिति को ले। उसके देवी रूप को चची अन्येत्र की जा चुकी है, पर उसके 









१. हजारीप्रसाद द्विवेदी : बाणभट्ट को आत्मकथा” (पृष्ठ १११) 


१६ हिन्दी-उपन्यास में तारी-चित्रण 


चरित्र के कुछ पहलुओं का विवेचन यहाँ अभीष्ठ है। यवनराज देवपुत्र तुबर मिलिन्द की 
कन्या होने के कारण साधारणत: उसका जीवन सुखमय ही बीतना चाहिये था, पर सामा- 
जिक दुरवस्था के कारण ऐसा नहीं हो पाता । दस्थ्‌ लोग उसका अपहरण कर हिते है, और 
वह नाना कष्टों से पार होकर मौखरि राजवंश के अन्‍्तःपुर में पहुँचती है। पर वह शुद्ध 
और पवित्र भावनाओं की नारी है। राजसी वैभव उसे आकर्षित नही करे पाते। 
अन्तःपुर का कामुक और विलासी' जीवन देखकर उसके प्राण छटपटाने छगते हैं ओर 
निपुणिका एवं बाणभट्ट की सहायता से वह वहाँ से मुक्ति पाती है। वाणभट्र की देखरेख 
में जब वह नोका द्वारा पूर्व की ओर जा रही होती है तब जलदस्यु उन पर फिर आक्रमण 
करते है और चद्धदीधिति अपनी रक्षा का और कोई उपाय न देखकर नदी में कूद पडती' 
है और वाणभट्ट उसे कुवारा वचाकर भद्रेश्वर पहुँचता है। 

इन असाधारण दुःख-जनक घटनाओं के कारण चद्धदीघिति का मन एक ओर 
घुटा-घुटा-ता रहता है तो दूसरी ओर बाण भट्ट के शीलू, परीपकार और सदाचार के कारण 
उसके प्रति आकर्षित हो जाता है। नैतिक पतन के उस सर्वव्यापी वातावरण में वाणभट्ट 
का चरित्र उसको अलौकिक छगता है। और ज्यों-ज्यों समय बीतता है त्पों-त्यों उसका 
अनुराग गहरा होता जाता है। फिर भी उसमें नार्र-सुलभ रूज्जा और संकोच उसे मुखर 
नहीं बनने देता, और भट्ट और भट्ठिनी दोनों एक दुसरे के श्रति आसकत होते हुए भी निशछल 
समर्पण देते रहते है। इसी निएछल समर्यण के कारण भट्टिनी निपुणिका को अपनी 
सहानुभूति भी सहज रूप में दे पाती है क्योंकि वह्‌ जानती है कि वाणभट्ट के जिस शील के 
प्रति वह स्वयं आकर्षित है उसी के प्रति निपुणिका भी आकर्षित है। भरट्टिवी और निपुणिका 
का आकर्षण समानान्तर होते हुए भी कोई टकराहट उत्पन्न नही करता, वरन्‌ उन दोनों को 
एक-दूसरे के निकट ले आता है। निपुणिका को मृत्यु पर भट्ठिनी को मर्मान्‍्तक शोक होता 
है' और बाणभट्ट की सान्‍्त्वना ही उसको जीते रहने की प्रेरणा देती है। लेकित इतना 
होने पर भी आकस्सिक घटनाओ के कारण भट्ट और चन्द्रदीघिति का मिलन नहीं हो पाता 
ओर मौन समर्पण से ही उन्हें संतोष करना पड़ता है। लेखक ने चद्धदीधिति के चरित्र में 
सौन्दय, शील, सदाचार, साहस, धैययं और विवेक के संयोग से एक आदर्श वारी-चरित्र की 
प्रतिष्ठ। की है। 

महामाया के चरित्र में तेज और संकल्प प्रभु है। वह वास्तव में कलूत राज कौ 
पुत्री नही है। यद्यपि एक युवक से उसका वाग्दान हो चुका है तथापि कुछ घूर्तो के छल के 
. १. भट्टिनी ने दौड़ कर उसका सिर अपनी गोद सें ले लिया और कुररो की भाँति कातर 
चौत्कार के साथ चिल्ला उठी, हाय भट्ट, अभागिनी का अभिनय आज समाप्त हो 
गया। उसने प्रेम की दो दिशाओं को एकसुत्र कर विया। और पछाड़ खाकर 
निपुणिका के मृत शरीर पर लोट पड़ीं। 
हजारीग्रसाद द्विवेदी : बाणभट्ट को आत्मकथा” (पृष्ठ ६७८) | 
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कारण उसका विवाह मौखरि नरेश से कर दिया जाता है। पर रनिवस में पहुँच कर भी 
सहामाया उस जीवन को स्वीकार नहीं कर पाती। जिस युवक से उसका वाग्दान हो 
चुका था, वह निराश होकर संन्यासी बन जाता है और महामाया का मन' निरन्तर उसी की' 
ओर आकषित होता रहता है। फलस्वरूप एक दिन वह स्वयं भी संन्‍्यास घारण कर लेती 
है और उस युवक अघोर भैरव के साथ तांत्रिक साधना का जीवन' बिताने लगती है। 
जब स्थाण्वीश्वर पर विदेशी आक्रमण के बादल घिरने लगते हैं और पुरजन अपनी रक्षा 
के लिए राजा की ओर देखने रूगते हैं तव महामाया अपने आपको नहीं रोक पाती। वह 
जानती' है कि राजवंश विलासिता और कामुकता की दलूदल में फेसकर इतना पतित हो 
गया है कि अब उसमें कोई सामर्थ्य नहीं । इसीलिए वह पुरजनों का आह्वान-करती है। 

. इस आद्वान में आधुनिक जीवन का प्रतिविम्ब है। महामाया के इस आह्वान पर 
नगर निवासियों में नई स्फूति भर जाती है और उसके छाखों शिष्य पुरुषपुर की सीमा पर 
पहुँच कर देश की रक्षा करने में समर्थ होते हैं। इस प्रकार महामाया के चरित्र में सच्चे प्रेम, 

दृढ़ संकल्प और निर्भीक पराक्रम का समावेश मिलता है। 
निपुणिका का जीवत एक अन्य प्रकार की दुर्घटना के कारण तत्कालीन साधारण 
नारी के जीवन से भिन्न बन जाता है। विवाह के कुछ दिन उपरान्त ही बह विधवा ही 
जाती है और फिर दर-दर की ठोकरें ख|ती हुई वह अन्त में उज्जयिनी पहुँच कर वाणभट्ठ 
की नाठक मंडली में सम्मिलित हो जाती है। वाणभट्ट की नाटक मंडली में और भी अनेक 
अभिनेत्रियाँ हैँ। मंडली की प्रतिष्ठा अक्षुण्य रखने के लिए बाणभट्ठ से अभिनेत्रियों से 
मिलने-जुलने के बड़े कठोर नियम बना रखे हैं। स्वयं वाणभट्ट नारी को देवमंदिर के 
समान पवित्र और गौरववान मानता है तथा उसका शील एवं निशछल व्यवहार उसे सहज 
ही आकर्षक बना देता है। निपुणिका भी इसीलिए वाणभट्ठ के प्रत्ति अत्यन्त गहरा अनुराग 
अनुभव करते छग जाती है। एक दिन भावावेश में जब वह वाण के प्रति अपने प्रणव का 
मौन-निवेदन करती है पर बाण की ओर से उसकी कोई स्वीकृति न पाकर उसको इतना 
दुःख होता है कि वह उसी रात को नाटक मंडली छोड़कर चली जाती है। वाद में चाणभद्ठ 
के पूछने पर निपुणिका दीर्घ निश्वास लेती हुई कहती है : हाँ भट्ट, मेरे भाग आने के 
कारण तुम्हीं हो; परन्तु दोष तुम्हारा नहीं है। दोष मेरा ही है। तुम्हारे ऊपर मुझे मोह 
था। उस अभिनय की रात को मुझे एक क्षण के लिए ऐसा लगा था कि मेरी जीत होने 
वाली है; परन्तु दुसरे ही क्षण तुमने मेरी आशा को चूर कर दिया। निर्दय, तुमने वहुत 
वार बताया था कि तुम नारी-देह को देव-मन्दिर के समान पवित्र मानते हो; पर एक वार 
भी तुमने समझा होता कि यह मन्दिर हाड़-मांस का है, ईट-चने.का नहीं।. जिस क्षण मैं 
अपना सर्वेस्व लेकर इस आशा से तुम्हारी ओर बढ़ी थी कि तुम उसे स्वीकार कर लोगे 
उसी समय तुमने मेरी आशा को घूलिसात्‌ कर दिया। उस दिन मेरा निश्चित विश्वास 
हो गया कि तुम जड़ पाषाड़-पिण्ड हो; तुम्हारे भीतर न देवत्ता है, न पशु, है एक अडिग 
जड़ता। में इसीलिए वहाँ नहीं ठहर सकी। जीवन में मैंने उसके वाद वहुत दुःख झेले हैं; 
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पर उस क्षण-भर के प्रत्याख्यान के समान कष्ट मुझे कभी नहीं हुआ। छः वर्षों तक इप् 
कुटिल दुनिया में असहाय मारी-मारी फिरी और अब मे रा मोह भक्ति रूप में बदल गया 
है। भट्ट तुम मेरे गुरु हो, तुमने मुझे स्त्री-धर्म सिखाया है। छः वर्ष के कठोर अनभवों के 
बल पर कह सकती हूँ कि तुम्हारी जड़ता ही अच्छी थी---मैं अभागिनर थी; जो तुम्हारा 
जाश्षय छोड़कर चली आई । 

लगभग छः वर्ष के बाद जब वाणभट्ट घूमता-फिरता स्थाण्वीश्वर पहुँचत। है तो उसे 
पथ पर जाते देखकर निपुणिका उसे पहिचान कर पुकारती है। अनेक कट अनभवों से 
होती हुई निपुणिका इस समय पान बेचने का काम करती है और छोटे राजकुल के अन्त:पुर 
में भी पान देने जाया करती है। वहीं उसे चन्द्रदीधिति क। परिचय मिलता है और वह अपने 
दुखद अतुभवों के कारण चन्द्रदीधिति के उद्धार के लिए व्यग्न हो उठती है। अचानक वाणभद्र 
का साक्षात्‌कार पाकर उसे अत्यन्त प्रसन्नता होती है' और वह वाणभट्ट से चद्धदीचिति 
के कष्ट की कथा कहती है। फिर उसकी सहायता से चन्द्रदोधिति का उद्धार करती है।' 
प्र बाणभट्ट के प्रति उसके अनुराग में लेशमात्र भी अन्तर नहीं आाता है। वह निरन्तर 
बाणभट्ठ के प्रति समयिता बनी रहती है। इसी समर्पण के कारण चन्द्रदीधिति के प्रति भी 
उसके मन में गहरी सहानुभूत्ति और आन्तरिक स्तेंहर उत्पन्न हो जाता है और एक प्रकार से 
भट्टिनी और भट्ट को निकट छाने में भी वह योग देती है। वह्‌ जानती है कि जिस प्रकार 
कड़वा और दृषित उसका अतीत जीवन रहा है उसके,कारण अब जीवन में वाणभट्ठ का 
सहयोग पाना कल्पना से भी परे की वात हो गई है। पर फिर भी उसका मन निरछल और 
पवित्र ही रहता है और वह अपने सम्पुर्ण मन से वाणभट्ट और चन्द्रदोधिति दोनों को प्यार 
करती हुई उन्हीं की सेवा में मिट जाती है। 

सुचरिता के चरित्र में पातिब्रत और प्रेम-समर्पण दीनों का समावेश मिलता है। 
बाल्यकाल में ही उसका विवाह हो जाता है और उसके यौवन के पूर्व ही उसका पति संसार 
छोड़कर बौद्धधर्म में दीक्षित हो जाता है। सुचरिता की सास उसको साथ लेकर तीर्थ 
यात्रा करने छूगती है; तभी अकस्मात्‌ एक बार काशी के निकट सुचरिता की अपने पति से 
भेंट हो जाती है। सुचरिता का पति अपनी माँ के अनुरोध पर सुचरिता को फिर से अपनी 
संगिनी बनाने को भस्तुत हो जाता है। सुचरिता से कहता है : में माता का आज्ञा ते 
तुम्हारा हाथ पकड़ना चाहता हूँ,। क्‍या तुम जीवन में मेरे लक्ष्य की ओर बढ़ने में मु 
सहायता पहुँचाने को तैयार हो ? '' सुचरिता के स्वीकार करने पर भी वह एक बार अपने 





१. हजारोप्रसाद द्विवेदी : बाणभट्ट की आत्सकथा' (पृष्ठ ६७८) 
२. बही + (पृष्ठ २८) , 
३- वही : (पृष्ठ ३१): 
: ४. बही : (पृष्ठ ४५) 
७. उड़ी $ (पृष्ठ २७७) 


ऐतिहासिक उपन्यासों में नारी-चित्रण हे ४१९ 


गुरु से इसकी अनुमति लेना आवश्यक समझता है। और सुचरिता एवं उसकी सास दोनों 
उसे इस कार्य के लिए गुरु के पास चले जाने देती हैं। उसके गुह उसका झुकाव देखकर उसे 
अघोर भैरव के पास भेज देते हैं और अघोर भरव उसे भागवत धर्म के प्रवर्तेक वेंकटेश भट्ट 
के पास भेज देते हैं। इस प्रकार सुचरिता और उसका पति विरतिवज्र दोनों भागवत धर्म 
के अनुयायी बन जाते है और नारायण की भक्ति में अपना जीवन अपित कर देते है । 
विरतिवज् के इस प्रकार धर्म-परिवर्तत कर लेने के कारण बौद्ध घर्म के मठावीश कुद्ध 
हो जाते हैं और वे श्रेष्ठी घनदत्त के माध्यम से उन पर ऋण शोध का झूठा' अभियोग लगा 
कर उसे बन्दी' बनवा देते हैं। सुचरिता के वन्दी हो जाने पर स्थाण्वीश्वर की प्रजा में राज्य 
के प्रति विक्षोभ फैल जाता है। विदेशी आक्रमण की पृष्ठभूमि में यह विक्षोभ अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण हो जाता हे और महाराज की ओर से वाणभट्ट को यह कार्य सौपा जाता है कि 
वह किसी' प्रकार सुचरिता को राज्य के अनुकूल बना दे। बाणभट्ट जब कारागार में 
सुचरिता से भेंट करता है तब वह अपने जीवन की पूरी कहानी' उसे सुनाती है। उसके 
सन में महाराज के प्रति कोई रोष नही है। वह पूरी तौर से भागवत घर्म के अतुकूछ 
आचरण करती हुई कहती है कि अपना सर्वेस्व नारायण के प्रति अपंण कर देने के बाद 
उसका अपना भला-बुरा कुछ भी नहीं बचा है।'' बाणभद्ठ सुचरिता का यह रूप देखकर 
गद्गद हो जाता है और उसकी प्रशंसा करते हुए कहता है : तुम साथेक हो, देवि ! तुम्हारा 
शरीर और मन सार्थक है, तुम्हारा ज्ञान ओर वाणी सार्थक है, सब से बढ़ कर तुम्हारा प्रेम 
सार्थक है। तुमको प्रणाम कर के भवसागर में निर्लक्ष्य बहने वाले अकर्मा जीव भी सार्थक 
होगे। तुम सतीत्व की मर्यादा हो, पातिव्रत्य की काष्ठा हो, स्त्री-धर्म का अलंकार हो ।* 
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उपसंहार 


सच्चे अर्थों में हिन्दी का पहला सफल उपन्यास सेवासदन' था जिसका प्रकाशन सन 
१९१६ में हुआथा। तब से सन्‌ १९५० तक के पैत्तीस वर्षो में हिन्दी उपन्यास से अभूतपूर्व 
प्रगति की। उसने सामयिक जीवन के विविध पहलुओं, विविध रूपों और विविध स्तरों 
पर प्रकाज् डाछा और मनुष्य की आशा-आाकांक्षा, दुःख-निराशा, कर्तव्य और आदर्श का 
अधिकाधिक यथार्थ विवेचत किया। जिन महत्त्वपूर्ण सामाजिक, राजनैतिक और वैचारिक 
आत्दोलनों से यह युग आालोड़ित -विलोड़ित हो रहा था, उनका यथेष्ठ प्रतिविम्व इस काछ 
के उपन्यासों में मिलता है। 

यही कारण है कि अपने जन्म-काल से ही हिन्दी उपन्यास नारी-जीवन और उसकी 
विभिन्न समस्याओं के प्रति सजग रहा। प्रेमचन्द-पूर्व के उपन्यासों में प्राचीन आदर्श के 
प्रति गहरी निष्ठा होने के कारण उपन्यासकारों ते उन्ही आदशों के सहारे नारी का चित्रण 
किया और उत्त आदर्शों में ही चारी-जीवन की सार्थकता की उपछूब्धि की। प्रेमचन्द-काल 
के उपन्यासकार प्रचचीन और नवीच आदर्शो में सामंजस्य की खोज करते रहे और इसलिए 
उन्होंने नारी की सामाजिक एवं पारिवारिक समस्याओं का हल ऐसे सुधारों में पाने को 
चेण्टा की जिनमें प्रतचीन आदर्श की परम्परा भी वनी रहे और नवीन जीवन का स्वध्प 
भी उतर आये। प्रेमचन्द के 'आदशोन्मिूख ययार्थ' का यही रहस्य है। परिवार में पुरुष 
को प्रधान मानते हुए भी वे नारी को समान अधिकार देने के पक्ष में थे। नारी शिक्षा वे 
आवश्यकता मानते हुए भी वे चारी के स्वतन्त्र अर्थोपार्जन को उचित नही समझते थे । और 
सामाजिक, राजनैतिक कार्यो में नारी की रुचि को श्रेयस्कर मानने पर भो पाइचात्य 
नारी-जीवन को सलूत मानते थे। 

प्रेमचन्दोत्तर-काल के उपन्यासों में नारी-जीवन को कुछ अधिक गहराई से समझते 
का प्रयत्व किया गया। जैनेन्द्र ने नारी की विवशता का और इाचन्द्र जोगी ने उसकी 
मनोवैज्ञानिक हीन-भावता का चित्रण किया। यशपाल ने राजनैतिक दल में काम करवे 
वाली नारी का और पुरुष-प्रधान समाज में नारी के विभिन्न वन्वनों का रूप उपस्थित किया। 
सारी के प्रेम की समस्या, वैवाहिक असंगति की समस्या और घर-वाहर की समस्या सभा 
पर छेखकों ने दृष्टिपात किया । है 

लेकित इतना होते हुए भी हमें यह कहने को वाब्य हो ना पड़ता है कि जिस प्रकार हमा : 
समाज में पुरुष की प्रधावता है उसी प्रकार औपन्यासिक इतित्व में मी पुरुप्नचयण का हा 
प्रधानता,मिलती रही। यदि जैनेद्र के उपन्यायों को छोड़ दे ता शामद हूँ ऐसा कोई 
उपन्यास मिछे जिसमें नाटी-जीवन का चित्रण प्रधान हो । इसका एक कारश यह नी हू। 
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सकता है कि उपन्यास-लेखक अधिकतर पुरुष ही थे, यद्यपि महिला उपन्यासकारों ने भी 
नारी को केवल स्वप्नशील अथवा भावुक ढंग से ही देखा, उसके समग्र जीवन क। कोई 
यथार्थ चित्र देने का यत्त नहीं किया। यही कारण है कि होरी और शेखर के साथ खड़े हो 
सकते वाले नारी-चरित्र हमें हिन्दी उपन्यासों में नहीं मिलते। जैसा हम कह आये हैं, 
इसका प्रमुख कारण यही ज्ञात होता है कि उपन्यास में जीवन का ही प्रतिबिम्ब होता है 
और हमारा सामाजिक जीवन अव भी पुरुष-प्रधान ही है। 
लेकिन दुःख की वात यह है कि प्रेमचन्दोत्तर-काल के उपन्यासों में कुछ ऐसी समस्याएँ 
भी छूट गई हैं जो यथार्थ जीवन' में काफ़ी महत्त्वपूर्ण मानी जाती हैं। शिक्षा के क्षेत्र में 
बालक और बालिकाओं में विभेद, छालन-पालन में भी. बालिका की अपेक्षा बालक के साथ 
पक्षपात और जीवन. के विकास के लिए बालिका के लिए उपयुक्त अवसर की कमी की ओर 
उपन्यासकार ने ध्यान नहीं दिया है। इसी प्रकार सहशिक्षा से उत्पन्न कृत्रिम वातावरण 
और समसस्‍्याएँ बहुत कम ध्यान आक्ृृष्ट कर पाई हैं। केवल रांगेय राधव के घरींदे' में 
उसका उल्लेख मिलता है। मनोवैज्ञानिक उपन्यासों में पुरुष-मन' का जितना विश्लेषण 
है उतना नारी-मन का विश्लेषण नही मिलता। अधिकांश उपन्यासों में पुरुष के परिप्रेक्ष्य 
से ही नारी के मनोविज्ञान का अध्ययन किया गया है जिसके कारण नारी-मन के बहुत-से 
सूक्ष्म पहलू छूट गये हैं। और नारी के वाल-मनोविज्ञान का चित्रण तो कहीं भी नहीं 
मिलता। व्यक्तित्व के विकास में वचपन का जो महत्त्व होता है उसका अत्यन्त प्रभावशाली 
चित्रण शेखर : एक जीवनी' में पुरुप-मन' के माध्यम से मिलता है, पर नारी-मन का 
वैसा कोई चित्रण नहीं मिलता । 
सन्‌ चालीस के आसपास भारतीय नारी नवीन जीवन के आदर्श अपनाने छूग गई थी 
और प्रयत्वपूर्वक अपने जीवन को उन आदइसशों के अनुरूप बनाने लूग गई थी। इस प्रयत्न 
में उसे अपने परिवार में अनेक प्रकार का संघर्ष करना पड़ता था और प्राचीन संस्कार एवं 
समाज में प्रचलित स्वार्थ और कामुकता से जूझना पड़ता था। किल्तु उपन्यासकार ने 
उसके इस संघ को अनदेखा ही किया। गिरती दीवारे' और पथ की खोज' में उपेच्द्र- 
नाथ अश्क' और डा० देवराज ने ऋमश:ः चेतत और चन्द्रनाथ के माध्यम से उस मध्य- 
वर्गीय आधुनिक बुद्धिजीवी पुरुष का चित्रण बड़ी ईमानदारी के साथ किया है जो नवीन 
आदर्शों की प्रेरणा से अपने जीवन का संस्कार और विकास करना चाहता है और उस 
विकास में अपनी पत्नी का सहयोग पाना चाहता है और जब पत्नी अज्ञान अथवा असमर्थता 
के कारण वैसा सहयोग नही दे पाती तो जिसको गहरी मानसिक पीड़ा होती है। पर 
इसी के समानान्तर उस नारी का चित्रण नहीं मिलता जो अपने विकास के लिए व्यग्र है 
और जो अपने परिवार और अपने पति की ओर से दी जाने वाली बाधाओं के कारण 
छटपटाती रह जाती है; और न उस तेजस्विती नारी का चित्रण किया गया है जो इन 
बाघाओं को पार करती हुई अपना इच्छित लक्ष्य प्राप्त करती है। नारी के पिछड़ेपत की' 
निन्‍्दा तो अनेक स्थलों पर मिलती है, पर पुरुष के पिछड़ेपत क। कोई उल्लेख नही सिलता। 
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इसी प्रकार दाम्पत्य-जीवन की' विषमता अथवा असफलता का दोप' बहुधा तारी के सिर 
पर है मढ़ा गया है। नारी का भी अपना व्यक्तित्व है और पुरुष को उस व्यक्तित्व को 
मान्यता देनी होगी---यह बात बहुत कम उपन्यासकारों ने कही है। अमृतराय के बीज 
उपन्यास में दाम्पत्य-जीवन का जो चित्रण है एकमात्र वही इसका अपवाद है। चेतन और 
चन्द्रभाथ दोनों विवाहित होने पर भी अपनी पत्नी की उपेक्षा कर पर-वारी से प्रेम करते हैं, 
फिर भी लेखक उनकी आलोचना करते नहीं पाये जाते और न वे पत्नी के मन की निराशा, 
वितृष्णा और विवशता के प्रति कोई सहानुभूति देते मिलते हैं। * 

आधुनिक हिन्दी उपन्यासों में नारी-जीवन' के एक और पहलू पर भी प्रकाश नहीं 
डाला गया है। सन्‌ १९३५ के आर्थिक संकठ से ही! भारतीय नारी अर्थोपार्जद की ओर 
ध्यान देती आई है और सन्‌ १९५० तक हम अनेक पुरुषीचित धन्धों में नारी को प्रवेश 
करते पाते हैं। क्लके, अध्यापिका, लेडी-डाक्टर, केडी-वकीछ, राजनैतिक कार्यकर्त्री, 
समाज-सेविका, अभिनेत्री के रूप में यहाँ तक कि मंत्रालय और दूतावास में भी नारी की 
ग्रतिप्ठा हो चुकी थी, पर नारी के इन अनेक रूपों में से उपत्यास-लेखकों ने केवल दो-तीप 
की ओर ही ध्यान दिया है। इस प्रकार के घंधे अपनाने से उसके पारिवारिक जीवन में जो 
परिवर्तन आता है और उसके सामाजिक जीवन में जो कठिवाइयाँ और ठोकरें उसको 
मिलती हैं उनका कोई उल्लेख हिन्दी उपन्यासकार ने नहीं किया है। 

इसी प्रकार स्वावरूम्बित्ी तारी के अस्वाभाविक जीवन का और विवाह को अपनी 
स्वतन्त्रता का अपहरण समझ कर उससे दुर रहने वाली नारी का कोई चित्र हमें हिन्दी 
उपन्यास में नहीं मिलता। 

यथार्थ जीवन में नारी के सौन्दर्य को अनावश्यक रूप से महत्त्व दिया जाता है। 
इसीलिए नारी की कुरूपता एक प्रकार से अभिशाप बन जाती है। कुछपा नारी को 
साधारणत: अपना समस्त जीवन कष्ट और अपमान में विताना पड़ता है। इस अपमात 
के कारण उसका मन भी असाधारण और अस्वाभाविक बन जाता है। नारी जीवन के 
इस पहलू की ओर लेखकों का ध्यान जाना अभी वाक्ी है। 

यद्यपि हिन्दी उपन्यासों में उपर्युक्त अभाव खटकते अवश्य हैं, फिर भी बारी चित्रण 
की' दृष्टि से उपन्यासों के विकास को असंतोषजनंक कहना सही न होगा। स्वतन्त्रता 
प्राप्ति के बाद हिन्दी उपन्यासों के क्षेत्र में नित्य नई रचनाएँ सामने आती रही हैं जिनमें 
आधनिक्‌ जीवन के विस्तार और गहराई को प्रतिविम्बत करने का अविकाधिक प्रयत्ल 
किया जा रहा है। नागार्जुन और फणीश्वरनाथ रेणु' के उपन्यासों से आंचलिक जीवन 
को नई गहराई और नया रंग मिला है और उन्होंने अनेक जीते-जागते नारी हक का 
सृष्टि की है। अमृतलाल नागर के बूँद और समुद्र! और भगवर्तीचरण वमा के भूछ 
विसरे चित्र' में नागरिक जीवन की अनन्त विविधता का यथार्थ चित्र उपस्थित किया गया 
है। इसी प्रकार उदयशंकर भट्ट के उपन्यास साग्रर, लहरें और मनुष्य में हक 
समुद्र तट के मछुओं के जीवन पर प्रकाश डाला गया हैं । शिक्षित भारियों का चित्रण मे 
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अनेक उपन्यासों में कुशलछतापूर्वक किया गया है। इनमें अज्ञेय' का नदी के द्वीप 
प्रमुख है। 

हमें आशा करनी चाहिए कि शीघ्र ही ऐसे उपन्यास भी रघचे जायेंगे 
जिनमें आघूनिक जीवन की पृष्ठभूमि में नारी-चरित्र की समग्रता प्रतिविम्बित 
होगी । 
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से पार्टी कामरेड ' द्वितीय संस्करण १९४७, - 
| लखनऊ - | 
का ' दादा कामरेड '. तृतीय संस्करण १९४८, 
५ लखनऊ... 
ण “ देशद्रोही : तृतीय संस्करण, लखनऊ , 
हा भनुष्य के रूप प्रथम संस्करण १९४८,.. 
ह ता लखनऊ 
यज्ञदत्त : स्वाघीवता के पथ पर प्रथम संस्करण गा 
हक ' “प्रेम समाधि ' प्रथम संस्करण १९४०, दिल्‍्डी 
रत्नचंद्र प्लीडर * “जूतन चरित्र सन्‌ १९२२ में प्रकाशित. 
राघा कृष्णदास : «*निस्सहाय हिन्दू , प्रथम संस्करण १८९० - 
'शमनरेश त्रिपाठी '.. वीरांगना प्रथम संस्करण १९११ 
हे ! ' वीराला प्रथम संस्करण १९११ 
_ अबला प्रथम संस्करण १९२८ 


' रमाशंकर सक्सेना 


रामकिशोर मालवीय , 
रामरतन भटनागर : 
र्ं हु 


'राधिकारमण प्रसाद सिंह 
है ११ 
' रामवक्ष बेनीपुरी 


7 
हे 


राहुल सांकृत्यायन 
५ 4 


रमाप्रसाद घिल्डियाल 
पहाड़ी 7 


ख 


रांगेय राघव 


१८ 
रामचद्र तिवारी 


डर 


रामेशवर शुक्ल अंचल 


का 

4 
रूपनारायण पांडे , 
, लज्जाराम शर्मा मेहता 
१0 


लज्जाराम शर्मा मेहता , 


रा, + 


, . जय यौघेय 


- ग्रंथानुऋमणिका 


दैलकुमारी 
अम्बपाली : 
जय वासुदेव 
राम रहीम 


। पुरुष ओर नारी 


: कंदी की पत्नी 


पतितों के देश में 
मादी की मूरतें 
सिंह सेनापति 


, चलचित्र 


सराय 


_ विषाद मठ 
.. घरोदे 


* कैमला 


सागर सरिता और अकाल 
चढ़ती धूप 


नई इमारत 
उल्का 


« कपटी' | 


घूर्ते रसिकलाल 
आदर्श दम्पति - 


./ बिगड़े का सुधार 


४३१ 


द्वितीय संस्करण १९२८ - 
प्रथम संस्करण ,१९३९ 
प्रथम संस्करण १९४७ 


"द्वितीय संस्करण १९४४, 


शाहाबाद 
प्रथम संस्करण १९४०, 
शाहावाद 


प्रथम संस्करण .१९४०, 


पटना - श्र 
(बेनीपुरी अ्यावली में संग्रद्वीत) 


9) 
द्वितीय संस्करण १९४५, 
इलाहाबाद 


“. द्वितीय संस्करण १९४६, 


इलाहाबाद 
द्वितीय संस्करण १९४८, 
इलाहाबाद 
प्रथम संस्करण १९४४, 
इलाहाबाद 


प्रथम संस्करण १९४६ 

प्रथम संस्करण १९४६, 
वनारस - 

प्रथम संस्करण १९४३, 
बनारस कैण्ट 

प्रथम संस्करण १९४६, वनारस 


१९५५ का संस्करण, 


इलाहाबाद 


१ 


प्रथम संस्करण १९३४ 
प्रथम संस्करण १८९९ 
प्रथम संस्करण १९०४ 


- प्रथम संस्करण १९०७ 


आदर्श हिन्दू (तीन भाग) ' प्रथम संस्करण १९१५ 


॥॒ 
ु॒ 


४ 
है 


ड३२ 


लालजीं शुक्ल 
विश्वनाथ वैशम्पायन 


विनोदशंकर व्यास 
विश्वम्भरनाथ शर्मा 
कौशिक 
ह् 


५ 
बृन्दावनलाल वर्मा 


शालिग्राम गुप्त 
शिवचन्द्र शर्मा 


शिवपूजन सहाय 


श्रीमिवासदास 


' श्रीनाथ सिंह 


) 
|| 


बत 


श्रीकृष्णदास 


श्रीकृष्णदास 


और 


हिन्दी-उपन्यास सें नारी-चित्रण 


चीरवाला 


मातृत्व का अभिज्ञाप 


अशांत 
भिखारिणी 


मां 
गढ़ कुण्डार 


विराटा की पद्चिनी 
मुसाहिबजू 
कचनार 

झाँसी की' रानी 
मुगनयती 


अचल मेरा कोई 


लगने 

प्रेम की भेंट 
प्रत्यागत 
कुण्डली-चक्र 
आदर रमणी 
नया आदमी 


देहाती दुनिया 


परीक्षा गुरु 
प्रजा मण्डल 


उलझन 
अग्निपथ 


ऋन्तिदूत 
जुलेखा 


प्रथम संस्करण १९०६ 

प्रथम संस्करण १९५०, 
मलिकनगर (गाजियाबाद) 

प्रथम संस्करण १९२७ 

तृतीय संस्करण १९५२ 


प्रथम संस्करण १९२९ 
पंचम संस्करण १९४६, 
लखनऊ 
पंचम संस्करण १९५१ 
प्रथम संस्करण १९४६ 
पंचमावृत्ति १९५९, झाँसी 
पण्ठमावृत्ति १९५६, झाँसी 
प्रथम संस्करण १९५०, 
झाँसी 
तृतीय संस्करण १९५४, 
झाँसी' 
द्वितीय संस्करण १९५१ 
प्रथम संस्करण १९३१ 
प्रथम संस्करण १९३५९ 
प्रथम संस्करण, झाँसी 
प्रथम संस्करण १९११ 


प्रथम संस्करण, १९४९, 
इलाहाबाद 

प्रथम संस्करण ऊहरिया 

सराय, पटना 


द्वितीय संस्करण १८८६ 
प्रथम संस्करण, दोदी 


कार्यालय 
प्रथम संस्करण 
द्वितीय संस्करण १९४५, 
इलाहाबाद 
द्वितीय संस्करण १९४७ 
प्रथम संस्करण, प्रयाग 


सर्वंदानन्द 'वर्मा 


सियारामशरण गुप्त 


रे 


सुर्येकान्त त्रिपाठी निराला' 


(डा० ) हजारीप्रसाद द्विवेदी वाणभट्ट की आत्मकथा - 


'त्रिमूर्ति 


ग्रंथानुक्रमणिका 

संस्मरण , 
नरमेघ 

नरक 
प्रदन' 

नारी 

गोद 

अन्तिम आकांक्षा 
अप्सरा 

अलका 


निरुपमा 
प्रभावती 


मीठी चुटकी 


' डडढेरे 
प्रथम संस्करण १५९४०, 
वॉकीपुर 
प्रथम संस्करण १९४१, प्रयाग 
सरस्वती' सिरीज 
प्रथम संस्करण १९३८, 
लखनऊ 


तृतीय संस्करण १९४४, 
झाँसी ; 

द्वितीय संस्करण १९३७, 
झाँसी 

प्रथम संस्करण १९३४, 
झाँसी 

पष्ठ संस्करण १९५२ 

प्रथम संस्करण १९३३ 

द्वितीय संस्करण 

प्रथम संस्करण १९३६९, 
लखनऊ | 

प्रथम संस्करण १९४६, 
शान्ति निकेतन' 

प्रथम संस्करण १९२७, 


(सन्‌ १९५० के उपरान्त प्रकाशित हिन्दी उपन्यास तथा 
अन्य भाषा के उपन्यास । 


अमृतलाल नागर: 
अमृतराय 
अज्ञेय' 


अनातोले फ्रांस 
अलेक्जेण्डर कुप्रिन 


इलाचब्द्र जोशी 


: बंद और समुद्र 


बीज 


नदी के द्वीप 


- ताइस (हिन्दी अनुवाद ) 
गाड़ीवालों का कटरा 


सुबह के भूले 


प्रथम संस्करण १९५६, 
इलाहाबाद 

प्रथम संस्करण ,१९५६, 
इलाहाबाद 

प्रथम संस्करण १९५१ 

. नई दिल्‍ली 

सरस्वती सिरीज 

तृतीय संस्करण १९४५, 
वनारस ' 

प्रथम संस्करण १९५२, 
इलाहाबाद 


४३४ 


इलाचन्द्र जोशी 
उपेन्रनाथ अश्क' 
१8 
उदयशंकर भट्द 
एमिल जोला 
(श्रीमती ) क्रेंक 


चाल्से डिकेन्स 
जैनेन्द्रकुमार 
रै2 


8५ 


ठामस हार्डी 
टाल्सठाय 


77 


डायटोवस्की' 


विलियम थकरे 
दामोदर मुखोपाध्याय 
(डा०) देवराज 


१24 
डा० घर्मवीर भारती 


नागार्जू न 
; नरेश भेहता 
, फणीस्वरनाथ रिेणु' 
गत 7 


धन्‍ 
3) 
१ 


फ्लाबेयर 
| 
/ । बंकिमचदन्द्ध चट्टोपाध्याय 


॥5% 


क्‍्वे 
| 
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हिन्दी-उपन्यास में तारी-चित्रण 


जहाज का पंछी 

गर्म राख 

बड़ी बड़ी आँखें 

सागर, लहरें और मनुष्य 


प्रथम संस्करण १९५६ 

प्रथम संस्करण, इलाहाबाद 
प्रथम संस्करण इलाहावाद 
प्रथम संस्करण नई दिल्‍ली 


नाना की माँ (हिन्दी अनुवाद ) प्रथम संस्करण 


जान वावर बैंक की पत्नी 
(हिन्दी अनुवाद ) 
डेविड कापरफील्ड 
सुखदा 
विवर्त 
व्यतीत 
टेस (हिन्दी अनुवाद ) 
अन्ना केरिनिना 
(हिन्दी अनुवाद ) 
प्रेम की प्रतिक्रिया 
ऋाइम एण्ड पनिशमैंट 
(हिन्दी अनुवाद ) 


प्रथम संस्करण 


प्रथम संस्करण 
है 


73 


प्रथम संस्करण 
प्रथम संस्करण 


प्रथम संस्करण 
प्रथम संस्करण 


वनिटी फेयर (हिन्दी अनु० ) प्रथम संस्करण 


मृण्मयी (हिन्दी अनुवाद ) 
पथ की खोज (दो भाग ) 
घर-बाहर 

सूरज का सातवाँ घोड़ा 


बलूचनमा 
ड्बते मस्तूल 
मेला आँचलक 
परती परिकथा 


मादाम वोवारी' 

(हिन्दी अनुवाद ) 
विष वृक्ष (हिन्दी अनुवाद ) 
देवी चौधूरानी ( , ) 
-दुर्गेशनन्दिनी ( » ) 
आनन्द मठ ( » ) 


प्रथम संस्करण 

प्रथम संस्करण १९५१,लखवऊ 

प्रथम संस्करण 

प्रथम संस्करण 
इलाहाबाद 

प्रथम संस्करण 

प्रथम संस्करण 

प्रथम संस्करण, इलाहाबाद 

प्रथम संस्करण १९५७, 
प्रयाग 

प्रथम संस्करण 


१९५२, 


प्रथम संस्करण. १९२१ 
प्रथम संस्करण 
११4 


| 


ग्रंवानुकम णिका 


भगवती चरण वर्मा भूले बिसरे चित्र 
मैंक्सिम गोर्की माँ (हिन्दी अनुवाद) 
मेरी करेली प्रतिशोध ; 
यज्ञदत्त झुनिया की शादी 


रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
रामेश्वर शुक्ल अंचल' 


घर-बाहर (हिन्दी अनु० ) 
मरूदप्रदीप 
(डा०) लक्ष्मीनारायण छाछ काले फूछ का पौधा 
” बया का घोंसछा और साँप 
ममता के बंधन 

(हिन्दी अनुवाद ) 
गृहदाह (हिन्दी अनु० ) 
शेष प्रइन ( ,, ) 
चरित्रहीन ( | ) 
विराज बहू (,, ) 
देवदास॒ ( » ) 


ग्रे 


विलियम समरसेट 


शरच्चंद्र चट्टोपाध्याय 


गा 


अन्य सहायक ग्रंथ . 


वीमेन्स शेयर इन सोशल 
कल्चर 
मार्ड्न हिन्दी लिटरेचर 


अन्ना गालिन स्पैन्सर 
(डा० ) इन्द्रनाथ मदान 


73 


शरच्चंद्र : चिन्तन और 


न्‍र 


कला 
(डा० ) इन्द्रनाथ मदान. स्टेटस आफ वीमेन इन 
एन्शियेण्ट इण्डिया 
ण वीमेन अन्डर बुद्धिज्म 
इलाचन्र जोशी विवेचना 


(डा०) ए०एस० अस्टेकर पोजीशन आफ वीमेन इस 
हिन्दू सिवलीजेशन 


डेप 


प्रथम संस्करण १९५९, दिल्‍ली 
तृतीय संस्करण १९४४, 
बनारस 
प्रथम संस्करण १९२४ 
प्रथम संस्करण १९८३, 
दिल्ली 
जगत अंखधर द्वारा प्रकाशित 
द्वितीय संस्करण १९५८, 
इलाहाबाद 
प्रथम संस्करण 
प्रथम संस्करण, इलाहाबाद 
प्रथम संस्करण 


शरत्‌ साहित्य, बम्बई 
/ 24५ 
ही 
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जग 


द्वितीय संस्करण 


प्रथम संस्करण १९३९, 
लाहौर 


प्रेमचन्द : चिन्तन और कला सरस्वती प्रेस, वनारस 


हिन्दी भवन, जालंधर 
और इलाहाबाद 
प्रथम संस्करण 


8 4 
प्रथम संस्करण १९४८, 
प्रयाग 
१९३९, बनारस 


४३६ 


एन्धानी एम० लूडोविची 
एस० ए० डॉँगे 


एस० सी० सरकार एण्ड 
के० के० दत्ता 
क्लारा जेटकिन 


कृष्णशंकर शुक्ल 
ई 
कोमल कोठारी, विज़्यदान 
देया (सम्पादक ) 
(बाबू) गुलावराय 


गंगाप्रसाद पांडे 


चंद्रावती लखनपाल 
चन्द्रप्रकाश वर्मा 
जैनेन्द्रकुमार 


3) 
जान स्टुअर्ट मिल 
जी० दी० ड्ब्ल्यू 
जे० एल० डेविस 
दयानंद सरस्वती 
दयाराम जिदुमरूू 


देवराज उपाध्याय 
नंददुलारे वाजपेयी 
डा० नगेन्द्र 


3) 


पैड 


बोमन : ए विन्डीकेशन 
प्रिभिटिव इन्डिया 


द टेक्स्ट बुक आफ मॉड्ने 
इंण्डियत हिस्द्री 

स्‍त्री' स्वातन्त्य ओर कम्यू- 
निस्ट नैतिकता पर लेनिन 
के विचार (हिन्दी अनु०) 
आधुनिक हिन्दी साहित्य 
का इतिहास 

प्रेसचन्द के पात्र 


हिन्दी साहित्य का सुत्ोध 
इतिहास 
हिन्दी कथा साहित्य 


स्त्रियों की स्थिति 
साहित्यालोक 
प्रस्तुत प्रश्न 


काम, प्रेम और परिवार 
सब्जेक्शन आफ वी मे 

द साइकोराजी आफ वीमेन 
द शार्ट हिस्टी आफ वीमेन 
सत्याथंप्रकाश 

द स्टेट्स आफ बोसमन इन 
इन्डिया 

आधुनिक हिन्दी कया 
साहित्य और मनोविज्ञाय 
आधुनिक साहित्य 


विचार और अनुमूति 
विचार और विवेचन 
विचार और विश्लेषण 


हिन्दी-उपन्यास में चारो-चित्रण 


प्रथम संस्करण १९२३ 
प्रयम संस्करण १९४५९, 
बम्बई 


(पोथी दो) 
प्रथम संस्करण १९५१, 
जोधपुर 


द्वितीय संस्करण १९३६, 
बनारस 
प्रथम संस्करण 


सप्तदश संस्करण १९५४, 
आगरा 
प्रथम संस्करण १९५१, 
इलाहाबाद 
प्रथम संस्करण 
प्रथम संस्करण १९४२ 
प्रथम संस्करण १९३९, 
बम्बई 
प्रथम संस्करण 
१९२४ मे प्रकाशित 
प्रथम संस्करण 
१९२१ में प्रकाशित, लन्दन 
इकक्‍्कीसवी वार १९२७ 
प्रयम संस्करण १८८५९ 


प्रथम संस्करण १९५६, 
प्रयाग 

प्रयम संस्करण १९५० 
प्रयाग 

१९४५, मुरादाबाद 

प्रथम संस्करण, दिल्‍ली 


ह8॥ जा 


पदुमलाल पुन्नालाल बख्णी हिन्दी कथा साहित्य 


है 


पट्टाभि सीतारामैया 
प्रकाशचन्द्र गुप्त 


फर्डिनैंड शेविल 
फ्रेडरिक एन्गिल्स 


बर्टरैन्ड रसेल 
(डा० ) वेनीत्साद 


बेरी मिलार्ड 


भगवतशरण उपाध्याय 


जग 


(डा०) भोलानाथ 
(श्रीमती) महारानी 
साहवा (बड़ौदा) 
मन्मथनाथ गुप्त और 

रमेन्द्रनाथ वर्मा 

मार्गरेट ई० कज़िन्स 


मार्ग रेट ई० 'कजिन्स 
मोहनदास कमदास गांधी 


महादेवी वर्मा 
भित्तर (जस्टिस) 


यशपाल 
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ग्रंयानुक़ णिका ड३७ 
प्रथम संस्करण १९५४, 
बम्बई 
कांग्रेस का इतिहास प्रथम संस्करण (१८८५- 
१९३५) 
साहित्यवारा प्रथम संस्करण १९५६, 
बनारस 


आधुनिक योरप का इतिहास प्रथम संस्करण, इलाहाबाद 
दओरिजिन आफ द फेमिली प्रथम संस्करण १९४८, 
मास्को 


मैरिज एड मारल्स प्रथम संस्करण १९२९ 


हिन्दुस्तान की पुरानी प्रथम संस्करण १९३१, 
सभ्यता प्रयाग 
चबोमन अगेन्स्ट मिथ प्रथम संस्करण १९४८, 
न्यूयके 
वीमेन इन ऋग्वेद १९४१, बनारस 


भारतीय समाज का ऐति- १९५०, काशी 


हासिक विश्छेषण 
हिन्दी साहित्य प्रथम संस्करण १९५४, प्रयाग 
भारतीय स्त्रियाँ प्रथम संस्करण १९२६ 


कथाकार प्रेंमचन्द प्रथम संस्करण १९४७ 


अवेकनिंग आफ एशियन १९२२ में प्रकाशित 


वोमन हुड 

इन्डियन वोसनहुड दुडे प्रथम संस्करण 

स्त्रियों की समस्याएँ १९४२ में प्रकाशित, सावन « 
सदन 

शुंखला की कड़ियाँ प्रथम संस्करण १९४२, 
बनारस 

पोजीशन आफ वीमेन इन १९१३ में प्रकाशित, 

हिन्दू ला कलकत्ता 

बात बात्त में बात १९५०, रूखनऊ 

माक्सवाद प्रथम संस्करण १९४०, 


लखनऊ 


! ४३८ 


राल्फ़ फाक्स 
डा० रामबिलास शर्मा 


] * 0 


पी 


है १2 


रामस्वरूप चतुर्वेदी 
रामचन्द्र शुक्‍्ु 


_ राहुल सांकृत्यायन 


(लाला) लाजपतराय , 


ई हे 


हिन्दी-उपन्यास में नारो-चित्रण 


नावेल एण्ड द पीपुल 
भारतेंढु-युग 
प्रगति और परम्परा 


प्रेमचन्द्र और उनका युग 
निराला 


शरद्‌ के तारी-पात्र 
हिन्दी साहित्य का इतिहास 


वैज्ञानिक भौतिकवाद 


ठुखी भारत 
द आये समाज 


(डा०) लक्ष्मीसागर वाष्णेय आधुनिक हिन्दी साहित्य 


ती 


दा. नी 


वासुदेव उपाध्याय 
ब्जरत्नदास 

", बाइ० एम० रीग 
बायला क्लीन 

वेन्डा फ्रेकन नेफ़े 

वा्‌० एल० दामा 
शरच्चंद्र चट्टीपाध्याय 


50 हि न हट 


, देढ 
। '. शिवनारायण श्रीवास्तव 
नंद 


अल 


शिवदानर्सह चौहान 


नि # 2६:३.. 


(१७५७-१८५७ ) 
आधुनिक हिन्दी साहित्य 
(१८५०-१९०० ) 
मध्यकालीन भारत 
हिन्दी उपन्यास साहित्य 
ह्विंदर वीमेन 
फैमिनिन कैरेक्टर 
विक्टोरियन वर्किंग वोमन 
भारतीय संस्कृति का विकास 


- नारी का मूल्य (शरत्‌ 


साहित्य १५) 

शरद पत्रावछी (शरत्‌- 
साहित्य २५) 

हिन्दी उपन्यास 


हिन्दी साहित्य के अस्सी वर्ष 


प्रगतिवाद 


१९३७ में प्रकाशित 
युग मन्दिर, उन्नाव 
प्रथम संस्करण १९४८, 
इलाहाबाद 
दिल्ली 
प्रधूम संस्करण १९४८, 
बम्बई 
ज्ञानपीठ प्रकाशन, बनारस 
संशोधित और परिवद्धित 
संस्करण १९४५, काशी 
द्वितीय संस्करण १९४५, 
प्रयाग 
१९२८, प्रयाग 
१९१५ में प्रकाशित 
प्रथम संस्करण १९५२, 
प्रयाग 
संशोधित एवं परिवर््धित 
संस्करण १९५४, इलाहाबाद 
प्रथम संस्करण 
प्रथम संस्करण, बनारस 
प्रथम संस्करण , 
प्रथम संस्करण 
हे 
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चौथा संस्करण १९५१, , 
बम्वई 
प्रथम संस्करण १९५२, 
बम्बई 
तृतीय संस्करण १९५०, 
बनारस 
प्रथम संस्करण १९५४, 
दिल्ली 
प्रथम संस्करण १९४६ 
बम्वई 


शिवदान सिंह चौहान 
शिवदत्त ज्ञानी 
शिवकुमार सिश्र 
शिवरानीदेवी प्रेमचन्द 


शकुन्तला राव श्ञास्त्री 
(डा०) शैल कुमारी 


इयामकुमारी नेहरू 
शान्तिप्रिय द्विवेदी 


श्रीकृष्णलाल 
(डा०) सत्येन्द्र 
प्रेमानन्द 


यतीद्धनाथ मजूमदार 
डा० हजारीग्रसाद द्विवेदी' 
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हावर्ड फास्ट 


हरिशंकर व्यास 
हेलेत ड्यूश 
त्रिभुवनसिह 


आलोचना 
कल्पना 
प्रतीक 


ग्रंथानुक्रमणिका 


साहित्य की परख 
भारतीय संस्कृति 
वुन्दावन लाल वर्मा : 
उपन्यास और कला 
प्रेमचन्द : घर में 


वीमेन इन वैदिक एज 
आधुनिक हिन्दी काव्य में 
नारी भावना 

आवर काज़ 

युग और साहित्य 


आधुनिक हिन्दी साहित्य का 

विकास (१९००-१९२५) 

मृग नयतीमें कला और 
कृतित्व 

हिन्दू विवाह में कन्या-दान 

का स्थान 

विवेकानन्द चरित्र 

हिन्दी साहित्य की भूमिका 

हिन्दो साहित्य 


लिटरेचर एण्ड रीयल्टी 


मध्यकालीन भारत 

साइकोलोजी' आफ वोमन 
हिन्दी उपन्यास और 
यथायेवाद 


पत्न- पत्रिकाएँ 
१९५१-१९५८ 


१९४९--१९५७ 
१९४९-१९५ १ 


४३९ 


प्रथम संस्करण १९४८, दिल्ली 

प्रथम संस्करण 

प्रथम संस्करण १९५६, 

कानपुर 

प्रथम संस्करण १९४४, 
बनारस 

१९५४, वम्बई 

प्रथम संस्करण, प्रयाग 


१९३६, इलाहाबाद 

प्रथम संस्करण १९४१, 
इलाहाबाद, 

तृतीय संस्करण १९५२ 
इलाहाबाद 

प्रथम संस्करण, साहित्य 
अंकाशन, सन्दिर 
प्रथम संस्करण १९५४ 


प्रथम संस्करण, कलकत्ता 
प्रथम संस्करण 
१९५२, अतरचन्द कपूर 
एण्ड सन्स, दिल्वी, अम्बाला, 
आगरा 
प्रथम संस्करण १९५२, 
बम्बई 
प्रथम संस्करण 
प्रथम संस्करण १९४६ 
प्रथम संस्करण १९५५, 
बनारस 


नामानुक्रमणिका 


व्यक्ति 


ग्नूपलाल मण्डल : ५७, ७९, ११२ 

अमृतराय : २१६, ४२२ 

अमृतलाल नागर : ४२२ 

अम्बिकाप्रसाद चतुर्वेदी : ७४ 

अयोध्यासिह उपाध्याय : १०, ६६ 

अषए्णा आसफ़श्नली : २४२ 

अ्लैक्जैण्डर कुप्रिम : ११५ 

अल्तेकर : २६४ 
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२६३, २२३ 
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